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GUNCEL SANATTA TEKSTIL HEYKELLERIN TEMSIL NITELIiGi
REPRESENTATIVE QUALITY OF TEXTILE IN CONTEMPORARY ART
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1960’h yillarla birlikte degisen sosyo-ekonomik ve kiltlirel ortam, sanata iliskin tim kavram ve
uygulamalari yeni temsil arayiglari gergevesinde degistirmistir. Genel olarak, geleneksel sanatlar ve
zanaat baghg altinda temsil edilen tekstil sanati, geleneksel islevinden farkli olarak malzeme ve
teknigin yeni aktarim olanaklarina yonelmistir. Bu arastirmada tekstilin 60 sonrasi temsil niteligindeki
donlisimleri ve 1980 sonrasi tekstil heykellerin temsil nitelikleri tartisiimistir. 1960’h yillar tekstilin
yapisal 6zelliklerinin yeniden kesfedildigi ve kavramsallastigi yillardir. 1980'li yillar ise tekstil sanatinin
kendi varolus sinirini agsmasi ile ayaga kalktigi, tekstilin heykel olarak giincel sanata eklendigi, onun
malzeme ve teknik boyutunu asarak, giincel sanatin kimi ilgi alanlarina yoneldigi yillardir. Bu
bakimdan bu arastirmada, giincel sanatta tekstil heykellerin temsil anlayisi; zaman-mekan-sinirlar,
beden-kimlik, cografya, ekolojik dengeler, demokrasi, cinsiyet, 6teki, gelenek ve ¢agdaslik gibi giincel

yasamin kimi konularina sosyo-politik ve elestirel yaklasimlari da iceren ornekler (zerinden
incelenmistir.
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Abstract

Together with 1960’s, changing socio-economic and cultural media changed all conceptions and
applications regarding art within the representation frame. Textile art, generally represented under
the title of traditional art and craft, oriented to new transport facilities of material and technique
unlike from its traditional functions. In this research, changes in representative quality of textile after
60, and textile sculptures after 80 have been discussed. 1960’s are the years of re-discovering and re-
conceptualizing distinctive structural properties of textile. 1980’s are the years of textile art
standing-up by passing the boundaries of its existence, by attaching to the contemporary art as
sculpture, by orienting to some of its interest areas as going beyond the dimensions of its material
and techniques. That's why in this research representation mentality of textile sculptures in
contemporary art has been investigated on the basis of samples involving some subjects of
contemporary life through socio-politic and critical approaches such as time-space-border lines,
body-identity, geography, ecologic equilibrium, democracy, gender, other, tradition and
contemporary.
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1. Girig

Modernizmden bir kopus ya da modernizmin toplumsal donilisimiinde kendini
yeniden Ureten bir siire¢ ve durum olarak ele alinan postmodernizm (Best&Douglas, 2011;
Featherstone, 2005; Saylan, 2009; Jameson, 2011; Lyotard, 1994) 1960’ yillardan itibaren
sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik dontsimlerle birlikte goreceli olarak
bir kultir kurami cercevesinde 6nemli tartismalara neden olmustur. Postmodern durum
tanimlamasi kuramsal olarak oldugu kadar, 60 sonrasi degisen yenidiinya diizeni ile birlikte
modern sanatin arag, saglayici ve dolanimindan yola gikarak; yapit, alici, sanatgl ve sektor
baglaminda blylk bir donlslimi getirmistir. Blrger (2014)’in tarihsel avangard olarak
tanimladigi Dada hareketiyle baslayan ve sonrasinda asagi yukari 60’li yillarda ortaya ¢ikan
kavramsal sanat uygulamalari modern sanatin artik geri donisii olmayacak bir sekilde
temsil niteligini degistirmistir. Bu donisimiin pek ¢ok nedeni olmakla birlikte Gzetle,
toplumsal ve ekonomik alt yapi iliskilerine kosut olarak, sanatcilarin modern sanatin
bicimciligine, yasamdan ve gilndelik hayattan kopuk olmasina, ticarilesmesine ve
kurumsallasmasina karsi oluslarinda aranabilir. Bu bakimdan, 1960-1980 arasi olusan sanat
rejimi, modern sanatin bicim dilini, estetigini, malzemesini, konusunu, icerigini ve felsefesini
tamamen degistiren uygulamalara odaklanmistir. Protest bir tavirla ortaya ¢ikan bu ilk
uygulamalarin actigi yol, sanatin, sanat eserinin, sanatginin ve hatta sanat tarihinin tarihsel
konumunu yeniden tanimlamayi gerektirmistir. Sanatgilarin yeni malzemeleri ve yeni
anlatim olanaklarini  6zgirce kullanmalari  Yilmaz'in  (2006:347) da belirttigi gibi
modernizmin seckinciligine karsilik, farkh disiplin ve bicemlerden olusan bir ¢ogulculugun

one cikmasi, bu donemin basat 6zelliklerindendir.

Whitham ve Pooke (2013:93) ¢agdas sanatin, yasadigl ¢agin sanat anlayisi ve sanat
alani disindaki tiim disiplinlerle etkilesim igerisinde farkli ortam ve sanatsal disiplinlerin
birlestirildigi karma bir disiplin haline geldigini ifade etmistir. Ote yandan sanatin giindelik
yasamla bulusan postmodern hali, moda, tekstil, tasarim, dekorasyon v.b tim alanlari
bulusturmustur. Bu belki de modernizmin tanimladigi kiltlriin uzun zamandir kapanmis
olan kollarini glindelik yasama agmasi anlamina da gelmistir. Boylece sadece sanat degil,
sanatla birlikte kiltlirin de modern formunun degistigini, yeni ve postmodern bir kiltur

formunun ortaya ciktigini séylemek abartili bir séylem olmayacaktir.
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TUm bu elverigli ortam hemen 1960’ yillarda tekstilin geleneksel kullanim bigimi ve
temsil niteligini degistirerek sanatgilara yeni ifade olanaklarinin kapisini agmigtir. Bu yeni
ifade olanaklarini olusturan yeni nesneler, yeni malzemeler ve teknikler sanat nesnesinin bir
kez daha yeniden tanimlanmasini getirmistir. Farago (2006:248)'nun da belirttigi gibi,
sanatc¢inin ait oldugu topluluk adina sanat eseri olarak ilan ettigi her yaratim artik sanat
eseri olarak kabul edilmektedir. Kuskusuz bu tanim sanat eserinin artik ¢ok genis bir
cercevede ele alinmasini ve ¢ogu kez tanimlanamamasini da giindeme getirmistir. Ote
yandan sanat nesnesini olusturan malzemenin niteligi, belki de tim sanat tarihi boyunca bu
kadar felsefi bir derinlige ulasmamistir. Clinki malzeme neticede, bir kavram, bir dlslince,
bir durum ya da duyguyu olusturacak olan sanat nesnesinin verisidir. Malzemenin dogal ya
da yapay ham bir veri olarak ele alinmasi ve bu malzemeyle olusturulan sanat nesnesinin bu
anlamda statiistzlestiriimesi ve boylece statisizliik statlisi kazanmasi glincel sanatin en
dnemli kavrayislarindan birisi olmustur. ingiliz sanat tarihcisi Marcia Pointon, sanat tarihinin
sadece bir ¢esit nesne grubuyla ilgilenmedigini, mobilyadan, seramige, resimden tekstil ve
caydanliga kadar her insan yapisi, yap! ve nesnenin sanat tarihgisinin yetki alanina girdigini

belirtmektedir (Barnard, 2002:75).

1960l yillarin basindan itibaren baslayan bu tartismalar bir bakima sanat kavramini
kapsayan tim alanlarin yeniden tanimlanmasini gerektirmistir. Bu ayni zamanda sanat icin
bir kriz anlamina da gelmektedir. Oyle ki Akay (2010:23)'in da belirttigi gibi, Sanat bir
disiplin olarak islerligini yitirmistir. Ancak asla “disipline edilemez” olan olarak ele alinabilir.
Her bir disiplinin kendi alanini terk ettigi, yani yersiz yurtsuzlasmaya basladig bir zamanda,
artik sanatin alanlarindan da bir mesruluk alani olarak bahsetmek zor hale gelmistir. Tam da
bu noktada hem teknik, hem de kullanim olarak geleneksel kabul edilen ve hatta cogunlukla
el sanatlari baglaminda ele alinan tekstil kavrami, bu alanda uzun yillar boyunca emek veren
sanatgilarin 1960’h yillarla birlikte lifin plastik yapisini 6ne g¢ikaran g¢agdas c¢alismalara
yonelmelerini ve zor da olsa kendilerine ¢agdas sanatta onemli bir yer edinmelerini

saglamistir.

Gegmisle bagi kopmus ve artik yeni yaratilarla kendine ifade imkani bulmus “Giincel
Sanat” bu hareketlilik ve farkliliklarla mimari, tiyatro, sinema, resim, seramik gibi bircok
alanda etkisini gosterirken, tekstil alaninda da gli¢lii 6geler olarak ortaya ¢cikmistir. Sanat,

zanaat, tarih, teknoloji ve teknoloji Urlinleri materyallerinin bir arada kullanilmasi ile
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kurumsal estetik ve glgleri ortaya gikaran “Lif Sanatinin” dogusuna zemin hazirlanmistir

(Auther, 2008:13).

Tekstilin, 1960 sonrasi geleneksel sinirlarindan kurtularak glincel sanatta yeni bir
temsil tlrl olarak ortaya cikisi, yeni ifade olanaklarinin arastirilmasi ve giderek malzemenin
aktariminda boyut kazanarak heykel formlarina déniismesi bu arastirmanin ana konusudur.
Bu bakimdan, bu calismada, tekstil sanatinin 60 sonrasi nasil ve ne sekilde yeni ifade
olanaklari buldugu ve 70 sonrasi giincel sanatin yonelimleri icinde yeni bir tiir olarak yer

alan tekstil heykeller 6rneklerle birlikte ele alinarak kavramsal diizeyde tartisiimistir.
2. 1960 Sonrasi Giincel Sanatta Tekstil Sanatinin ifade Bigimleri

Tekstilin Avrupa’da giindelik yasamda kullaniminin disinda 20. yuzyila kadar, duvar
halisi, kumas vb. dekoratif amaglarla kullanildigi bilinmektedir. Ancak 6zellikle Bauhaus
Okulu 20. ylzyihn basinda hizli bir gelisme gosteren endistri ile birlikte sanat ve zanaat
kavramlarini, estetik ve butlinsel bir anlayisla ele alip, sanat ve yasami, baska bir soyleyisle
islev ve estetigi birlestirme cabasinda olmustur. Bu caba tekstilin sanat alaninda bir yer
edinebilmek i¢in 6ne ¢cikmasina biyilk bir katki saglamistir. Anni Albers (Yasar, 2019), Gunta
Stolzl ve Otti Berger gibi bu okulda yetismis olan sanatgilarin uzun yillar stiren ¢abalari da
tekstilin bir sanat alani olmasinda etkili olmustur (Gircim ve Kartal, 2017:1785). Ancak

tekstilin sanatsal bir ifade araci olarak var olmasi i¢cin 1960 sonrasini beklemesi gerekmistir.

1960’ yillar tekstil sanatinin heniiz kavramsal sanat icinde yer bulmaya calistigi
yillardir. Genel bir belirlemeyle kumas, ip, kece ve lif malzemeleri bu yillarda malzemenin
yeni olanaklarinin kesfedildigi ve oOzellikle lifin 6n plana c¢iktigi donemlerdir. Lifin dogal
oldugu kadar gincel yasamin icinde duran, hem samimi hem de alternatif yapisi,
ahsilagelmis “plastik” imlemeyi asan yani, en ¢ok tercih edilen malzeme olmasini
etkilemistir. Malzemenin alternatif yapisina ek olarak dénemin kavramsal temsil mantig,
malzemenin bu temsil icinde yeniden canlanmasini saglamistir. Tapies (2014:32),
malzemelerin kendi basina cansiz olduklarini, eserin duygulandirma gliciiniin sanatginin baz
fikirleri en uygun zamanda isleme koymaktaki becerisinde yattigini, gercek bir sanat eserinin
Oziinde seyircide bir vicdan muhasebesini hissettirmesini ve seyircinin tim kavramsal

alanini yeniden gozden gecirmek ihtiyacini yaratmasi gerektigini belirtmektedir.

Sanat anlayisindaki kbkten degisimin getirdigi yeni arayislar Arabali (2017:2037)'nin

belirttigi gibi, lif sanatinda disiplinlerarasi etkilesimin, diger sanat alanlari arasindaki kati
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sinirlari ortadan kaldirmis, malzeme, teknik ve uygulama bakimindan etkilesimleri giliclenen
elyaf yeni sanatsal yaratilarla kendini ifade etme imkani bulmustur. 1960’tan sonra resim ve
heykel arasindaki sinir, resim gibi heykel, heykel gibi resimlerin yapilmasi sonucu ortadan
kalkmis, “art object” yani sanat objeleri diye yeni bir tanim ortaya ¢ikmistir. 1965’ten sonra
da cevresel ve kavramsal sanatlarin 6nem kazanmasi ile sanatin sinirlari daha da
genislemistir (Alpan, 1986:101). Boylelikle elyafin sekil alabilme, aldigi sekli koruyabilme gibi
ozellikleri glincel sanata hizmet edebilen bir ara¢ olmasini saglamis, sanatgilarin kisisel
ifadelerini aktardiklari 6zglin kavramsal eserler Gretmeye basladiklari, yapitlarini cesitli
platformlarda sunma imkani bulduklari, el sanati taniminin éniine gecerek malzemenin tiim
potansiyelinin farkina varildigi, kendi yasalarina sahip bir sanat dali haline gelmistir

(Braddock and O’Mahony, 1997:158).

1960 ve 70’li yillarda lif sanati, tekstil kokenli sanatgilarin klasik dokuma tekniklerini
asarak, onci sergiler diizenlemeleri ile ilk biyik farkindaligi yaratmistir (Ullrich, 2007:9-10).
Kuskusuz bu vyillarin radikal donisimlere hazir olan sosyo-politik ruhu ve yeniden
Orgutlenen sanat mekanlari, farkl disiplinlerden gelen sanatgilari ¢agdas sanat

mekanlarinda bir araya getirmeyi basarabilmistir.

1960'h yillardan itibaren, MoMA kiiratéri Mildred Constantine ve tekstil tasarimcisi
Jack Lenor Larsen, bir dizi kavramsal ve teknik parametre belirleyerek, lifin modern sanat
diinyasindaki itibarini iyilestirmek icin “meslegin o6tesinde” bir statliye sahip sergiler
acmistir. Bu sergilerle bliylk zanaat ve sanayi derneklerinde galisan sanatgilarin eserleri ile
elestirel begeni toplayan bir grup avangart arasindaki maddi ve bicimsel baglantilar

vurgulanmistir (Eager, 2015:251).

Mildred Constantine 1969 yilinda modern sanatin en saygin sergi alani olan
MoMA’da Wall Hangings baslikli uluslararasi sergiyi diizenlemistir. Ug farkli kusaktan yirmi
sekiz dokuma sanatgisini iceren sergi; Bauhaus ekoll sanatgilar, Il. Diinya Savasl sonrasinda
Avrupa’da dogan sanatgilar ve Amerika’daki itibarli tasarim programlarinda okumus
Amerikali sanatgilardan olusmaktadir. Jagoda Buic ve Magdalena Abakanowicz gibi
sanatcilarin yer aldigi bu sergi; yin, sisal, at kili ve pagavralari iplik yaparak duvara degil
ortaya asilan, boslukta izleyiciyle her agidan iletisim kuran devasa li¢ boyutlu ¢alismalar ile

oncl bir nitelik tasimistir (Acar, 2013:54), (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Jagoda Buic, Happening, late 1960s,
Pester plateau, photo by Marija Braut.

Ote yandan lif sanati ayni yillarda gelisen siire¢ ve cevre sanatinin icinde yer alan

kavramsal sanatgilar tarafindan da yeni bir ifade bigimi olarak kullaniimistir.

Ozellikle 1970 sonrasi gelisen feminist sanat pratiklerinde, el sanatlarinin kadin isi
olarak gortlmesine tepki seklinde gelisen uygulamalar, tekstil sanatinin feminist sanatin
onemli bir temsil araci olarak da kullanilmasina yol agcmistir. Judy Chicago, “The Dinner
Party” enstalasyonunda geleneksel olarak kadini simgeleyen lggen seklinde diizenlenmis
devasa masaya yerlestirilen dantel ortiiler 6rneginde oldugu gibi tekstilin her tirlii malzeme

ve mekansal kullanimini geleneksel kadin imajina bir gonderme olarak aragsallastirmistir.

Miriam Schapiro, 70’li yillarin sonlarinda bir¢cok kadin sanatgiyla birlikte, buluntu
kumas pargalari ve akrilik boya ile olusturdugu kolaj-resimler ile dikkat ¢ekmistir. DOnemin
feminist terminolojisi iginde, kadinlarin kendileri ile 6zdeslestirilen malzeme ve teknikleri
kullanarak yaptiklari kolajlar famaj olarak nitelendirilmistir (Ersen, 2010:74). Bu galismalar,
kadin ile 6zdeslesen tekstil malzemeleri ve tekniklerini (kumas, til, 6rme, dokuma v.b)

icermeleri agisindan 6nem tasirlar (Goérsel 2).

Gorsel 2. Miriam Schapiro, Kimona, 1979, Ahsap Uzeri Serigrafi, 172.7x127 cm.
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Bu cabalar, 60 sonrasi tekstil sanatinin, kendi sinirlarini asmasina, teknik ve
malzemenin kavramsal dénisiimiine zemin hazirlamistir. Bir bakima her malzeme ile sanat
yapma olanagi, lifin, demirin, ahsabin ya da herhangi bir malzemenin ve teknigin hig

kimsenin ve hicbir sanat tiirliniin tekelinde olmadigini gbstermistir.

Auther ve String (2010:7) lif sanatinin; el sanatlari, yerli Gretim ve kadin isi ile
iliskisinin bir yan Grlinli olan tirler hiyerarsisinde uzun siire devam eden durumunun artik
yeni bir perspektife sahip oldugunu belirtmektedir. Boylece, Auter (2008:13-14)'in de
belirttigi gibi kendini marjinal olarak tanimlayan sanatcilar yolu ile, elyafin sikismis
sinirlarina yeni ifadeler bulunmustur. Tekstilde lif sanati; farkh disiplinlerin bulusmasi
sonucu ortaya cikan yeni sanatin yeni araci, karmasik gic iliskileri agi icinde farkli bir
konuma sahip olan, birden fazla alandan veya konumdan beslenerek yiikselen, yeni sanat

nesnesi olarak yeniden yorumlanmistir.

Lif sanati artik bilincli olarak tasarlama eyleminin yapildigl, endistri tGrind disinda
sanatsal yaratilarin ifade buldugu yeni bir déneme giris yapmistir. Boylelikle lif sanatinda
nesne, fiziksel islevini yerine getirmesi zorunlulugu ile siradan, tek diize boyutundan
siyrilmis kapsami genisleyerek “estetik islev” adi altinda sanatgiya bireysel birikimlerini

ortaya koyma olanagi sunmustur (Onlii, 2004:90).

1960-70'li yillar tekstil sanatinin kendini yeniden farkli anlatim olanaklariyla var
etmeye calistigl zorlu yillar olarak gecerken, devam eden yillarda tekstil sanati daha ¢ok
postmodern sanatin ilgi alanlarina yénelmis, malzeme ve teknik glincel kavram ve

temsillerin neredeyse bir araci konumuna gelmistir.
3. Giincel Sanatta Tekstil Heykellerin Temsil Niteligi

Modern sonrasi ve postmodern olarak anilan 1980’li yillara gelindiginde; yikilan
duvarlar, agilan sinirlar, gog, yenidilinya savaslari, globallesme, ekolojik dengelerin
bozulmasi, ¢ok merkezli ve ¢ok kimlikli toplumsal hareketler, cinsiyet, etnisite, cografya,
beden, internet, aids gibi glincel yasamin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiltiirel dinamikleri
sanatin yeniden yapilanmasini gerekli kilmistir (Alp, 2016:100-101). Sanatgilar bu toplumsal
dinamiklerin getirdigi yeni sorunlari siyasal bir elestiri cercevesinde ele almaya
baslamislardir. Tekstil malzemeler ile ¢alisan sanatgilar icin de artik glincel sanattaki varolus
sinirt asildiktan sonra, malzeme tamamen bir aktarim aracina doénismustir. Kuspit

(2010:31) aktarimi, malzemeyi sanat haline getirmek icin gereken duygusal emek olarak
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tanimlamaktadir. Malzemenin bir taraftan kendi kimligini korurken diger taraftan bu kimligi

aragsallastirmasi tekstilin heykele iyice yaklasmasini saglamistir.

Elyafin sahip oldugu yapisal plastik o6zellikler bile farklilik arayisi icinde olan lif
sanatgisina bilinen anlayisin degismekte oldugunu, sirekli gelisen ve degisen bir egilime
yonelmesi gerektiginin sinyallerini vermistir. Boylelikle lif sanatgisi yapitlarini, ylizeysel veya
U¢ boyutlu yumusak heykel formlari, inter-aktif uygulamalar ve belirli mekanda yerlestirme

(enstelasyon) veya giyilebilir giysi dizenlemeleri olarak ¢esitlendirmistir (Arslan, 2012:41).

Malzemeye gore cesitlenen ve sekil alan bu gilincel sanat eserleri, yapisal
ozelliklerine gore de ayrismistir. Tekstil heykeller, ic boyutlu formlarda yapilan ve farkl
malzemelerin bir arada kullaniimasina olanak saglayan urinlerdir. Blkilebilir malzemelerin
tekstil formlarinda kullanilmasi sinirsiz ifadeye izin veren dinamik ve etkileyici yapitlarin
ortaya cikmasina olanak saglamaktadir (Udeani, 2014:81). Tekstil malzemesinin bu aktarim
gici, farkh tekniklerle bir araya getirildiginde elde edilen ¢ok boyutluluk, 70 ve sonrasi
tekstil malzemesi ile calisan sanatcilari en ¢ok heykel formlarina yonelmeleri agisindan

etkilemistir.

Tekstil heykellerin olusumuyla birlikte 70’li yillarin ortalarinda malzeme seciminde
kokten degisimlerin yasandigi goriilmektedir. Blikilebilir malzeme olan elyaf genellikle iki
boyutludur, ancak yaratici sirecte (¢ boyutlu dokuma heykellere doénustirilerek
kullanilmistir. Tarih 6ncesi ¢aglarda kullanilan deri ve kece yeniden tabaklanmis, lifli
malzeme kullanimi ¢ogalmis, kenevir, sicim, jiat gibi malzemeler, sanat¢i dokumacilarin
kullandigi malzemeler durumuna gelmis ve iplik veya lif ile bir sanat ekoll olusturmustur.
Kece ve kagit yapiminda kullanilan bikilmdas lifler, halatlar, ince blikilmus iplikler, yeni
dokuma akiminda “u¢ malzemeler” haline gelmistir. Bu yeni tarz, sanat diinyasi igin 6zel bir
ilgi alani olmus duygusal deneyim ve yorumlarla sanat yapitlari haline gelmistir (Oyman,
2012:6). Ozellikle 70 sonrasi tekstil malzemeyle calisan sanatgilar, genel bir belirlemeyle
yukarida soz edilen glincel sanatin belirli ilgi alanlarina yonelmislerdir. Kadin Gzerinden
gelisen cinsiyet ve kimlikler, demokrasi-insan haklari ve birey, zaman ve mekan, ekolojik ve
cevresel duyarlilik, cografya ve 6teki gibi kavramlar tekstil malzemesi ile ¢alisan sanatgilarin
temel yonelimleri olmustur. Temelde lif olmak lizere her tirli tekstil malzemesinin yani

sira, teknolojik bir takim araglari da temsilin bir araci olarak kullanmislardir. Toplumsal
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duyarhlik sanatcilari hem sosyal hem de bireysel anlamda glincel sorunlarin elestirisine

yoneltmistir.

Gorsel 3. Sheila Hicks, The Evolving Tapestry, (1967-68), Keten ve ipek, degisken boyutlar,
Museum of Modern Art, New York.

Lif sanatcisi Sheila Hicks’in sosyal catismalara dikkat cekmek istedigi “Gelisen
Goblen (1969)” adl tekstil heykeli sadece tekstilin dokuma 6zelligini degil ayni zamanda
heykelsi etkilerinin dnemini, yapisal rezonansini da dile getirir. Her toplanip serildiginde
farkli formlar olusturan eser, kitlesel yiginlari ve kolektif hacimleri temsil etmektedir

(Fowler, 2014:35), (Gorsel 3).

Claire Duchen (1986:10); Hicks’in profesyonel sanatgi statlisiini ve geleneksel anne
bakim beklentisini bir araya getirdigi Koruyucu Duvar olarak yinelenen Gelisen Gobleninin
Fransa'da 1968’in sonrasinda ortaya cikan Fransiz kadin hareketinin tarzini ve igerigini
derinden etkiledigini, 1960'larin radikalizmi ile kadin meseleleri arasindaki iliskinin dikkate
alinmasinda 6gretici rol stlendigini ifade etmistir. Bir baska soyleyisle eser artik donemin

ideolojik bir durusu ve toplumsal bir simgesi haline gelmistir.

Gorsel 4. Fiber: Sculpture, 1960-Present, Katalog. Gorsel 5. Rick Lozier, Des Moines, 1960.
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Kirator Jenelle Porter tarafindan 2014 yilinda organize edilen “Fiber: Sculpture
1960-Present” sergisi, kirk yili askin bir gecmisiyle tekstil heykellerin farkli temsil bigimlerini,
farkh teknik ve malzemelerle, zaman mekan etkilesimleri, yapitin kendi varolussal durusu
gibi pek cok sorun ve ¢ozimi yillar icinde nasil olusturduklarini goézler oniine sermesi

acisindan buyuk bir 6nem tasimaktadir (Gorsel 4, Gorsel 5).

Gorsel 6. Fiber: Sculpture 1960-Present. Gorsel 7. Fiber: Sculpture 1960-Present.

Jenelle Porter (2014:2), 33 sanatginin katildigi ve tavan arasinda kalan yiin, pamuk
gibi ipliklerden geleneksel yontemlerle (retilen eserlerin tabandan duvara aktarilmasiyla
hazirlanan “Fiber: Sculpture 1960-Present (Elyaf: Heykel)” isimli sergide, kirk yildan uzun bir
slredir elyaf sanatinda soyutlama ve boyutlulugun yirminci ylzyilin ortasindan ginimiize
kadarki gelisimini incelerken; asirlik teknikleri ve geleneksel malzemeleri uyarlayarak liflerle
calisan sanatcilarin malzemenin sonsuz dénislmlerini géstermek icin yercekimi, 1sik, renk,
kiitle ve seffafligi manipile ederek kullandiklarini géstermistir. Bu genis kapsamli sergiden
cikarilacak sonug ise, artik elyafin ¢agdas sanat séylemine katkida bulunup bulunamayacagi

degil, bunu nasil yaptigidir (Porter, 2014:2), (Gorsel 6, Gorsel 7).

Glncel sanatin 6nemli bir ilgi alani olan zaman ve mekan kavramlari, tekstil
malzemesi ile ¢alisan sanatgilarin, gecmis ve buglin arasindaki iliskileri, sinir, geciskenlik,
varlik-yokluk gibi dualiteleri, zaman-mekan kavramlari etrafinda yeniden arastirmalarina

dayanir.
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Gorsel 8. Carol Shaw-Sutton, Sea of Tranquility, | Gorsel 9. Carol Shaw-Sutton, Crossings, 1984, S6g(it
2000, Tel, Ahsap ve Kagit, 8 ft x 20x 20 ing. ve Keten 32 in¢ x 28 ing x 22 ing.

California State Universitesi'nde elyaf ve tekstil islemlerinde uzmanlasmis bir
heykeltiras ve montaj sanatgisi olan sanat profesérii Carol Shaw-Sutton eserlerinde;
geleneksel yéntemlerin bicim ve konsepti ile birlikte modern tekstil tekniklerini kullanarak
0zglin formlar olusturmus ve ayni anda zaman ve mekan kavramlarini asmayi amaclamistir.
insan kaygi ve duygularini aktarirken gorsel ve siirsel odak noktalari yakalayarak empati
kurmus, gecmis, 6zlem, yolculuk, yara izi, tamir, bakim, gecis gibi duygulari tekrarlayan
tekstil heykeller yaratmistir. Sanatginin (¢ boyutlu tekstil heykelleri dogal malzemelerin
benzer birim ve parcalarinin tekrar edilmesi ile elde edilmis yapitlardir (Ozcan, 2017:126-

127), (Gorsel 8, Gorsel 9).

Gulncel sanatta beden gesitli uygulamalara konu olan basl basina bir alandir. 1960°h
yillarla baslayan bedene iliskin pratikler genellikle, uygarlasmis ve dogal beden ile 6zel ve
kamusal alana ait beden arsindaki gl¢ cekismelerine vurgu yapar (Alp, 2014:344-348).
Beden ayni zamanda psikanalitik bir ¢céziimlemenin de 6znesi durumundadir. Ozellikle ¢iplak
beden kamusal alana acildiginda gti¢, iktidar, aci, siddet, cinsellik, cinsiyet, kimlik gibi
alanlarin sorgulandigi bir platforma donisiir. Tekstil sanatgisi Lorenzi Nanni, beden ve
bedenin cesitli parcalari ile entegre ettigi tekstil malzemelerini, insana ait farkl

duygulanimlari aktarmada kullanmistir.

11
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Gorsel 10. Lorenzi Nanni, Haemorrhagia, 50x39 cm. Gorsel 11. Lorenzi Nanni, 75011, 2004, 50x39 cm.

Fransa’da sanat egitimi alan Lorenzi Nanni, tekstil tasarimi ve nakis-isleme
tekniklerini incelemek icin Paris’e gelerek egitimine Duperre Art School’da devam etmistir.
Canli organizmalari arastiran sanatgi, organik objelerin karakteristik 6zelliklerini irdeleyerek
ipegi ve keceyi sekillendirmis, boncuk isleme, nakis ve siisleme tekniklerinden yararlanarak
tekstil heykellerine nefes aldirmistir. Genellikle dogal baslangi¢c noktalarindan yola c¢ikan
sanatcgl, hayvan eti, bagirsak, sag, kan, damar ve bitki dokusu formlarini kullanarak
“ugursuz” olarak nitelendirdigi ¢ boyutlu heykelsi parcalar ve protez takilar yapmistir

(Gorsel 10, Gorsel 11).

Gorsel 12. Claire Zeisler, Red Preview, Gorsel 13. Claire Zeisler, Private Affair |, 1986.
1969, a fiber construction.

Bir baska lif sanatgisi Zeisler, 60’1 yillardan itibaren kadina vurgu yapan, cinsellik ve

fallik olarak adlandirilan renk ve bigim simgeleriyle soyut heykeller tasarlamistir.
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Amerikali lif sanatgisi Claire Zeisler; heykeltiras ve ressam olarak egitim almistir.
Feminist sanatglilar icerisinde gosterilen Zeisler kariyeri boyunca elyaf ile "blylk, glicli, lg¢
boyutlu tek gorintller" yaratmaya calismis ve mustakil heykellerin ifade niteliklerinin
genisletilmesine oncli olmustur. Dogal maddelerle calismayi tercih eden Zeisler lif, jit,
rafya, yln, sisal, deri, kenevir gibi maddeleri dogal renkleriyle kullansa da renklendirmek
istegi lifleri kadinligi temsil eden “dogal kirmizi” renkle boyadiktan sonra eserlerini

olusturmustur (Thurman, 1979:8-9), (Gorsel 12, Gorsel 13).

Dokumada oncli ve vyenilik¢i dort kadin sanatgl ile calistigi UG¢ boyutlu o6rgi
heykelleriyle avangart sanat akimlari igerisinde karsiligini bulamayan Zeisler, koleksiyonunu
“Woven Forms” olarak adlandirmis ve 1963’te New York’taki Cagdas El Sanatlari Miizesinde
sergilemistir. Calismalarini farkli formlara tasimak isteyen Zeisler, gemiciler tarafindan
kullanilan digim teknigini iki boyutlu ve geometrik limitlerinden uzaklastirarak {i¢ boyutlu
islere donlstirmus ve boylelikle 96 inglik siki digimli ve serbest dislislerle olusturulmus
ayakta duran heykeller yaratmistir (Constantine ve Jack, 1981:18). Sanatgi, fonksiyonlari
olmayan Uc¢ boyutlu heykelsi yapitlarinda, geleneksel dokuma tekniklerinden dugim
olusturma, sarma ve dikis olusturma tekniklerini kullanarak avangart sanatgilara ilham

kaynagi olmustur (Ozcan, 2017:113; Darrel, Barsky ve Leigh, 1991:26).

Gorsel 14. Ferne Jacobs, Floating World, 2007. Gorsel 15. Ferne Jacobs, The Round, 2007.

Glncel sanatin bicimsel ya da kavramsal eklektik yapilara yaptigi gdonderme,
geleneksel bir form olan sepeti giincel soyut renk ve formlarla bir araya getiren Chicago
dogumlu heykeltiras ve lif sanatgisi olan Ferne Jacobs, California’da sanat ve zanaat egitimi

almistir. Cagdas renkleri ve geleneksel olmayan formlari, eski sepet dokuma teknikleri olan
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digimleme ve blikme teknikleri ile birlestirerek cagdas sepetler yapmistir. Bu yapitlar artik

bir sepet olmaktan ¢ikip soyut birer heykel olarak degerlendirilebilir hale gelmistir.

Yapitlarinda mumlu keten halatlar kullanan sanatgi, “Sculpture in Fiber (Elyaf
Heykel)” Denver Sanat Miizesi, Colorado (1972), “In Praise of Hands (Ellerin Ovgiisii)”
Cagdas El Sanatlari Miizesi, New York (1972) gibi eserleriyle galerilerde 6zel ve genel kalic
koleksiyonlar sergilemistir. Sepetlere yeni bakis agisi getiren sanatgi li¢c boyutlu formlarda

heykel tekstiller Giretmistir (Heller and Heller, 2013:281), (Gorsel 14, Gorsel 15).

Gorsel 16. Victoria Manganiello and Julian Goldman,

Computer 1.0, 2018. Gérsel 17. Detay.

Teknoloji ve glincel sanatin birlikteligiyle ortaya konulan “Computer 1.0, kirik
teknolojik ¢c6p devrelerinin gériinmez varliginin hayat buldugu, canli, cevre ile etkilesime
giren bir yapit olarak tekstil heykeller arasinda yerini almistir. Tekstil sanatgisi Victoria
Manganiello ve bilgisayar miihendisi Julian Goldman’in bu tasarimi ile; ipek dokuma ustasi
Joseph Maria Jacquard tarafindan 1801 yilinda Paris Sanayi Sergisinde sergilenen mekanik
tezgahla dokunan esere atif yapilarak, veri akis ve kodlarinin, bilgi alis-verisinin ve iletisim
aglarinin ilkel yapisi ortaya konulmustur. Bu aglarin temsili olan borular icerisinden belirli
kod ve siralamayla veri akisinin yapildigini simgeleyen ve madde hareketini saglayan aktif
heykel, tekstil nesnesi olmanin disinda farkli form ve amagla sahnedeki yerini almistir.
Sanatgl Victoria Manganiello “jakarli dokuma tezgahi bir kalinti degil ilk bilgisayarimiz olan
Adem ve Hawva’nin modern bilgisayarlaridir” diyerek eserin dijital platformdaki yerine

dikkat ¢cekmigtir (Gorsel 16, Gorsel 17).
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Gorsel 18. Edith Meusnier, Gorsel 19. Ateféh Khas, Freesler Dreams, 2010.
Sur Le Theme De L’eau Et Du Feu, 2010.

Tekstilin glgli yapisal 6zelliklerinin farkinda olan, degisim igin savasan ve gevre
sorunlarina farkindalik yaratmak adina faaliyet gosteren cevre sanatcilari da giincel
sanattan beslenerek tekstil nesnesini amaci disinda yorumlayan sanatcilar arasinda yer
almislardir. Yarattiklar tekstil heykellerle sadece cevreye dikkat cekmemis surdirilebilirlik,
geri donisim, doga-insan etkilesimi ve yasayan doga olaylarini tanimlayacak hareketlerde
bulunmuslardir. Genellikle atik malzeme veya geri donlisimden elde edilen tekstil
malzemelerle eserlerini olusturan sanatcilar, tiketim kultlirind aciga vurmak, hasarli
ortamlari diizeltmek ve dogadakileri dogadakilere vermek amaci ile hareket etmis, kamusal

alanda olusturduklari enstalasyonlariyla dikkat cekmislerdir (Resim 18, Resim 19).
4, Sonug

1914’de Dadacilarin ve Duchamp’nin, cagdas avangartlardan 6nce, hazir yapim
nesneleri sanat nesnesi olarak lanse etmeleri, sanat nesnesinin, sanatcinin ve sergi
mekaninin stattislne iliskin ilk 6ncli uygulamalari glindeme getirmistir. 1960’1 yillar ise yeni
toplumsal dinamiklerin etkisi ile sanat olgusunu olusturan tiim dinamiklerin temelden
donisiimine tanikhk eden wyillardir. En genel anlamiyla; sanatin yasamdan koparak
kurumsallagmasi, temsil niteligindeki bigcimselligin kavramsal olani sinirlamasi, bilim, teknik
ve kuramsal galismalarin yol actigi yeni yaklasimlar, sanatgilarin yeni temsil olanaklarini
arastirmalarina olanak saglamistir. Bu yeni temsil anlayisi, malzeme, teknik ve aktarim
olanaklarinin sinirlarini modernizmin kati bigimciliginden ve en 6nemlisi sanat tirlerinin
disipliner sinirlarindan kurtarmistir. Bu yeni yonelim, her sanat disiplininin ve modernitede
zanaat olarak kabul edilen disiplinlerin de kendi alanlarini terk etmelerine ve disiplinlerarasi
yeni bir senteze gitmelerine yol agmistir. 60’li yillarin bu atmosferi geleneksel sanatlar genel
basligi altinda kategorize edilebilecek tekstil sanatinin; yeni malzeme, teknik ve yeni anlatim

(enstalasyon, heykel vb.) olanaklarini arastirmasina olanak saglamistir.
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Avrupa’da sanayi toplumunun orgitlenmesine 6zgi; endistrilesme, hizli kentlesme,
koyden kente gog, el sanatlarinin yok olmaya baslamasi gibi dinamikler yilzyilin basinda
sanatgcilari, zanaat-sanat ve endustri ortakligindaki arayislara itmistir. Endlstrinin devasa
gelisimi salt el sanatlarina degil, sanat disiplinlerinin de yok olmasina bir tehdit
olusturmustur. Bu bakimdan tekstil teknik yonilyle endistriye baglanirken diger taraftan
zanaat olarak ve sanatin bir yan malzemesi olarak da islevini slirdlirmustir. Tekstilin sanat
ile entegre edilmesindeki ilk akademik cabalarin Bauhaus Okulu ile oldugu soylenebilir.
Bauhaus’un zanaat ve sanati estetik bir butlnlik icinde ele alinmasi anlayisina dayanan bu
bitlinctl yaklasimi, daha sonradan tekstilin sanat olarak kabul edilmesindeki roli
Ustlenecek sanatgcilari yetistirmesi tekstil sanatinin tarihi agcisindan 6nemli olmustur. Ancak
tekstilin, zanaat olarak yerlesmis konumu 1960°h yillarin kavramsal galismalari ile birlikte

donliismeye baslamistir.

1960 ve 70’li yillar tekstil sanatgilarinin teknik ve malzemede yapisal ¢oziimleri en
yogun sekilde arastirdiklari yillar olmakla birlikte, tekstilin kavramsal ve felsefi boyutlariyla
da donemin sanatina katildigi yillardir. Tekstil sanati bu yillarda genel olarak, tekstil
disiplininden gelen sanatgcilarin yani sira, kavramsal ve minimalist sanatcilarin da tekstil
malzemelerini sanat pratiklerinde ve enstalasyonlarinda kullanmaya basladiklari yillardir.
Ozellikle lifin yapisal dzellikleri, dogal ve insani boyutu, teknige gére degisen yumusak ve
sert dokusu, kolay sekil alabilen 6zelligi, diger malzemelerle olan estetik iliskisi dGnemli bir
aktarim ve temsil araci olarak kullanilmasinin temel nedenleri olmustur. Ote yandan
1970’lerde yiikselen feminist sanat uygulamalari, tekstilin “kadin isi” olarak imlenen
konumunu elestirel ve kavramsal diizeyde ele almis ve bu gabalar tekstilin sanatta yeni bir
temsil alani olarak yer bulmasinda etkili olmustur. Ayni yillarda agilan genis kapsamli ve
¢ogul soylemlere imkan veren sergiler, tekstil sanatgilarinin vyillarca siiren ¢aba ve

arastirmalarinin garpici 6rneklerini agiga gikarmistir.

1980’lerde ise elyaf, sanat nesnesinin bir aktarim araci olarak malzeme ve teknigi
asmis, mekanin yeni bir 6znesi olarak ayaga kalkmistir. Tekstil heykellerin temel unsuru olan
elyaf, glincel sanat ekseninde iki boyutlu yapisindan uzaklasarak t¢lincli boyutunun kesfi ile
birlikte yer aldigi ortamda kendine bagimsiz bir hareket alani bulmustur. Elyafin gilincel
sanatin icerisinde yer almasina olanak sunan bu U¢ boyutlu yapisi, form, bicim, doku,

striktlr gibi heykel sanatinin temel unsurlariyla yeniden yorumlanarak zeminden
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kopmasina ve ayakta durmasina olanak tanimistir. 1980’lerin kiresellesen diinyasinda
otekilestirmeyi sorunsallastiran postmodern bir sanat anlayisinin, bundan bdyle hicbir
malzeme, teknik ve kurguyu otelemeyecegi aciktir. Bu agihm ve sinirin yikilmasi ile bu
yillarda 6ne gikan kimlik, cinsiyet, etnisite, savas, gog, ekolojik dengeler, demokrasi, birey,
beden, mekan ve yeni teknolojiler gibi kavramlar ve temsil alanlari tekstil heykellerin tam

olarak varlik kazandigi yillardir.

1970’li yillardan itibaren kimi sanatgilar, tekstil heykelleri sosyo-politik, kiltirel ve
elestirel bir zeminde kurgulamislardir. Ote yandan, mekan ve heykel, bosluk-doluluk, 1sik-
kitle, geciskenlik ve sinirlar, beden ve organizma, zaman, gelenek ve glincel, malzeme-islev
ve estetik, cinsiyet, ekoloji ve geri donisim, teknolojik sinirlar gibi glincel kavramlar tekstil

sanatgilarinin da heykellerinde en 6nemli temsil alanlarini olugturmustur.
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