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; -ULUSLAR-AI-{A-S L ‘o Hasan Ali Toptas ¢agdas Tiirk edebiy?tlzmn kendi anlati diinyasini, dilini ve tarzim
FILOLOJ ve CEVIRIBILIM DERGISI kurmus, 6zgiin yazarlarindan biridir. Diger bilim dallarinin tartigma konularina edebiyatta
alan agmasiyla bilinen bir yazar olarak Toptas, Uykularim Dogusu'nda (2005) 'dongiisel
INTERNATIONAL JOURNAL OF

zaman' izlegini hem igerik hem bi¢im bakimindan anlatisinin biitiinline yerlestirir. Anlati
PHILOLOGY and TRANSLATION STUDIES boyunca farkli zamanlar arasinda bir sarmal olusturan yazar, metnin baslangiciyla sonu
arasinda bir koprt kurarak icerikte kurguladigi sonsuz doniis hareketini anlatinin genel
yapisina da kazandirir. Boylece roman farkli zamanlarda gegen birbirinin benzeri olaylarla
okura icerikte bir tekrar duygusu yasatirken genel yapisiyla da zamanin dairesel hareketine
uyar.
Zaman kavramini kurgulayisi bakimindan Tiirk edebiyatinda bir ilk sayilmasi gereken
Uykularin Dogusu romaninda zaman ve genel yapinin incelendigi bu makalede, anlatida
kullanilan biitiin 6gelerin sonsuz bir doniis hareketine uygun olarak kurgulanmasi
MAKALE BILGILERIi tartisilmistir. Toptas'in kullandigi s6z konusu doniis hareketini agiklamak i¢in romanin zaman
ARTICLE INFO kavramiyla ilintili genel 6zellikleri incelenmis; bunun yani sira, basta 'bengi doniis' kavrami
olmak tizere, romanda kullanilan tekrarlar, zaman-kutsal iliskisi ve metin i¢i zaman teknikleri
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Abstract

Hasan Ali Toptas is a genuine author who has established his own narrative world,
language and style in contemporary Turkish literature. As a writer known for giving place to
speculative subjects of other disciplines in literature, Toptas uses the 'cyclic time' theme both in
the content and the form of his novel Uykularin Dogusu (2005). Creating spirals between
different times throughout the narration, Toptas places the eternal return movement in the
general structure of his novel by building a bridge between the beginning and the ending of his
novel. Thus, while the novel gives the reader a sense of repetition in content with similar events
that take place at different times, it follows the circular movement of the time with its style and
general structure.

In this article which focuses on the examination of the time and general structure of the
novel, which has been the first in Turkish literature due to its handling of time concept,

e-ISSIN fictionalization of all narrative elements in line with the eternal return has been discussed. In
2687-5586 order to explain the cyclic movement used by Toptas in his novel, general features of the novel
inrelation with time have been analysed. Besides, 'eternal recurrence', which is the key concept
in our analysis, repetitions used in the novel, relation between time and the sacred and textual

time techniques have been discussed.
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GIRIS

Zaman biitiin bilim ve sanat dallar1 i¢in 6teden beri ilgi gekici bir konu olmustur. Aristo’dan (1996)
Hawking’e (1992) kadar zamana dair sayisiz diisiince, sayisiz teori tiretilmistir. Bir biitiin olarak algilandigi
modern Oncesi ¢aglardan saatlere, dakikalara, saniyelere ve saliselere boliindiigi modern ¢aga kadar zaman
kavrami birbirinden tiimiiyle farkli bi¢imlerde yorumlanmustir. Parmenides-Platon-Aristo geleneginde
boliinmez bir biitliin olarak goriilen zaman anlayig1 17. yiizyilla gelindiginde Newton’un fizik yasalariyla
desteklenmis, bu yaklasim uzun siire kabul gorditkten sonra Einstein’in ‘gorecelik yasasi’yla biiyiik bir
sarsitiya ugramistir. N. Bohr, Heisenberg ve M. Planck gibi fizik¢iler, Bergson, Wittgenstein ve Whitehead
gibi filozoflar zaman kavramina farkli yorumlar getirmislerdir. Ozellikle Bergson’un fikirleri sanatta ve
ozellikle anlatim teknikleri agisindan yeni uygulamalara ve yeni diisiincelere kap1 aralamustir (Tekin, 2004, s.
107-108). Bugiin de kuantum teorisinden sicim teorisine kadar fen bilimlerinin aragtirma sahasina giren pek
cok tartismali konunun edebiyatin ve diger sanatlarin ilgisini ¢ektigi bilinmektedir.

Hasan Ali Toptas’in genis kitlelerce taninmasmi saglayan ve yazarma Yunus Nadi Odiilii’nii
kazandiran romani Gélgesizler (1995) iki farkli mekdnda gegen hikayesini paralel evrenler arasinda kurdugu
gercekiistii gecisliliklerle birbirine baglayarak anlatir (Karaca, 2011). Toptas, Golgesizler’i takip eden Kayip
Hayaller Kitabr (1996) ve Bin Hiiziinlii Haz (1998) romanlarinda da geleneksel zaman/mekan anlayisini asan
karakterler, olaylar ve hikdyeler kurgular. Ancak, Toptas’in zaman kavramini en yogun bigimde isledigi eseri
Uykularin Dogusu (2005) olur. Toptas’mn zaman algisi, bu romanda okuru heniiz zamamn yaratilmadigi
mitolojik bir kozmolojiye gotiiriir ve hikaye, i¢indeki biitiin unsurlar1 zamansallastiran giictiyle a¢ilir: “Sonra,
iste ben boyle kimildanirken, nasil oldu bilemiyorum ama birdenbire masanin istiindeki kagitlarin seklini
alan zaman da kimildandi sanki.” (Toptas, 2010, S. 5) Toptas anlatilarinda zaman, ¢ogunlukla kendi boyutunu
kazanir; uzami olusturan diger iic boyutun yaninda evrenin heniiz varlik kazanmadigi, belli bir renge, sese ve
sekle sahip olmadigi mitolojik zamana ait bir bulamag¢ halindedir. Metni her tiirlii zamansal ¢erceveden
cikaran anakronizmler, kronolojik belirsizlikler ve okuyucuda sinestezik etki yapan doniisiimler siirekli
birbirine eklemlenmeyi saglayan bir halka i¢indedir. Zamanlarin birbirine doniismesini kaniksayan bu
anlatilarda, Romali sair Ovidius’un her seyin her seye doniisiimiinii miimkiin kildig1 Déniisiimler’indeki gibi
kisiler de mekanlar da zamana doniisebilir. Bu yapisi, Toptas’in anlatilarma her doniisiimiin imkan dahilinde
oldugu masal bi¢imi kazandirsa da onun kurdugu zamansal 6rgii masal zamaniyla da birebir ortiismez. Onda,
“Bir varmug bir yokmus” diye baslayan masallarin zaman kavramini ortadan kaldiran rahat ve kaygisiz havasi
yoktur. Insanlar ve esyalar Kafkaesk bir absiirtliigiin dekoru i¢inde ve Beckettvari bir zamansizligin sikintil

dongiisiinde hep bekler gibidirler.
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1. Uykularin Dogusu’nun Ana Yapisim Kuran Oge: Zaman

Uykularin Dogusu yarim bir climleyle baglar: “bir gdlge gibi, masaya dogru yeniden yiiriidiim.”
(Toptas, 2010, s. 5) ve yine, “Sonra, dayimin hikdyesini yazabilmek i¢in kalktim, sendeleye sendeleye,
trkek” (Toptas, 2010, s. 259) seklinde yarim birakilmis bir ciimleyle biter. Bdylece, anlati tam bir
devir/sarmal olusturacak sekilde basi ve sonu birbirine baglanarak sonsuz bir dongii igine girer. Okur, metnin
bagindan sonuna, oradan tekrar basina gonderilir. Kendi iginde girdaplar ve helezonlar yapan, kendi igine
kapanan metnin sarmalinda sonsuz bir dongiiye hapsolur. Teknik olarak bakildiginda Toptas’in kurdugu
metinsel labirentten kurtulmanin tek yolu, kitab1 birinci veya sonraki okumalarin sonunda, tipki mitolojik
kahraman Dedalus’un balmumuyla tutturulmus kanatlar takip labirentten ucarak ayrilmasi gibi, bir daha geri

donmemek lizere terk etmektir.

Oysa Uykularin Dogusu birbirini izleyen ve birbirinin igine gegen geri doniislerle okur ig¢in derin
girdaplar olusturan bir metindir. Anlatiya temel niteligini verdigini diisiindigiimiiz ‘zaman’ Ggesi, bazi
durumlarda i¢ ige gegen geri doniislerle, bazi durumlarda paralel anlatilan hikayelerle siirekli bir sarmal
hareket iginde kurgulanir. Romanda geriye doniisler seklinde kurgulanan bdélimler yazar-anlaticinin
olusturdugu metnin kendisidir. Bu nedenle bu teknikle yazilmig yerler neredeyse romanin tamamini olusturur.
Romanda yazar-anlatici gegmise donerek ilk 6nce radyoevinde is bulmaya g¢alisan bir adamin arayisinin
hikdyesini anlatir. Romanin son kisimlarina dogru anlaticinin dedesi oldugu anlasilan bu Radyoevinde
Calisan Adam’m hikayesi sehirde sel oldugu bir giinde diger dedesinin kdyden sehre gelisiyle son bulur. Iki
dedenin hayat hikdyesi anlatildiktan sonra, sirasiyla yazar-anlaticinin babasmin, ardindan kendi
¢ocuklugunun ve en son da dayisimin hikdyesi anlatilir. Biitliniiyle bakildiginda geriye doniislerle birbirine
baglanan zamanlarda kronolojik bir biitiinliik olmadig1, ancak bu ayr1 béliimlerin kendi i¢inde kronolojik bir
sira izledigi goriliir. Teknik bakimdan bunu doguran en 6nemli neden, 6zellikle iki dedenin hayatlarinin
kesisim halinde olmasidir. Iki ayr1 hikdye ayni anda devam ederken, birbirinden tiimiiyle habersiz iki
kahramanin yolu hem gengliklerinde hem yillar sonra yeniden birlesir. Ayrica, bu kesisen hayat hikdyelerinin

yani sira hikaye i¢inde hikayelere (6rn. Badem Biyikli Adam, haziran sopasi, hokkabaz) yer verilir.

Romanda ilk olarak anlatici, yagmur kokusunun c¢agristirdiklariyla Radyoevinde Calisan Adam’in sehri
sel bastigi igin goreve ¢agirilip anons yaptigi giinden baslar ve ardindan “Daha sonraki olaylara gegip
kelimeden kelimeye seken su aklimi sel sularina kaptirmadan 6nce hemen belirteyim ki, bu uzun boylu adam,
sanildig1 gibi hi¢ de pisirik degilmis aslinda; tam tersine, belki de diinyanin en ¢aligkan insaniymis.” (Toptas,
2010, s. 9) diyerek bu adamin nasil biri oldugunu, radyoevinde is bulma c¢abasmi, biirokratik engeller
nedeniyle uzun siire bos yere bekleyisini ve en sonunda yenilgiyi kabullenmesini anlatacagi hikayeye baslar.
Arada, ani bir gegisle bakiglarini kendi odasina ¢eviren yazar-anlatici, en basta bahsettigi Haydar’la ilgili kisa

bir geriye doniise yer verir (Toptas, 2010, s. 34-40). Anlatici, Radyoevinde Calisan Adam’la ilgili
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anlattiklarina devam ederken yine kendi zamanina donerek o sirada sokakta yasananlara yer verir. Ardindan,
yeniden cagrisimlardan yola c¢ikarak gecmise doner ve Radyoevinde Calisan Adam’in sehir disinda yaptigt
uzun yolculugu anlatir. Bu yolculuk sirasinda adamin yasadiklariyla beraber haziran sopasmin hikayesi de
tamamlanir ve yine arada yazar-anlatici kendi zamanina déner. Bu noktada yazar-anlatici, ¢ocukluguna doner

ve radyonun kendi hayatina girisinden bahseder.

Soziin tekrar sehri sel bastigi giine gelmesiyle beraber de yazar-anlaticinin diger dedesinin hikdyesine
gegilir. Yazar-anlatici, dedesinin sehre geldigi ilk andan sonra “Dedem de su sipirtilariyla aydinlanan bu
genisligin 6teki ucundan kalkarak, yillardir hayalinde yarattigi bu sehre dogru yeniden yola ¢ikiyormus o
zaman.” (Toptas, 2010, s. 122) diyerek dedesinin sehre gelmeden 6nce kdyde yaptiklarini anlatir. Sonra yine
dedesinin sel giiniindeki hikdyesinden oliimiine kadar olan siireyi yine aralarda kendi zamanina donerek
anlatir. Bundan sonra yapilan geriye doniislerde anlaticinin babasini ve dayisimin hikayesi vardir. Bu geriye

dontisler de kendi iginde kronolojik bir sira takip ederler.

1.1. Hayat: Tekrarlarin Tekrari

Oliim, dogum gibi yasamsal olaylarin icinde oldugu evrenin ddngiisiinii, hayatin anlammi anlasilir
kilmak i¢in uyku-uyamklik, riiya-ger¢cek ve zaman gibi sembolizasyonlara basvuran dini/geleneksel diisiince
gibi modern diisiince de bu kavramlar: islevsel goriir. Modern edebiyat gercekligin boyutlarini, gelenegin
kissalarda, mesellerde, halk hikayelerinde severek kullandigi bu kavramlari simge diizeyinden imgeye
gegirerek derinlestirmeye c¢alisir. Uykularin Dogusu’nda da Toptas’in eserine adini veren ve bir leitmotif
olarak sik sik kullandig1 uyku imgesini romanin dayandig1 doniis fikrine uygun bicimde ele aldig goriiliir.
“Insan gordiigii seylerin toplami kadar uyanik, gérmedigi seylerin sonsuzlugu kadar uykuda” (Toptas, 2010,
s. 92) diyen yazar-anlatici, zamansal olarak her seyi kucaklayan bir anin imkansizligindan bahsettigi halde,
maddeyi asan her uyanisin bir digerinin smirin1 biiyiittiigii, bdylece sezgiyi zamansal olarak siirekli bir ana,

yani sonsuza ¢evirdigi inancindadir.

Bu zamansal ¢evrim, Uykularin Dogusu’na genel bicemini ve bi¢imini verdigini ortaya koymaya
calistigimiz ‘dongiisel zaman’dir. Esyaya bakip zamansal bir sinirsizliga ulasan ve bdylece bir rilya halinin
yonlerine, Uykularin Dogusu’nda 6zellikle doguya, uzanan yazar-anlatici, romandaki biitiin egyay1 bir riiyada
oldugu gibi sekilsiz, sirasiz, diizensiz okurun gozlerinin Oniinden gegirir. Gergekten de dikkat edilirse
Uykularin Dogusu’nda bir esya bollugu vardir. Seyler, durmaksizin bir yerlerden ortaya ¢ikiverirler ve siirekli
donerler. Bazen bir mezbelelikte, bazen bir yangin yerinde, bazen harabelerin arasinda perisan halde, bazen
de okuyucunun karsisina sel sularinin iistiinde yiizerken ¢ikarlar. O kadar ¢okturlar ki bunca kirik dokiik, ise

yaramaz esyanin i¢inde okuyucu kendine nasil bir evren kurmasi gerektigini de sasirir. Toptas, romanin

e
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yazim asamasindaki “doniis” fikrinin nasil dogdugunu anlatirken sOyle der: “Romandaki her sey
kendiliginden donmeye (day:1 gibi yuvarlanmaya) baslamisti artik; sandallar, esya yiginlari, sesler, hikayeler,
kahramanlar ve climleler doniip duruyordu.” (Toptas, 2008, s. 136) Bu doniip durma hali bir tiir uykudur
yazara gore ve romana baglarken aklinin bir kosesinde tuttugu varolugsal ¢ikarimin romanin i¢indeki sekil

bulmus bi¢imi ve estetigidir.

Handan Inci, Uykularin Dogusu’ndaki sesler iizerinde durdugu yazisinda, romanda 6zel dneme sahip
esyalardan radyo ve muzikaya deginir. Her iki esyanin da daha ¢ok ses 6gesine vurgu yapilsa da anlatiya
hakim olan donglyli saglamak konusunda katkilarmna isaret edilir. “Radyoevi’ndeki Adam mizikay1
bogulmaktan kurtardigi Cebrail’e, hasta yatagindaki Cebrail geceleri kendisi i¢in kusu arayan kiigiik ogluna,
0 da kolu kesilen dayisina gétiirmesi icin anlatictya verecektir.” (Inci, 2010, s. 401) Inci’nin soziinii ettigi
mizikanin anlatidaki kigiler arasinda elden ele gegen macerasinin en basinda ‘“haziran” adli sopayla
basladigimi eklemekte fayda var; zira, boylece birbirinden ¢ok ayri goriillen bu iki hikdye fantastik bir
doniisiimle birlesmis olur. (Toptas, 2010, s. 211) Gorildigi gibi, yazar-anlaticinin masasmda goriilen
mizikanin hikayesi anlatinin biitiiniine yayilarak gecmisten gelecege uzanan bir mirasi, bdylece nesilden
nesile gecen varolussal bir uyanmay1 anlatir ve Toptas’in uyanma tarifiyle, mizika sayesinde biitiin bu kisiler
bir mizika kadar uyanirlar. Babasindan aldig1 karne hediyesi de diinyanin seslerini uyku halindeyken bile

anlaticinin ¢ocukluktaki algisina tasityarak dongiiniin devam etmesine yardimci olur:

“Bana, sayet radyoyu kapatip uyuyacak olursam, diinya hi¢ beklenmedik bir sekilde birdenbire
duracakmis gibi geliyordu iste o zaman. Hatta, durduktan sonra artik ne yapilirsa yapilsin bir
daha asla donmeyecekmis, o donmeyince de, bu doniise bagl her sey yok olup gidecekmis gibi

geliyordu.” (Toptas, 2010, s. 91)

Bu doniise bagli seylerin basinda elbette zaman gelir. Yazar-anlaticinin uyandig1 anda gordiigli esya
kadar uyanik olmasini saglayan mekansal algisi, zamansal dizgede bu doniise ve her seyin “tekrarlarin

tekrar1” (Toptas, 2014, s. 48) olmasina baglidir.

Uykularin Dogusu igindeki zamanlar, yukarida belirtildigi gibi, spiral bir hareketle birbirlerine
baglanarak siirekli dénse de bu sarmal i¢inde kronolojik bir zaman ¢izgisi ¢izmek yine de miimkiindiir.
Yazar-anlaticinin, hikayenin hangi ciimleden baslayacagina bile heniiz karar veremedigi daha ilk sayfasinda
“masanin istlindeki kdgitlarin seklini alan zaman” (Toptas, 2010, s. 5) hikdyenin baslangicini imlercesine
oldugu yerde kimildanir; metnin {istkurmaca evreninde ortaya ¢ikan Haydar’in yakin bir felaketi haber veren
cigligiyla yazar-anlatici da yagmur kokusu alir ve “sehri harabeye ¢eviren yillar 6nceki yagmurun (Toptas,
2010, s. 7) zamanmma gidilir. Yagmurun anlatildigi boliimde tarih verilmese de Radyoevi’nde Calisan
Adam’in tekrar ortaya ciktig1 ¢ok sonraki boliimde bu yagmurun iizerinden tam on yedi y1l gectigi anlagilir.

(Toptas, 2010, s. 224) Sehri sular altinda birakarak korkung bir yikima yol acan yagmurlarmn bir fon gorevi

60



Sener Siikrii YiGITLER Cilt: 2, Sayi: 1, (2020): 56-70

gordiigii Kafkaesk hikdyesinde adam, elindeki atama emriyle geldigi radyoevinde herhangi bir gorevle
baslamak i¢in uzun siiren miicadeleler verir ancak sonug alamaz. Ne var ki, adamin kurtulugu insanlarin ve
hayvanlarin sel sularinda siserek sokaklarda yiizdiigii boyle feci bir felaketle gelir ve bir anda bosalan

radyoevi adamin radyo tiyatrosuna doniisiiverir.

Radyoevinde Calisan Adam kendisine verilen emir geregi yagmura karsi dinleyenlere tedbirli
olmalarimi ve disariya ¢ikmamalari gerektigini sik araliklarla anons edecegi yerde, Darendeli Hilmi
Efendi’nin Afat-1 Temmuz adl kitabinda anlattig1 o giinkiinden ¢ok daha korkung yikimlara yol agan yiiz on
iki y1l onceki sel felaketini okumaya baglar (Toptas, 2010, S. 110). Afat-: Temmuz’da yazilanlar o kadar
dehget verici ve kan dondurucudur ki evlerinde mahsur kalan ve radyolarmin bagimdan ayrilamayip siirekli
kitaptan okunanlar1 dinleyen halk acidan inlemeye, feryatlar etmeye ve akil-ruh dengesini yitirmeye, gergekle
kurmaca olan1 birbirinden aywramamaya baslar. Boylece anlati zamanindan on yedi yil onceki yagmurla

bundan da yiiz on iki y1l dnce yasanan yagmur birbirine karigir ve halk ikisini birbirinden ayiramaz hale gelir.

Insanlarin duyduklarinin dehsetine daha fazla katlanamaz duruma geldikleri zaman kendilerini
evlerinden disar1 atmaya basladiklar1 sirada, yani yagmurun igilincii giinii, yagis birden kesiliverir ve halk
yasanan felaketin boyutlarini daha iyi anlamak i¢in suyun iistiinde ylizen ne varsa kullanarak sehrin i¢inde
dolanmaya baglar. Yagmurun sona erdigi sirada sehrin girisine dayanan insanlardan biri de yazar-anlaticinin
dedesi Cebrail’dir. Sehre ekmegini kazanip yeni bir hayata baslamak ic¢in gelen Cebrail Dede’nin
Radyoevinde Calisan Adam’la karsilasmasinin ve esrarli bir sekilde yollarmin ayrilmasinin ardindan anlatinin
zamanini tekrar geri tasiyan bir karakter ¢ikar ortaya. Bu, Badem Biyikli Adam’dir. Badem Biyikli Adam’in
hikdyesinin anlatildigi boliim, bi¢cim agisindan 6zel bir dikkati hak eder. Yazar-anlaticinin, “Aslinda, yillar
sonra dedemin anlattiklarina bakilirsa,” diye zaman diisiirdiigii bu boélim de yazar-anlatict ve Haydar’in
icinde bulundugu yazma anindan ¢ok Oncedir; ancak anlati tam da bu noktada Badem Biyikli Adam’in

hikdyesinde daha geriye sigrar ve kirk yi1l 6ncesine gider.

Ne var ki, Badem Biyikli Adam’in hikayesi yalnizca kirk yil 6ncesinde birakmaz okuyucuyu. Kah
Badem Biyikli Adam’in kirk yil 6nceki yasadiklarmma goétiiriir, kah Cebrail Dede’nin yillar 6nce sehre ilk
geldigi giinlere doner, yani anlatinin o anki simdiki zamanina gelir. Kronolojik olarak ¢izilecek bir semada
Badem Biyikli Adam’in agzindan anlatilan hikayenin Cebrail Dede’nin hikayesinden oncedir. Badem Biyikl
Adam’in kendi hayatina, kirk yil 6ncesine donerek anlattigi hikdye, arada anlatinin simdiki zamanina
dontilerek Cebrail Dede’yle o an yaptiklarina deger. Cebrail Dede’nin ige baglayip sehre yerlestigi giinlerle
kirk y1l oncesi arasinda siirekli zikzaklar ¢ekilerek zamanlar birbirine baglanir. Sonucta biitiin hikayelerde,
benzer temalar, benzer atmosferler, farkl sekillerde tekrar tekrar okurun karsisina ¢ikar. Boylece, hayatin

birebir olmasa da benzer durumlarin ve benzer duygularin tekrar1 oldugu gosterilir.
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2. Dongiisel Zamanin Arkeolojisi: Bengi Doniis

Insanhigin zaman iistiine diisiinmeye basladig1 en eski ¢aglardan beri var olan “bengi déniis” veya
“sonsuz doniig” teorisi, evrenin ve tiim varolusun ve enerjinin yinelenmekte oldugu ve sonsuz benzerlik
icinde sonsuz zaman veya mekanda sonsuz sayida tekrarlamaya devam edecegi goriisiini ileri siiren felsefi
bir teoridir. En eski Yahudi kaynaklar1 dahil, Hint felsefesinde, eski Misir’da ve daha sonra Pisagorcular ve
Stoacilar tarafindan ele alman teori, antik diisiincenin zayiflamas1 ve Hiristiyanligin yayilmasiyla
kullanimdan diiger ve 19. yy’da Friedrich Nietzsche tarafindan “amor fati” (Lat. “kiginin kaderini sevmesi”)
diislincesiyle birlikte yeniden dolagima sokulur. Bengi doniis, insanlarin ayni olaylar1 tekrar tekrar yasamaya
yazgili olduklar1 seklindeki onbelirlenimci (predeterminist) felsefeyle yakindan ilgilidir. Ancak Nietzsche nin
“bengi doniis” diislincesinin, filozofun diger kavramlariyla birlikte ele alindiginda “amor fati’nin akla ilk
getirecegi kaderciligin aksine, nihilizm ve “istlin insan”a giden bir yasam felsefesini ortaya koydugunu
kaydedelim. Felsefi diislincesinin merkezini insan eylemlerinin sonsuz bir tekrar i¢inde oldugu seklinde
Ozetleyebilecegimiz Nietzsche, bu goriislerini ilk defa Sen Bilim kitabinin 285 No’lu pasajinda ilk olarak
bahseder ve 341 No’lu pasajinda hipotetik bir soru olarak ortaya atar. Bir teoriden ziyade ahlaki ve psikolojik
bir test denebilecek diigiince deneyinde, bir tiir cinin insana gelerek yasadigi acilari, sevingleri ayni sirayla ve

sayisiz defa yeniden yasamayi isteyip istemeyecegini sordugunu hayal eder:

“Eger bir giin, eger bir gece, bir iblis senin en koyu inzivadaki yalnizligina sizar da sana, “Simdi
gordiiglin ve yasadigin bu yasamu bu haliyle bir kez daha ve sayisiz defa yasamak zorunda
kalacaksin ve o yasamda yeni hi¢bir sey olmayacak, her aci ve her zevk, her diisiince ve her
inilti ve senin yasaminda dile getirilemeyecek kadar kiiciik ve biiylik olan her sey senin i¢in geri
gelmek zorunda ve hepsi de ayni diizen ve ayni ardisiklik i¢inde geri gelecek- bu driimcek de,
bu an da ve ben kendim. Varligin ezeli kum saati yeniden ters donmeye devam edecek ve sen de
onunla birlikte doneceksin, ey tozun toz zerrecigi!" derse, sen ne diyeceksin? Dislerini
gicirdatarak, seninle bu sekilde konusan iblise lanet yagdirarak yere atmaz misin kendini?
Yoksa, ona "Sen bir tanrisin, bu sézlerden daha tanrisal bir sey asla isitmedim," diyebilecegin

akil almaz bir an1 m1 yasamus olacaksin?” (Nietzsche, 2014, s. 112)

Bir¢ok insan yapmak istemedigi hatalar isledigi veya hayalini kurdugu hayata sahip olamadig1 i¢in
lanetlemeyi tercih edebilir. Oysa Nietzsche insani kizginligindan kurtarmaya calisir ve hayatim oldugu gibi
kabullenmeye davet eder. Ona gore, ge¢misi kabullenmenin yollarindan biri de gelecekle yiizlesmek ve
ondan ders ¢ikarmaktir. Gegmiste hatalar yapilmamis olunsa, gelecekte onlar1 yeniden islememek icin gerekli
dersler asla g¢ikarilamaz. Nietzsche, gegmisle gelecek arasinda bir uzlasma olarak gordiigii bengi doniisii,
sadece gegmise yonelik degil, ileriye matuf bir bakis olarak tasarlar. Bu goriislerini Boyle Buyurdugu Zerdiist
kitabinda daha da genisleten Nietzsche, “Gériintii ve Bilmece Ustiine” baslikli pasajda Zerdiist’le Ciice
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arasinda gegen zaman iistiine bir konugmaya yer verir. Zerdiist onlinde durdugu gecidi gostererek bir ucunun
sonrasizliga, digerinin “baska bir sonrasizliga” (Nietzsche, 1998, s. 185) gittigini soyler. “An” adl1 bu gegit,
geemisle gelecegin birlestigi yerdir. Ciice “Diiz olan her seyin yalan sdyler. (...) Her gercek egridir; zaman
bile degirmidir.” diyerek dairesel bir hareket tanimlar. Zerdiist, zamanin Ciice’nin sandig1 gibi hafif bir
mesele olmadigimi sOyleyerek ona ofkelenir. Cilinkii ona gore, her seyin basa dondigi diislincesi meseleyi
basitlestirmektir. Bu durumda, zaman, dairesel (veya romanda her sey birebir tekrar etmedigi i¢in Balkiz’in
makalesinde ileri siirdiigii gibi “cembersel”) degil, spiral bir dongii i¢indedir. Zerdiist igin ‘ayni anlar’dan
kasit zamanin siirekli kendini tekrar edisi degildir. Nietzsche’ye gore, daha ziyade, benzer “durumlarmn”

stirekli insanin karsisina ¢ikabilecegi anlamu ¢ikartilabilir (Diirre, 2017, s. 43).

Son olarak, filozof ve yazar Albert Camus’niin de Nietzsche’nin yeniden canlandirdigi “bengi doniis”
kavram iizerinde diigiinceler iirettigi goriiliir. Camus, varligin tekrarlayan dogasinin hayatin sagmaliklarimni
temsil ettigi “Sisyphos Soyleni” baglikli makalesinde “bengi doniis” kavramini arastirir. Tasin ugsuz bucaksiz
tepeye yuvarlanmasi gorevi dogal olarak anlamsiz olsa da, Sisifos'un asil sinavi umutsuzluktan kagmmaktir.
Bu yiizden Camus, Sisifos’u dagin eteginde hayal ettigi o iinlii tasavvurunda “Sisyphos’u mutlu olarak

tasarlamak gerekir.” sonucuna varir (1974, s. 135).

2.1. Borges’ten Toptas’a Zamanin Doniisiimii

Hasan Ali Toptas’in kendine digerlerinden daha yakin buldugunu, hatta akraba oldugunu soyledigi
yazarlar arasinda (Oguz Atay, Bilge Karasu, Milan Kundera vs.) Borges’in, ‘Tiirk Kafka’ olarak amilan yazar
icin Kafka’dan bile 6nce geldigini diisinmek i¢in pek ¢ok neden siralanabilir. Borges’in Yedi Gece adli
eserinden bahsederken, “Cevrildigi giinden beri de, tahmin edilecegi gibi, benim basucu kitaplarimdan biri
oldu. (...) Tabii, her okudugumda da bazi kelimelerin pesine diisiip baska kitaplara gittim ve oralarda, her biri
birbirinden keyifli birgok yoluculuk yaptim.” (Toptas, 2008, s. 58) der. Modern ve post-modern yazarlarin
bugiin hala kafalarinm1 kurcalayan sorular, Borges’in ciltler dolusu kadim tarihlerin, arkaik kiiltiirleri anlatan
ansiklopedilerin ve her seyin kitabi olma iddiasindaki eserlerin sayfalari arasinda oraya buraya biraktig

ayraclardir. Denebilir ki, Borges edebiyat alaninda Einstein’in fizikte getirdigi devrimi getirmistir.

Borges’in Yollar: Catallanan Bahce adli dykiisii Newton fizigini alt iist eden, Einstein’in e=mc?®’sini
bile yetersiz kilan kuantum fiziginin edebiyata doniismiis halidir. Borges bu Oykiisiinde kaynagini Latin
biiyiilii gergekciliginden alan mistik diisiince ve yeni fizik algisini edebiyata basariyla tasir. Aklin kati
kuralciligina karsi ¢ikan bir New Age havarisi gibi modern diinyanin zaman algisimi ters yiiz eder ve dykiide
mekansal degil, zamansal bir labirent kurar; boylece biitiin geleceklerin esit ihtimalle gergeklestigi bir evren

tasarlar. Zamanin i¢ine yerlesmis bu labirentte her gelecek ayni anda yaganmakta ve yollar siirekli birbirine
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cikmaktadir. Tsui Pen’in hayati boyunca yazmaya c¢alistig1 bir kitap ve kurmak istedigi sonsuz bir labirent
vardir. Tsui Pen’in soyundan gelenler mantik hatalariyla dolu kitab1 anlayamadiklar1 gibi labirenti de hicbir
zaman bulamazlar. Dr. Albert, Tsui Pen’in miras¢isi Dr. Tsun’a, baskahramanin 6ldiikten sonra mantiga
aykir1 bi¢cimde tekrar ortaya ¢iktigi bu kitabin labirentin ta kendisi oldugunu sdylediginde sir ¢oziilmiis olur
(Borges, 2011, s. 91-92). Zaman labirenti, biitlin zamanlarin aym anda yasanmasini, mekanlar, esyalar ve

insanlar dahil biitiin her seyin zamana doniismesini olanakli kiliyordur.

Benzer bicimde Toptas, Uykularin Dogusu’nda yazar-anlaticiyla dayisi arasinda gegen asagidaki

konusmayla kisinin ayn1 anda hem zamana hem mekana doniisiimiine isaret eden su climlelere yer verir:

“Sonra omzuma hafif¢e dokunarak, govde dedigimiz su gévde ayni zamanda zamandir, bunu
asla unutma, derdi. Ben de onu taklit eder gibi, ayn1 zamanda mekandir, derim o sirada. O bu
sefer, aym zamanda ugultulu bir tesadiiftir, derdi. Sonra ben oyunu siirdiiriir ve
hayiflanircasina, aym zamanda baskasidir, derdim. Iste o zaman, dayim da gdzlerimin igine
buruk bir ifadeyle bakarak, sadece baskasi olsa amenna Hasanim Ali, ayni zamanda

baskalaridir, derdi.” (Toptas, 2010, s. 237)

Bunun gibi, yazar-anlaticinin Oniindeki pencerede belirip kaybolan ve her defasinda yazarin
calismasma miidahale eden, hikdyenin hangi noktasmna gelindigine dair sorular soran Haydar bir tiir
anliklastirma gorevi goriir ve okuyucuya bu ucu bucagi olmayan hikaye icinde kaybolan yazarla birlikte
herhangi bir yerde olabilecegini sezdirir. Metin bir yandan yaziliyor, diger yandan sonsuz hikayeler ve

ihtimaller i¢inde okuyucuya goriiniiyordur. Haydar’la, yazar arasinda sdyle bir konusma gecer:
“Ne yani, dedi, sen simdi yazdigin hikayenin neresinde oldugunu bilmiyor musun?

Evet, dedim, bilmiyorum. Acikgasi, kimi zaman ortasinda, kimi zaman sonunda, kimi zaman da

hala bagindaymisim gibi hissediyorum kendimi.”
Emin degilsin 6yle mi, dedi haydar.

Oyle, dedim gozlerinin igine bakarak, hi¢c mi hi¢ emin degilim. Hatta, dogrusunu sdylemek
gerekirse, asil hikdyeyi ¢oktan birakmusim da, bana asil hikdye suretinde goriinen baska bir seyi

yaziyormusum hissine de kapiliyorum kimi zaman.
Bu durumda hikaye sana sonsuzmus gibi mi goriiniiyor.
Evet, dedim ona.” (Toptas, 2005, s. 149)

Toptas, burada, tam da Borges’in yukarida verdigimiz 6rnegindeki gibi metinsel bir labirent kurar.
Basi, sonu belirsiz bir hikayeler ag1 icinde yoniinii yitirmis yazar-anlatici igin biitiin anlat1 sonsuz bir dongiiye

bliriinmiis, bdylece bir hikdyeden digerine, bir zamandan digerine geciste merkez, Haydar’in kendisi
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olmustur. Roman boyunca araliklarla bir anda goriiniip yazar-anlaticinin zihnini okurmuscasina sorular soran,
derken buharlasmis gibi ortadan kaybolan ve yazar-anlaticidan bagka kimselere goriinmeyen Haydar, yazar-
anlaticinin zamanlar1 kendi i¢inde sarmalanan anlatisnin en ortasinda durur. Ozetle, romandaki biitiin
zamanlar, yazar-anlaticinin bilingaltinda ¢ocuk¢a oyunlar oynayip ¢ocukga sorular soran bir kahramana

doniisiir.

3. Kutsal Zaman

Dinler Tarihine Girig adli eserinde Mircea Eliade, dinler tarihini mitolojiyle yan yana getirerek “ilkel”
ve “gelismis” dinlerdeki “kutsal” olani inceler. Eliade’ye gore, bu “kutsal,” tarih 6ncesi inaniglardaki giinegin,
bitkilerin, taglarin vs. kutsiyeti olabilecegi gibi kutlu yerler ve kutsal tapinaklarda mekana, ayin halleri ve dini
bayramlarda zamana atfedilebilir. Zamamn kutsalligi, onun bitisikligi ve birligi diisiincesinden ileri gelir.
Biitiin dini bayramlarin 6ziinde kutlanan olaymn zamanina dénmek ve bdylece kutsal zamanda huzur bulmak
arzusu yatar. Eski insan “bir ana eylemi tekrarlayarak, tarihiistii kutsal zamana dahil olur ve bu dahil olus,
ancak kutsal olmayan mekan kirildiginda gergeklesir.” (Eliade, 2003: 273) Kutsal olmayan mekan gibi, kutsal
olmayan zaman da vardir elbette. Eliade, Ozetle, zamanin ve doganin yenilenmesi, dongii halinde hareket
etmesi diislincesini temellendirdigi (kaosun kozmosa doniismesini saglayan) Yeni Yil inancindan (yeniden
yaradilis1 ve reenkarnasyonu temsil eden) Nevruz kutlamalarna kadar gesitli kutlamalarin ardindaki kutsal

zamana ulagsma amacini su sekilde agiklar:

“Insan, tiim diizlemlerde, kutsal olmayan zamandan kurtulmak ve kutsal zamanda yasamak
ister. Ardisik zamani tek bir ebedi ana doniistiirerek sonsuzlukta —“insan bi¢iminde,” tarihiyle

birlikte- yasama, biitiin olarak zamani yenileme istegi ve umudu vardir.” (Eliade, 2003, s. 273)

Yukarida sozii edilen istegin izleri Toptas’in eserlerinde de gerek icerik gerek bicimde takip edilebilir.
Golgesizler, Borges’in Yollar: Catallanan Bahge adl1 kisa hikdyesi {istline bir ¢aligma olarak bile okunabilir.
Borges’in paralel evrenler hakkinda diisiindiiklerini Toptas’in anlatisinda bdyle basarili bir metinlerarasilik
ornegiyle bulmak heyecan vericidir. Yine, Eliade’nin sozlinii ettigi zamanin kutsiyeti ve tek anda
birlestirilmesi tespitini Uykularin Dogusu’ndaki yazar-anlaticinin dayisina, “bir kiz1 6pilince sadece tenini
degil ayn1 zamanda onun govdesindeki zamanlar1 ve bu zamanlarin iginde biriken goriintiilerle sesleri de
Opme(si) ve hissetme(si) gerektigini” (Toptas, 2010, s. 239) soyletmesi bizi bir kez daha kutsal anin
sonsuzluguna, zamanda bulunan huzura ve eski insanin evren algisina gotiirlir. Toptas’m Uykularin Dogusu
romanimn ortaya ¢ikis macerasini anlattigi “Hindistan’a Gitmek™ adli yazisi, baghigin kendisi kadar, romanin
yazilis1 sirasinda yazarin mitolojiye dair nasil bir arastirmaya girmis oldugu hakkinda fikir vermesi agisindan

da 6nemlidir ve bu yazidan ayr1 ve daha kapsamli bir arastirma gerektirir.
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4, Metinsel Zaman

Eco, “Ormanda Oyalanmak” baslikli Norton konferansinda daha ¢ok metnin mekanik ve “dis hiz1”’ndan
bahseder. Bir eserin hizinin disardaki zamanla esdeger olmasi, yazar tarafindan bunun okuru da baglayacak
bigimde ayarlanmasi ¢ogu zaman miimkiin degildir. Clink{i metnin i¢indeki bir anlatidir ve anlati zamam dis
gerceklikle genellikle Ortiismez. Eco’nun “Oykii zamani, sdylem zamam ve okuma zamani” seklinde iice
ayirdigi bu farkli zaman dizgelerinin bir arada ortlismesi bu nedenlerle beklenemez. “Metin “bin y1l gecti”
diyorsa Oykil zamani bin yildir.” (Eco, 2009, s. 24) Dis zamanla ortiisen bir okuma yapildig1 varsayilirsa bu
kisacik ciimlenin tam bin yilda okunmasi gerekir. Oysa “okuma zamam™ buna izin vermez ve okur bu
ciimleyi bir ¢irpida geger. Umberto Eco “okuma zamani”na yonelik bir denemeyi lan Fleming ve Mickey
Spillane’nin romanlari {izerinde yapar ve elinde kronometreyle bir kosucunun yiiz metre performansini lger
gibi metinlerin okuma zamaniyla gergek zamanlar1 arasindaki uyumu anlamaya calisir (zamanlar1 vermek
gerekirse Spillane’nin metni 81 sozciige 26 sn.; Fleming’inki 98 sozciige 42 sn. ile bitigi goriir). Her ikisi de
¢ok kisa zamanlara sigmasi gereken silahla adam 6ldiirme sahnelerinin anlatildigi bu alintilardan ilkindeki

gercek zamanin bir hayli yavasken ikincisinin ger¢eklige uygun oldugunu kaydeder. (Eco, 2009, s. 66-67)

Hikayenin gergeklestigi zamana gore ne zaman anlatildigi ve bunun bi¢imsel ifadesi edebiyat i¢in
baslica deney alanlarindan biridir. Bu alandaki bi¢im denemeleri tanim olarak “anlatma zamani” ve “ykii
zamani”n1 karsimiza ¢ikarir. Eco bu ikisinin yanina bir de “okuma zamani” (2009, s. 65) ekler ve bu da
okuyucunun metni ne kadar siirede okuduguyla ilgilidir. Uykularin Dogusu romamnda bu ti¢ zamanin birden
iistkurmaca bir teknikle verildigi gorilir. Uykularin Dogusu’nda okura zamanin sonsuz bir devinim i¢inde
dondugu sezdirilir. Bir anda yavaslayan, hatta durma noktasina gelen metnin okuyucusundan bir beklentisi
oldugu aciktir. Yine, bir solukta okunacak bir sayfanin imgesel olarak cagristirmak istedikleri yavas bir
metninkinden farklidir. Hasan Ali Toptas, Harfler ve Notalar adli kitabinda yer alan “Saati Kurmak” baslikli

yazisinda bir yazar olarak zaman algisin1 ve zaman iizerindeki tasarrufunu su sekilde dile getirir:

“Yazar, metnin i¢indeki zamanin saatini kendisinin kurmas1 gerektigini biliyor ¢ilinkii tedbirini
ona gore alip kalemini ona gore oynatiyor. Yazdigi romanin ya da hikdyenin i¢indeki zamanin
hizla akmas1 gerekiyorsa, ¢esitli tekniklerle hizlandiryor sézgelimi, yavas akmasi gerekiyorsa
yavaslatiyor, durmasi1 gerekiyorsa durduruyor. Kisacasi, yazar, gévdesini sarip sarmalayan

diinyevi hizin damlasini bile aksettirmiyor oniindeki kagida.” (Toptas, 2008, s. 66)

Toptas’a gore, metindeki zamanin yazar tarafindan bir saatin kadranlartyla oynanip ileri, geri alinmasi
veya oldugu durdurulmasi gibi istendigi gibi ayarlanmas1 miimkiindiir. Yazarin zaman iizerindeki tasarrufu
siirsizdir ve bu gii¢ sayesinde anlati basi ve sonu birbirine baglanan bir dongliye i¢ine de almabilir. Bu, bir

anlamda, yazarm zaman {lizerindeki biiyiistidiir: “Anlatisal zaman geciktirici, cevrimsel veya duragan olabilir.
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Her durumda, anlati siire ile ilgili bir edim, zamanin akisi {izerinde (bu akis1 daraltmak ya da yaymak

suretiyle) etkisini gésteren bir biiyiidiir.” (Calvino, 2000, s. 59)

Metnin i¢ dinamikleri agisindan diistiniildiigiinde Eco’nun bahsettigi zamanla Toptas ve Calvino’nun,
zamanin ayni boyutlarindan bahsetmediklerini diislinmek miimkiindiir. Oysa Hasan Ali Toptas’in soziinii
ettigi metnin “i¢ hiz1”dir. Onun metninin igine kurdugu saat, metnin hizin1 durma noktasina getirir. Uykularin
Dogusu’nun bazi boliimleri okuyucunun zihninde neredeyse agir ¢ekim teknigiyle ¢ekilmis gibi canlanir.
Ornegin, Haydar’1 yakalamaya ¢ahisirken son derece hizli oldugu sdylenen kalabaligin okuyucunun hayalinde
adeta suyun i¢indeymis gibi ellerini kollarim ¢eke ¢eke ve agir agir hareket etmesinin sebebi de kuskusuz
budur.

Toptas metnin hiziyla oynarken anlatinin ritmini de frekansini da siirekli ayarlar. Okuyucusuna okuma
hizindaki farklilig1 hissettirmek istercesine onu bazen alabildigine yavaslatip birden hizlandirir. Metnin “i¢
hiz1” dedigimiz bu tempo diizenlemesi, bir miizik eserinin ritminin metronomla ayarlanmasini andirir. Hasan
Ali Toptas, anlatilarinda igerik ve bi¢cimi ne kadar 6n planda tutuyorsa ritmi ve hizi da dyle dikkate alir. Bu
Ozeninin nedeni, anlatinin her kosesine sinen durée’nin varolugsal bir olgu olarak da ortaya ¢ikmasinda
aranmalidir. Hasan Ali Toptas’m Uykularin Dogusu’nu yazarken siirekli aklinin bir kdsesinde tuttugunu
sOyledigi, “insan gordiigii seylerin toplami kadar uyanik, gérmedigi seylerin sonsuzlugu kadar uykuda”
(Toptas, 2010, s. 92) climlesi de bizi bir zaman-mekan uzantisina tasir. Bdylece, Toptas, bu ana temanin
iistiine su zamansal semay1 kurar: “Ardindan da, olaya bu agidan bakildiginda, var olan her seyi asla aym
anda géremeyecegimize gore, demek ki uyanmanin hi¢, ama hi¢ mi hi¢ sonu yok, diyordum.” (Toptas, 2010,
S. 92) Boylece Uykularin Dogusu’nda zaman uyku bilincine biiriiniir, tekrarlarin tekrariyla dongiisel ve ¢atalli

yollarda ilerler ve ebedi bir varolussal ¢evrim kurulur.

SONUC

Modern Tiirk edebiyatinin kendi dilini ve anlati diinyasin1 kurmus yazarlarindan biri olan Hasan Ali
Toptas, Uykularin Dogusu (2005) adli romaninda dongiisel zaman izlegini hem bi¢imsel hem igeriksel olarak
kullanir. Zaman kavramanin sonsuz bir tekrarlar zinciri olarak algilandigi ‘bengi doniis’ kavraminin Borges
gibi diinya edebiyatindaki onemli 6rneklerin ardindan Tiirk edebiyatinda ilk kez Uykularin Dogusu’nda
kullanilmas1 ve diger pek cok ornekten farkli olarak eserin biciminin sonsuz bir doniis hareketiyle

kurgulanmasi bu romani 6nemli kilar.

Yazarin zaman kavramina siirekli bir doniis hareketi vererek metninin i¢c ve dig yapisini

kurgulamasinda bazi dgelerin 6ne ¢iktigi goriiliir. Ilkin, anlattigi farkli hayat hikdyelerinde bireyin acilari,
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sevingleri, varolus miicadelesini birer leitmotif olarak kullanarak ve bunlar1 vurgulayarak hayatin tekrarlardan
ibaret bir dongii oldugunu gosterir. ikinci olarak, romandaki biitiin 6geler aym1 hammaddenin iginde
yogrularak zamansal bir labirent olustururlar. Yazar-anlaticinin ikinci benligi olan Haydar, belirip yok
olmalariyla roman boyunca okuru kimi zaman anlatinin ortasina, kimi zaman sonuna, kimi zaman da bagina
gotiiriir. Uglincii olarak, Toptas, romaninin ana yapisini iizerine insa ettigi sonsuz doniis hareketinde metin
icine yerlestirdigi saati kimi zaman hizlandirir, kimi zaman yavaglatir, kimi zaman tiimiiyle durdurur.
Boylece metnin ritmi, Toptag’in metne yerlestirdigi doniis hizina gore ayarlanir. Son olarak, metin
incelemesinde faydalanilan kavramlarin basinda gelen ‘bengi doniis’, roman kahramanlarimin karsilagtigi
biitlin zorluklar, yaganan biitiin giizellikler hayat1 bir biitiin olarak olumlamanin formiiliinii verir. Romanda
anlatilan diger biitiin hikdyeler aslinda, romanin son ciimlesinde anlatilacagi sdylenen dayinin hikayesinin bir
parcasidirlar. Hepsi bir biitliin halinde yazar-anlaticinin hayat tecriibesini olustururlar. Yazar-anlatici basta
dayisinin olmak {izere biitiin akrabalarinin hikayelerini ortak bir bilingalt1 gibi kendinde toplayarak hayati bir
dongii bigiminde algilamanin, sonsuz bir uyku zamanina ulagmanin edebi hazzim yasar. Zamani hep aym
dongii iginde, ayni olaylarm, ayni sirayla ve ayn1 yogunlukta yasanan hayatlarin farkli sekillerde yenilenisi
olarak gérmeyi 6grenen romanin anlatici kahramani Hasamim Ali, biitiin hayati oldugu gibi kucaklamanin,

kendi kutsal an’1na ulagsmanin mutlulugun yazarak yasar.

Hasan Ali Toptas’in bu makalede farkli yonleriyle ele almaya ¢alisilan dongiisel zaman izlegini bir
varolus yorumuyla degerlendirerek anlatisina bigcimsel olarak yerlestirmesi sasirtici degildir. Sonug¢ olarak,
olaya dayali ve hikdyenin siiriikledigi romanlarin yerine hayata en yakin gordiigli bir tarzi benimseyen
Toptas’mn postmodern bir gayretkeslikle ‘ne olursa olsun anlatmak’ yerine modernligin belirsizligini masal
estetigine ulastirarak ‘hicbir sey anlatmiyor gibi anlatmak’ niyetinde oldugu sdylenebilir. Toptas Uykularin
Dogusu’nda da yalmz iceriksel degil, bicimsel bir edebiyat kurgulamaya ve zamani anlatisinin biitiin

Ogelerinin i¢ine yerlestirerek uyku halini andirir sonsuz bir anlati elde etmeye calisir.

EXPANDED SUMMARY

Hasan Ali Toptas, one of the stylistic writers of modern Turkish literature, uses the cyclical time track
both formally and contextually in his novel, Uykularin Dogusu (2005). The use of the concept of eternal
return, in which time perception is perceived as an endless chain of repetitions, after the important examples
in world literature such as Borges, is the first in Turkish literature in Uykularin Dogusu, and unlike many

other examples, the shape of the work with an infinite rotation movement makes this novel important.

It is seen that some elements come to the fore in the author’s construction of the inner and outer
structure of his text by giving an eternal return to the concept of time. First, it shows that life is a repetitive

cycle by using the individual's pain, joy, struggle for existence as leitmotives and emphasizing them in
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different life stories. Secondly, all elements in the novel are kneaded in the same raw material, forming a
temporal labyrinth. Haydar, the second self of the writer-narrator, leads the reader to the middle of the
narrative, sometimes to the end, and sometimes to the head through the novel with its disappearance. Thirdly,
Toptas sometimes speeds up, sometimes slows down and sometimes stops the clock placed in the text in the
infinite rotation movement on which the novel is built. Thus, the rhythm of the text is adjusted according to
the rotational speed that Toptas places in the text. Finally, the eternal return, which is one of the concepts
used in text analysis, gives all the difficulties and all the beauties experienced by novel heroes gives the
formula of affirming life as a whole. All other stories told in the novel are actually part of the story of his
uncle, who is said to be told in the last sentence of the novel. All of them form the life experience of the
writer-narrator as a whole. The writer-narrator experiences the literary pleasure of perceiving life in the form
of a cycle and reaching an endless sleep time by gathering the stories of all his relatives, especially his uncle,
as a common subconscious. The narrator-hero of the novel, Hasanim Ali, who learns to see the time as a
variant combination of the same events, the same order and the lives of the same intensity, lives by writing

the happiness of embracing the whole life and reaching its sacred moment.

It is not surprising that Hasan Ali Toptas evaluated the cyclical time theme, which is handled with
different aspects in this article, with an existentialist interpretation and put it into the style of his narrative. As
a result, it can be said that in Uykularin Dogusu, Toptas tries to construct a literary literature not only
contextually, but also to create an endless narrative that resembles the state of sleep by placing the time in all

the elements of its narrative.
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