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OZET

Ronesans'tan sonra 17. yiizyilin tamamu ve 18. ylizyiln ilk cey-
reginde etkili olan bu sanat akimi, Fransada dogmustur. Aslinda
Barok sanat: kilisenin goziinii boyamak amaciyla ortaya ¢ikan
bir tisluptur. Ronesansa karsi gelen bir {islup olarak Barok ve
Rokoko tislubunun Osmanlrya etkisi Klasik Sanatin terk edil-
mesi ile sert ve etkili bir giris yapmustir. Batiya merak duyan
sarayin etkisiyle hizla kabul géren bir akim olan Rokoko iislu-
bunda, genis havuzlar, kavisli duvarlar, 151k golge oyunlari, pers-
pektif gibi yeni pek ¢ok tarzi da beraberinde getirmistir. S ve C
kavrimlar, vazolar, kurdele, perde gibi giinliik hayatta kullanilan
objeler yazma eserlerin igine girmis ve Osmanh Tezhip sanati
icinde yer almistir. Mimari bir akim olarak baglayan bir bu yeni
sanat {islubu zaman iginde yazma eserlerde de yerini alarak, iz-
lerini giintimiize kadar tagimustir.

Anahtar Kelimeler: Rokoko, Barok, Uslup, Rénesans, Os-
manli, Tezhip
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ABSTRACT
ROCOCO EFFECT IN TURKISH ILLUMIATION

Effective in one of the 17th century and in the first quarter of
the 18th century, this art movement was born in France. The
resulting Baroque art is a style that emerges from painting the
church's eyes. The effect of Baroque and Rococo style to the
Ottoman as a style that opposes the Renaissance made a hard
and effective entry from the abandonment of Classical Art. In
Rococo style, it brought many new styles such as large pools,
curved walls, light shadow plays, perspective. The objects
used in daily life such as S and C folds, vases, ribbons and
curtains are included in the writing works and are included
in the Ottoman Illumination art. As an architectural trend, a
new art style has taken its place in manuscripts over time and
carried its traces to the presentation.

Key words: Rococo, Baroque, Style, Renaissance, Otto-
man Movement



Gorsel 1

Safevi donemi
serlevha. Sahneme-i
Firdevsi, TSMK, H.
1500, y. 1b-2a.

ezhip, Tiirk stisleme sanatlar1 i¢cinde 6nemli bir yere

sahip sanat dalindan biridir. Kelime anlami altin-

la stislemek olan bu sanat iisluplastirma teknigi ile
kendine has bir tasarim anlayist ile icra edilir. Usluplastirma
veya stilizasyon, tasarimi yapilacak objenin belli bash
ozelliklerini kaybetmeden, sanatkarin kendi zevk ve hayal
giiciinii birlestirerek yeni bir tasarim yapmasidir. Klasik
Tezhip Sanatindaki en 6nemli 6zellik bu isluplastirma
teknigidir. Bat1 sanatina goriilemeyen bu teknik, sanatkarin
kendine verilen bu yetenegin, alemlerin Rabbi olan Allah’in
ona verdigi bir lituf oldugunu yaratanin iistiinde olmadigi-
n1 bilerek sanatini icra etmesine vesile olur.

Tirk tezhip sanatinin en eski Ornekleri, Tirklerin tarih
sayfalarinda goriilmeye basladiklar: ilk devirden itibaren
goriilmeye baslamistir. Bityiik Selguklu, Anadolu Sel¢uklu,
Beylikler Donemi ve Osmanli Devleti donemlerinde motif,
renk ve kompozisyon acisindan olagan gelismesini yasa-
migtir.

Yavuz Sultan Selim tarafindan zaferle sonuglanan Caldiran

Savasr'ndan (1514) sonra Tebrizden Istanbul’a getirilen sa-
natgilarla bu sanatta 6nemli yenilikler kazandirmis ve iler-
lemeyi saglamiglardir. Tebrizli bir sanatkir olan Sahkulu,
Sultan Selim zamaninda Sernakkas olarak sarayda hizmet
vermis ve Saz Yolu denilen yeni bir tarzin mimari olmugtur.

Kanuni Sultan Siilleyman dénemi (1520-1566), tezhip sana-
t1 bakimindan zirve olan bir dénemdir. Bu devirde, Zahriye
sayfasi, Serlevha, Sure baslar1 ve Hatime sayfasinda zengin
bir ig¢ilik, kompozisyon tasarimi, renk ve altin kullanimin-
da 6nemli degisiklikler ve gelismeler olmustur. Bu donem-
deki en 6nemli gelisjme Kara Memi adindaki sénatkarin
ortaya ¢ikardigi yeni bir {islup olan yari isluplastirimig
gigekleridir. Bu akim Osmanlida hizla benimseyip kabul
goriirken Avrupada da botanik bilimi ve botanik ressam-
lig1 dontisiime ugruyordu. Botanistler ve illiistratorler il-
gilerini Osmanli florasina ¢evirirken, Osmanli nakkaslari
da gelenekten kismen ayrilarak daha natiiralist bir stil ge-
listiriyorlardi. Kara Memi de bu stilin dnciisii olarak tarih
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sayfalarinda yerini almaktadir. Kara Memi Iranh sanatkar
Sah Kuluw'nun 6grencisi olarak, Osmanli-Tiirk zevkine bagl
kalarak, Fatih donemi tezhibinden tamamen farkli bir tar-
zin yaraticist olmustur (bkz. Gorsel 2).

Lale Devri de (1718-1730) Bati sanat1 etkisinin, Tiirk tezhip
sanatinda etkisini gostermeye basladig1 donemdir. Fransiz
Rokoko sanatinin etkisi bu donemde gériilmeye baglar. Bu
etki sonuncunda, Rokoko etkisi, sarayinda desteklemesiyle
Tezhip sanatinda etkisini gostermeye baslamistir. Uygula-
malarda klasik form terkedilmeye baslanmus, ince ve zarif
kompozisyonlarin yerini, iri ¢icekler, buketler, vazo, sepet
veya saksi icinde karisik buketler, kurdele ve perde gibi
motifler kullanilmaya baglanmigtir (Aksoy, 1977). Olduk¢a
iri, renkli, grift tasarimlarin hakim olmaya basladig: bu tis-
lupta, alisilagelen sade, naif tasarimlar terk edilmis, sarayin
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kontroliindeki kompozisyonlar yerini miinferit tasarimlara

birakmistir. Mimari eserlerde goriilen motifler yazma eser-
ler i¢inde kullanilmaya baglayarak farkli bir akimin etkileri
Tezhip sanatinda yerini almaya baglamustir.

Turk Rokokosunun Tanim ve Tarihcesi

Fransizcada ¢akil dogseme, ¢alilik anlamina gelen “rocailles”
kelimesinden tiiremistir. Barok sanatinin takipgisi ve daha
stislitsii olan bir tislubu ifade etmektedir.

Rokoko terimi ilk defa, ge¢ Ronesans Donemi bahge dii-
zenlemelerinde, yapay magaralarin ig siislemelerinde, yol
kaplamalarinda, daha sonra da XVIII. yiizyilin kuyumcu-
luk islerinde, porselen biblolarda, heykel kaidelerinde vb.
uygulanan deniz kabugu, ¢akil tag;; bunlarin yani sira eg-

Gorsel 2

Muhibbi divaninda
bir serlevha sayfas.
Sernakkas Kara
Memi tarafindan
yapilmugtir. Topkapt
Saray1 Miizesi arsivi,
T.Y. 5467.



Gorsel 3

MST 3934. Tiirk
ve Islam Sanatlar1
Miizesi Mustafa
boliimii.

relti otu, hurma dal;, mercan, tily, sorgug, grilant, fiyonk
gibi daha ¢ok dogaya ait formlarin stilizasyonunu anlatmak

« » « »

amaciyla kullanilmistir. Bu iislupta “c” ve “s” motifleri be-
lirgin bigimde birbirine baglanarak sonsuza uzanan var-
yasyonlara ve bunlarin dinamik etkileriyle hareketli canlh

dekorlar meydana getirir (Aksu, 2008) (bkz. Gorsel 3).

XVIII yyda birgok Avrupa iilkesi gibi Fransada Italyadan
etkilenmis ve Fransiz sanatcilar1 Barok sanati 6zellikle de-
korasyon alanini kabullenerek Fransiz Rokokosunu olus-
turmuglardir. Fransiz Rokokosu daha ziyade i¢ dekorasyon
tarzidir. Dolayisiyla bir¢ok sanat tarih¢isinin Barok sanat-
tan kesin hatlarla ayirmadig1 ve bu sanatin bir boliimii ola-
rak kabul ettigi Rokokonun esasinin mimarideki bir degi-
siklik olmay1p, genellikle mekanlarin dekorasyonundaki bir
yaraticilik oldugu soylenebilir.

Tiirkiyede Rokoko, 1720-1721 yillarinda Paris elgisi olan
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendinin yurda dénmesin-
den, Fransa Sefdretndmesi adli eseriyle Fransa Krali XV.
Louis’in gonderdigi ve devrin sanat o6zelliklerini yansitan
hediyeleri Sultan III. Ahmete sunmasindan sonra goriil-
meye baglanmis, kisa siirede Osmanli sanatkarlarini etkisi
altina almay1 bagarmistir.

Osmanli sanatinin klasik doneme ait en gorkemli eserle-
rinin arkasindan gelen ve Batrnin etkisiyle aligtlagelmisin
disinda Rokoko tarzi ¢alismalar, onceleri Avrupa taklidi
olarak goriilmiis, ancak zamanla halk tarafindan sevilip ka-
bul gérmiistiir.

Osmanlilardaki Rokoko siisleme, Avrupadaki tarza benze-
mekle beraber, ondan farkli olarak daha ¢ok mimari eser-
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lerde, mezar taslarinda, ahgap, madeni egya ve kumaslar
lizerinde rastlanan ayr1 bir {islup olmustur. Topkap1 Sara-
yrnda I. Mahmut doneminde yeniden dekore edilen Seh-
zadeler Mektebi adindaki oda siislemeleri bu tslubun ilk
ornekleri sayilir. I. Mahmut ve III. Osman zamanlarinda
Hiinkar Hamamu oniindeki Hazine Odasi, Hiinkar Sofast,
Baghaseki Dairesinin alt kati, Valide Sultan Dairesinin giri-
si yanindaki oda, yani Valide Sahnisi ile III. Selim’in annesi
Mihrigah Sultanin dairelerindeki siislemeler baslica 6rnek-
lerdir. Alay Koskii'ntin giris odasindaki kenar bordiiriin-
deki geometrik formlarin arasindaki ¢igekler, ikinci odada
ise ayn1 uslupta saksi igerisinden ¢ikan yapraklar ve uzun
dallar yer almaktadir. Uciincii oda, golgeli dallarin gesitli
formlar olusturdugu daha ince bir is¢ilikle siislenmistir.
Sofa koskiinde emprime tarzina yakin desenlerin yani sira
kivrilmig yapraklar arasinda da gigekler ve meyveler gorii-
liir. Ayazma Camii kubbesinin ortasinda siiliis ayetlerle gri,
yesil tonlari, visne ¢irigii, ast kirmizisinin hakim oldugu
yaprakli saks1 formlar ve i¢lerinden ¢ikan ¢icek demetleri
bulunmakta, Rokoko mermer tas is¢iligi mihrabi tamam-
lamaktadir. Dolmabahge, Beylerbeyi, Yildiz Saraylar1 bag-
ta olmak tizere resmi, dini ve sivil binalarin hemen hemen
tamaminda uygulanan Rokoko iislubu imparatorlugun bir-
¢ok sehrinde 6rnekler vermistir.

Tezhip sanatinda ise, XVIIL. ylizyilin ortalarindan itibaren
Rokoko sanati etkileri goriilmeye baglanmistir. Bu déonemde
klasik formlar yavas yavas terk edilmeye baglanmus, kitap

« » « »

stislemelerinde “s” ve “c” kivrimlarindan olugan formlarla
beraber kurdelelerle baglanan c¢icek buketleri, vazolu
gigekler gibi yerini yeni rokoko tarzi desenlere birakmaya
baglamistir. Bu tarza yapilan yapilan eserlerde en giizel
orneklerini Hilye ve diger Hat levhalarinda gormek
miimkiindiir. Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin 1870 ve
1873’te, Filibeli Arif Efendinin 1888de yazdig1 Hilye-i Se-
riflerdeki Rokoko tezhipleri bu dénemdeki en giizel 6rnek-
lerden biridir (Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, 1993).
Ayrica bu dénemde Tiirk sanatinda Sukufe tarzi adini alan,
natiiralist anlamda bir ¢igek siislemesi tarzi ortaya ¢ik-
migtir. Bu akim Fransiz Barok iislubunun devami oldugu
soylenemez. Tiirk sanatkarlarin ge¢misten gelen bir desen
bilgisi {izerine ekleyerek yeni bir akim yarattiklar1 agikardir.
Ozellikle Ali Uskiidarinin eserleri buna 6rnek olarak

verilebilir.
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Rokoko Sanatinin Tiirk Suisleme Sanatina Etkileri

Sadrazam Sokullu Mehmet Pasanin o6limiinden (1579)
sonra duraklama donemine (1579-1699) giren Osmanli
Imparatorlugu siyasi ve askeri alanda oldugu kadar, sanatta
da gozle goriilen bir duraklama yaganmigtir. Bu donemden
giniimiize gelen eserler ve o donemde yetisen sanat¢ilarin
az olmasindan dolay1 bu sonuca varmaktayiz.

Karlof¢a Antlagmasi (1699) ile ilk toprak kaybini yagayan
Osmanli, Orta Avrupada egemenligini kaybeder ve gerile-
meye baglar. Pasarofca Antlagmasi (1718) ile de Balkanlar-
daki varlig1 da etkisini yitirmis olur.

Sultan III. Ahmet (1703-1730) giiclii sanat zevkleri olan, sa-
vaga sicak bakmayan, sair ve hattat olan bir padisah olarak
tahta oldugu dénemlerde, sadrazami Nevsehirli Damat Ib-
rahim Pasa ile batida gelisen ilerlemeleri takip etmis ve bu
yeniliklere ilgi duymuglardir.

Ayni donemde Fransa krali XIV. Louis 6lmiis ve yerine to-
runun oglu XV. Louis ge¢mistir. Bu donemlerde iki devlet
arasinda olusan husumetlerin olmasi ve bu durumun dii-
zeltilmesi igin Osmanli Imparatorlugu tarafindan Fransa’ya
el¢i olarak Yirmisekiz Mehmet Celebi atanmigtir. Devlet
islerine aligkin, yabancilar hakkinda bilgi sahibi, egitimli,
sohbeti ve gorgiisii ile etkileyici bir kisilik olan Yirmisekiz
Mehmet Celebi Parise giderek, okullari, imalathaneleri, sa-
raylari, sanat atelyelerini, bahgeleri, rasathaneyi, matbaalar:
inceledi ve opera, bale gibi gosterileri inceleyerek doneme
ait pek ¢ok bilgiye sahip oldu (Williams, 2015, s. 45). Bu
doénemde orada gordiikleri ve izlenimlerinden yola ¢ikarak
yazdig1 Fransiz Seyahatnamesi Osmanlrnin sosyal ve sanat
yagamini biiytik olgiide etkilemistir.

Bu seyahat sonunda iki iilke arasinda gelisen iyi niyet et-
kileri, batinin Tiirk motifleriyle tanismasini ve Paris’te bir
Tiirk modasinin baglamasina sebep oldu. Avrupali soylu-
lar kiyafet, hali, kumas gibi pek cok materyalden etkilenip
kullanmaya, resimler yaptirmaya basladilar. Bu etkilesimler
sonunda 18. yy boyunca Osmanl: topraklarini ziyaret ede-
rek bu hayat1 yasadilar.

Buna karsilik da Fransada altin ¢agini yasayan Rokoko iis-
lubu, XV. Louis tarafindan Osmanlrya gonderilen hediye-



ler, matbaanin gelisi, Sadabat Kasr1 i¢in hazirlanan planlar,
Tiirk sanatina hi¢ benzemeyen motiflerle saraya girerek,

Osmanlrnin bu akimla tanigsmasina sebep olmustur.

XVII. yiizyilda sanattaki durgunluktan sonra Sultan III.
Ahmet’in tahta ge¢mesi ile kitap ve resim sanatinda bir can-
lanma oldu. Sultan III. Ahmet saraya topladig1 sanatcilara
destek vermesi ve onlar1 toparlamasi sayesinde, gonderilen
el¢inin gozlemleri, oradan gelen hediyeler gibi pek ¢ok sey-
den etkilenen sanatkérlar, batili bicimleri kendi kiltiirii-
miiz i¢ginde harmanlayarak Lale Devri’ni baglatmis oldular.

Rokoko siislemeleri cami, tiirbe, ¢egme, sebil gibi mimari
alanlarda yapilmaya baglayinca yayilmas: ve aligilmas: da
kolay olmustur. Ilk baslarda daha ihtiyatli ve belli 6lgiilerde
uygulanan bu motifler, zaman iginde biitiin yiizeylere yay1-
larak ii¢ boyutlu bir gériiniimle Istanbul’'un mimari goriin-
tiistinii tamamen degistirmeye baslamustir.

Fransiz Rokokosu, dekorasyon ve mimari siislemelerde olan
etkilerinin bir benzerini, el yazmalarinda etkili oldugunu gor-
mekteyiz. El yazmasi kitaplarin tezhip stislemelerinde, bu tis-
lubun tamamen yerini almasi Sultan I. Mahmut (1730-1754)
doneminde olmustur. Bu etki ile yapilan en eski 6rnegin Tiirk
ve [slam Sanatlar1 Miizesi 2234 no.lu 1737 tarihli I. Mahmut'a
ait tugrali bir ferman oldugu séylenmektedir.

Klasik sanatin yeniden canlandirilmasini amaglayan bu
sanatin batidaki uygulamalarindan ayiran en biiyiik 6zel-
ligi bezemelerinde kullanilan insan ve hayvan figiirleridir.
Dinsel geleneklerinden dolayr Osmanli bezemelerinde
goriilemeyen bu motifler yerine ampir cigekler, yapraklar,
askeri bicimler, kilig, bayrak, rozet, arma, mizrak megale,
girlandlar, vazolu gicekler, akantus yapraklar: kullanilmistir
(Okumus, 2016, s. 28).

Barok ve Rokoko tislubunun genellikle bir arada kullanildi-
g1 Tiirk sanatinda 1800’li yillardan sonra Ampir tslubu da
eklenerek hepsi bir arada kullanilmstir.

Barok ve Rokoko iislubunun etkili oldugu bu dénemler-
de yazilan ve tezhiplenen Kur’an-1 Kerimler, dua kitaplari,
silsilenameler, murakka albiimler, icazetnameler, megkler,
tugralar, fermanlar gibi eserler ¢esitli kiitiiphanelerimizde
mubhafaza edilmektedirler.

Tiirk Stisleme Sanatinda Rokoko Uslubunda Kul-
lanilan Tezyini Motifler

Yaprak Motifleri

Akantus, Tiirkee adiyla ay1 pengesi olarak bilinen bir Akde-
niz bitkisidir. Goriintii estetigi ve farkli yapisiyla, kotilik-
lerden koruduguna inanilan bu nedenle de oldukg¢a tercih
edilmis bir motiftir.

Kenger otu yapraklar: yapi itibariyla Akantus yapraklari ile
karistirilsa da koknar, enginar ¢inar, asma akasya, egrelti
otu vb. yapraklarla olduk¢a sik kullanilmigtir (Demiriz,
1984).

Bu motifler, Barok ve Rokoko sanatinda ¢ok fazla stilize
edilmeden, aslina yakin bir sekilde, genellikle biiytk iri
yaprakli ¢izilmislerdir. Uzun ve disli yapraklarda “s” ve “¢”
kivrimlar seklinde kompozisyonlar olusturularak olduk¢a

bol yaprakli olarak tasarlanmiglardir (bkz. Gorsel 4).

Desenlerde farkli yonlerden gelen yapraklar: bir arada tut-
mak i¢in orta bag gorevi goren tag miicevher motifleri kul-
lanilarak kompozisyona gesitlilik kazandirmiglardur.

Celenkler, yaprak askilar (girlandlar) ve kapali formlarda
cesitli sekilde tasarlanarak kullanilmigtir. Tiim bu motifler
ayr1 ayr1 veya bir arada kullanilarak kompozisyonlarda
gesitlilik saglanmustir.

Cicek Motifleri

Tiirk Rokokosunda motif anlaminda en zengin olan bo-
lumdiir. XVI ylizyil ortalarina kadar tamamen tisluplastiril-
mis olan bitkisel motiflerin hangi tiir oldugu anlagilmazken,
Kara Memi tarafindan yari iisluplastirilmis motiflerle bas-
layan bir akim sayesinde kismen de olsa motifler ayirt edil-
meye baslar. Bu etki sayesinde de XVII. yiizyilda kendine
has bir stilizeyle natiiralist etki gelmeye baslar.(Conti, 1985.
5.35-38). Bu donemde dogadaki cicekler, aga¢ yapraklari,
gilin 15181n1n etkisi daha derinden incelenmeye baslayarak,
Gsluplagtirmadan uzaklasilarak, tasarimlar ve boyama tek-
nikleri uygulanmaya baglanmigtir. Bu dénemde kullanilan
motiflerde stilize azalmus, bitkiler dogadaki goriiniiglerine
daha yakin, bezemeden ziyade daha ¢ok resim tarzinda
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Gorsel 4
Serlevha. Tiirk ve
Islam Sanatlar1
Miizesi 85.




20

yer almigtir. Tezhip sanatindaki gerilemeye kargilik, XVIII.
yiizy1l ¢igek resimlerinin en parlak donemi olmustur.

Bu donemde, giil ve goncas, lale, karanfil, kasimpati, pa-
patya, ayn1 sefa, gelincik, siisen, sebboy, anemon, peygam-
ber cicegi, tizim meyvesi ve yapra8i, bugday basaklari,
hashas, hurma, nar gibi pek ¢ok ¢icek ve meyvali motifi
kullanilmstir.

Natiiralist cicekler genellikle vazo, sepet icinde, tek tirde
veya karisik ciceklerden olusmus demetler halinde goste-
rilmistir. Kurdele ile baglanmis ¢igcek demetleri de farkli
bir tasarim olarak oldukea fazla kullanilmistir. Dalindan
yeni koparilmis gibi gériinen ¢icek demetleri, aslina uygun
boyanarak, tonlama yapilmis ve ii¢ boyut etkisi verilmeye
calisilmigtar.

Cigekler, siislemelerde arkadan, 6nden, yandan ve kus
bakisi olarak c¢izilerek, dogadaki goriintiisiine oldukca
yakin, gercek rengi ve tiim o&zellikleriyle resmedilmistir.
Renkler dogada var oldugu gibi kullanilarak, klasik tezhipte
gorillmeyen canlilikta renklendirilmislerdir. Bunun yanin-
da altin da bolca kullanilarak eserlere ¢ok renklilik kazan-

dirilmigtir.
Vazolar

XVIII-XIX. yizyill Barok ve Rokoko tislubunda oldukga
karsimiza ¢ikan bir formdur. Genellikle genis agizl, ince
boyunlu, ayakli bir kompozisyonla tasarlanmiglardir. Mi-
mari eserlerde kullanilan bu vazolar, formlarinin begenil-
mesiyle de yazma eserlerde yerini almistir.

Kullanilan vazolar genellikle i¢inde hangi tiir ¢icek oldugu-
nu anlagabildigi demetlerden olusan, genis agizli ve ayakli
olarak resmedilmislerdir. Cigekler genellikle vazonun agiz
kenarindan baglar ve tiggen bir kompozisyon olusturacak
sekilde bir kompozisyon olustururlar. Ortada biiyiik gigek-
ler, yanlar ve yukar1 dogru uzanan kiigiik ¢i¢eklerden olu-
san bu u¢gen kompozisyonlar hemen hemen tiim yazma
eserlerde yer almiglardir.

Vazolarin tizerindeki siislemelerde govdelerinde ya tama-

mini1 ya da bir kismini kaplayan kivrimli yapraklar vardir.
Genellikle Akantus yapraklari tercih edilerek resmedilen
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bu vazolar, boyama teknikleriyle de kendine 6zgii bir golge-
lendirme ve boyama 6zelligi gosterir. Vazonun zemininde
kullanilan rengin daha koyu tonuyla noktama ve tarama
teknigiyle golgelendirme yapilmistir. Boylece motife derin-
lik katilarak perspektif etkisi olusturulmustur.

Ara Pervaz Suslemeleri

Yazi veya minyatiirlii boliimden kenar tezhip boliimiine
gecisi saglayan boliimdiir. Konumu sebebiyle estetik agidan
eserde onemli bir gorevi vardir. Eserin farkli siisleme
boliimlerinin, gozii yormadan yumusak bir gecisle ayirmayi
saglar (bkz. Gorsel 5).

Ara pervazin kendine ait bir teknigi ve kompozisyonda
kullanma disiplini vardir. Klasik tezhipte sade ve basittir.
Doénemin eserlerinde ise bos, siislemesiz genis birakilmig
bordiirler renk ve altinla zenginlestirilmistir. Altin cetvelle-
rin dist is miirekkebiyle tahrirlenmis ve oldukea ¢ok tercih
edilmistir. Bos birakilan veya sadece renkle bezenmis ara
pervazlarda (+,-) seklinde, Klasik Dénem tezhibinde kuzu
adini verdigimiz bezemelerinde cetvellerde kullanildig: go-
riilmektedir.

Bordiirlerde zencerek adini verdigimiz geometrik ge¢cmeler
de kullanilan siislemeler arasindadir. Az da olsa karsimiza
¢ikan zencerek motifi, Klasik Donem tezhibinde kullanildi-
g1 tarzda kullanilmamuis, daha sade ve basit bir kompozis-
yon diizenegi kurularak kullanilmistir.

Bu dénemde sik rastlanan bir diger ara pervaz uygulamasi
da ebru ile yapilan siislemelerdir. Genellikle pastel renk-
lerde ve olan ebrular ara pervazlara yapistirilarak kullanil-
miglardir. Klasik Donem de isgilik gerektiren yapistirma
teknikleri bu dénemde tercih edilmemis, basit ve 6zensiz
yapistirmalar kullanilarak sadece cetvel olarak cesitlilik ya-
pilmustir.

Rokoko Dénemi'nde yazilan yazma eserlerinde ara pervaz
olmadan, yazinin bitiminden hig bosluk birakilmadan bas-
layan tezhipli eserler de goriilmektedir. Bu donemde ya-
pilan serlevharda ara pervazi olmayan bezemeler ayr1 bir
tarz olarak uygulanmistir. Kompozisyonda bir karigiklik ve
karmasa olsa da tercih edilen bir tasarim olarak déneme
damgasini vurmustur. Eserlerde bir diizen ve ahengi sag-



Gorsel 5

TIEM. 4141. Siire
bas tezhibi.

Gorsel 6

Fatiha ve Bakara
stireleri Serlevha.
Tiirk ve Islam
Sanatlar1 Miizesi
4414.
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layan cetvellerin olmamasi, bir karigikliga neden olmakta-
dir. Goziin distaki halkéra gegisini saglayan ve tasarima bir
nefes vermek, her detayr rahat¢a gérmeyi saglamak ama-
cryla yapilan bu uygulama, Rokoko tezhibinde neredeyse
unutulmustur. Klasik formlarin ve disiplinin terk edilmesi
her acidan Osmanl tezhip sanatinda acimasiz bir kurgu-
nun varligina neden olmustur. Yazinin en iyi formlara sa-
hip olmaya basladig1 ve yiikseldigi bu dénemlerde tezhibin
gerilemeye baslamasini da bu yapilan kompozisyonlardaki,
kurgu, renk ve motiflerin etkisine baglayabiliriz.

Duraklar

Vakfe, secavend, miicevher gibi farkli adlar1 olan duraklar,
Kur’an-1 Kerimde ayetleri birbirinden ayirmak ve okurken
durulmas: gereken yerleri belli etmek amaciyla kullanilan
bir motiftir. Sekillerine gore, geometrik, miicevher, seshane,
pengberk gibi cesitleriyle kullanilmiglardir (bkz. Gorsel 6).

Klasik tezhipte kullanilan durak motifleri olduk¢a sade ve
basitken, Rokoko déneminde zenginlik kazanmustir. Ze-
minler genellikle altinla boyanmustir. I¢lerine ise gesitli ge-
ometrik formlar, yapraklar, gigekler ¢izilerek farkli desenler
olusturmuslardir. Klasik donemde belli bir disiplinle ¢izilen
duraklar, bu dénemde herhangi bir kurala uymadan, yaziya
uygunluk gostermeden tasarlanmigtir. Sekil, renk ve oran
olarak yazinin 6niine gecen duraklarda zerafet yerini gos-
terige, sadelik yerini karmagaya birakarak, tek baglarina bile
bir gorsel anlam kazanmislardr.

Hizip Gulleri

Hizip kelime olarak, takim, boliik, kisim anlamia gelmek-
tedir. Kuran-1 Kerimde genellikle siirelerin basladifi yerde,
cetvelin disinda sayfa kenarinda yer alir. Kullanildig: yere gére
hizip, sure, ciiz, asr, secde diye isimlendirilir (bkz. Gorsel 7).

Kuran'mn yirmi sayfadan olusan her boliimiine ciiz ad1 ve-
rilir ve otuz tanedir. Kur'an’in her otuz bélimiiniin baginda
ciiz gl vardir. Hizip ise; ciiziin dortte biridir ve Kuran'in
her bes sayfasina karsilik gelir. Bu nedenle her bes sayfada
bir ciiz giilii vardir. Ezberi ve yazimu kolaylagtirma adina
her on ayetin sonuna asr giilii yapilip i¢ine de Arapga ayin
harfi konulmugtur. Kur’an-1 Kerimde bulunan on bes secde
ayetinin baslarinda da secde giilii vardir. Bu secde ayetleri-
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nin hizasinda da secde edilmesini hatirlatan secde giilleri-
nin i¢ine de secde sozcligii yazilir.

Bu giiller genellikle vazolu ve iglerinde ¢igek buketleriyle
resmedilmistir. En ¢ok tercih edilen bu kompozisyon tar-
ziny, kurdele veya iple baglanmig natiiralist ¢cicek demetleri
takip etmektedir. Bazen de sepet icinde meyve tasviri i¢in-
de giiller de karsimiza ¢ikmaktadir. Fazla tercih edilme-
yen meyva sepetlerinde, farkli meyva gruplar icinde yer
alan giiller, Topkap1 Sarayindaki Yemis Odasrnda gormek
miimkiindiir. Burada renk, kompozisyon dogada var olan
gibi resmedilmis, tezhip tekniklerinden ¢ok resimsel tarzda
uygulamalar yapilmigtir.

Ayni donemde Rokoko tarziyla yapilmis tezhiplerin yanin-
da neo klasik ozellikler tasiyan yazmalarinda yapildig: bi-
linmektedir. Klasik tezhibe geri doniis olan bu eserler de o
donemi hatirlatir nitelikte tezhiplenmistir.

Tglar

Farsca kili¢ anlamina gelen tiglarin kompozisyondaki gore-
vi, eserin ana kompozisyonunu tamamlayan tezhipte bitisi
saglayan bir siisleme motifidir. Desenin yogunlugundan
kagida gecisi rahat ve estetik agidan diizgiin olarak saglayan
bir motiftir.

Bu donemde, 6nceki donemlerdeki zengin ve gosterisli mo-
tifler yerine kendine has renk ve iislubu olan yeni bir ta-
sarim Ozelligi gelmistir. Lacivert, altin ve kirmizinin yani
sira siyah hatta yesil renkler de katilarak ¢ok renklilik olus-
mustur. Kus tiiyii, ¢igek buketleri, giiller, vazolu ve sepetli
demetler, saz yapraklari, Rokoko kapali formlar, barok yap-
raklari, serviler, meyve tabag: gibi daha 6nce goriilmemis
yeni motifler tiglarda kullanilmistir.

Tezhipli alan bittikten sonra, zeminin tamamu altinla bo-
yanarak bu zeminin {izerine yapilan tiglar oldukg¢a karisik
ve gozii yoran bir tslup sergiler. Zerefsan tizerine yapilan
motifler, natiiralist islupta yapilan ¢icekler bu dénemde ol-
dukga ¢ok goriilen t1g modelleridir.

Tirk sanatkarlar1 ¢ok cesitli sebeplerle bati sanatindan et-
kilenseler de bu yeni bati sanat1 {isluplar1 Tiirk sanatkarlar:
icinde kendine has bir karakter kazanip Lale Devrinin agti-
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Gorsel 8: Sultan
Resat Albiimii
serlevha Fatiha suresi
1a. Siileymaniye
Kiitiiphanesi.
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&1 yolda Tiirk Barok ve Rokokosu'nu olusturmustur. XVIII-
XIX. yiizyllarda Osmanh bir ¢okiis yasarken, mimari ve
sanatta yeni bir arayis ve yaratma dénemiyle Istanbul’'un go-
rintlistint degistiren mimari faaliyetlerde bulunabilmistir.

Mimari yapilarin yaninda ona paralel gelisen diger sanat
dallar1 da burada kullanilan motifleri kendilerine goére re-
vize ederek kullanarak, eserler ortaya ¢ikardilar. Mimariyi
slisleyen resim, maden, kumas, hali, seramik, yazma eserler
de kullanilan motifler, kompozisyonlar, boyama teknikleri
Barok ve Rokoko etkisi altinda kalmislar ve etkisini hisset-

tirmiglerdir.

Sultan Abdiilaziz (1861-1876) donemine kadar hizli bir
sekilde varligini hissedilen bu akim siyasi sebepler, toprak
kaybi, kaybedilen savaslar neticesinde etkisini kaybetmis ve
var olan sanatta yapilmamaya unutulmaya baglamistir. 1883
Sanayi-i Nefise ve 1884 Hendese-i Miilkiye gibi okullarin
acilmasi bir nebze de umut olmus olsa da ¢ok uzun soluklu
olamamustir.

XIX. ytizyll baglarinda baslayan neo-klasik etkisi Avrupada
pek ¢ok yerde goriilmeye baslayinca zamanla bu etki Os-
manlry: da etkileyerek, XIX. ylizyil sonlarina kadar devle-
tin resmi mimari tarzi olarak hakimiyetini siirdiiriir.

Sonug olarak diyebiliriz ki; saray nakkaghanelerindeki sa-
natkarlar, devlet himayesinde ¢aligarak kollektif bir ¢caliyma
ortaminda eser {iretirlerdi. Cilt, desen, kagit, cetvel gibi is-
lerive kullanilan malzemeleri farkli sanatkarlar tarafindan
yapilirdi. Sernakkas gozetiminde ¢izilen desenler diger
sanat dallarinda da kullanilmaktaydi. Rokoko sanat ise,
Avrupadaki mobilya, kumas, goblen duvar halilari, mimari
gibi stislemelerle Osmanli sanatina girmistir.

Osmanli sultanlar1 II. Mustafa (1695-1703), III. Ahmed
(1703-1730), I. Mahmud (1730-1754), III. Osman (1754-
1757), 1II. Mustafa (1757-1774), 1. Abdilhamid (1774-
1789) ve III. Selim'in (1789-1807) saltanat yillarini kap-
sayan XVIILyy Tirk bezeme sanatlarinda Batr'nin etkili
oldugu bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanl
Devletinin ylizyillar boyunca koruyabildigi siyasi giic,
kendi kendine yeten bir toplum yapisi gelistirmis, bu du-
rum Osmanli sanatina da yansiyarak XVIIL yiizyila kadar
dis tesirlerden uzak kalmasina sebep olmustur.
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XVIIL. ve XVIII yiizyillarda olusan siyasi olaylar, Osmanl
Devletinin disa agilmasina , sarayn batiya hayranhiginin
olusmasina, toplumsal ve kiiltiirel anlamda sanatta degisik-
likler kendini gostermeye baslamigtir. XVII yiizyilin ikinci
yarisinda sanat ve kiiltiir ortami da dis etkilerin payini ko-
laylastiracak niteliktedir, sanat alaninda 6nceki yilizyilin sa-
natina fazla bir sey katilmamus, bir gelisme yasanmamugtir.'
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