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GUNUMUZDE SiDDETIN MEDYA ARACILIGIYLA PAZARLANMASI VE
URUNLERIN SANATSAL SIDDETE DONUSEREK ESTETIKLESMESI

Arzu CEVIKALP®
Ozet

Bu makale, gegmisten gilinlimiize kadar hayatimizda ¢ok ciddi bir rol oynayan siddetin medya
araciligiyla pazarlanigini ortaya koyarak, filmlerin ve dizilerin bunu bir sanatsal ara¢ haline
doniistirmesini ele alir. Sanatin igine giren siddet toplumun sosyo-kiltirel ve ekonomik
problemlerinin bir tezahiirii olarak yansirken, psikolojik anlamda beyne subliminal mesaj gondererek
komuta zincirini harekete gegirmektedir. Iktidar1 toplum anlayigmin bir disavurumu olarak
gosterebilecegimiz  siddet kitle medya araglarindan beslenerek iki uclu bir diyalektigi
giiclendirmektedir ki, bu ¢cogu zaman bir propagandaya doniisiir. Medyanin en gii¢lii araglarindan biri
olan filmlerin ve dizilerin topluma kendi gercekligini dikte etmesi de kaginilmaz olmustur.

Anahtar kelimeler: Siddet, sanatsal siddet, siddetin pazarlanmasi, estetik, medya

TODAY'S MARKETING OF VIOLENCE THROUGH MEDIA AND
AESTHETICIZATION OF THE PRODUCTS THROUGH TURNING TO ARTISTIC
VIOLENCE

Abstract

This article focuses on the media marketing of violence, which has played a very important role
in our lives from past to present, and how films and TV series become an artistic tool. While the
violence that comes into art is reflected as a manifestation of socio-cultural and economic problems of
the society, it activates the chain of command by sending a subliminal message to the brain in a
psychological sense. Violence, which can be seen as an expression of the power of society, strengthens
a two-pronged inequality by feeding on mass media, which often turns into propaganda. It is inevitable
that films and serials, one of the most powerful tools of the media, dictate their reality to society.
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Giris

Turkceye Arapca sdd kokinden gelen siddet, bireysel c¢atismalarla, savaslarla, toprak
kavgalariyla, fikir ayriliklariyla kin ve nefretin toplumda dayatilmasiyla karsimiza ¢ikar. Siddet ile
ilgili ana kavramlarm tanmimlamalarini yapmakta fayda var. Siddetin, Ingilizce ve Latince
tanimlamalar1 ve alt basliklarini sdyle siniflandirabiliriz

Saldirganiik (Aggression): Hakim olma, yenmek, yonetmen amaci ile gii¢lii siddetli, etkili bir
hareket, fiil, islem; bir isi bozma, engelleme, bosa ¢ikarmaya kars1 diigmanca, yaralayici, hirpalayici
veya tahrip edici (yikici, yok edici) amag tagiyan bir davranis. Siddet ve teror saldirganligin gesit ve
dereceleridir.

Siddet (Violence-Violare): insanlarda siddet kullanma, kanuna aymamak, kisiye zarar vermek,
hakaret etmek, onurunu kirmak, siikinet ve huzura son vermek; birinin hakkini ¢ignemek, hirpalamak,
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incitmek, canini acitmak i¢in zor kullanmak; yikici asir1 davranislarda bulunmak, asir1 derecede 6fke
ifade etmek sekillerinde kendini gosteren davraniglar.

Terdr (Terror): Dehset, asir1 korku-dehget sagma ve bu amacla yaralama, yikma ve 6ldiirme
davraniglari. Terorde, heyecanlandirmak, saskinlik yaratmak yoluyla asirt korku ve dehset
uyandirmak, cezalandirmak ve yildirmak s6z konusudur. Terorde kokuyu kisa araliklara yayarak
kiside ve kitlelerde acil bir 6liim kalim giidiilemesi yaratacak belli bir hedefe yoneltmek amac1 vardir.

Assertiveness (Giiclii, atilgan, cesurca iddia ve beyan etmek ve one siirmek):. Bu olgu da bir
cesit saldirganliktir. Amerika Psikiyatri Dernegi’nin Sozliigiine gore, assertiveness, kisiler arasi
iliskilerde acik diiriist ve dogrudan, duygu ve diisiinceleri ister olumlu ister olumsuz olsunlar, uygun
bir sekilde ifade etmek, karsisindan gelen duygulara ve fikirlere bu tarzda cevap vermek, tepki
gostermektir.” (Erten-Ardaly, 1996: 143, 144).

Ancak, cogu zaman siddet, ya iggiidiisel ve bu nedenle toplumsallasma siirecinde ¢ok az
degisen, ya da sadece ve sadece gevre etkenlerinden kaynaklanan bir davrams olarak goriiliir (Moses,
1996: 23).

Gerbner’e gore ise; “Siddet mesru ve gerekli bir kiiltiirel ifadedir ve yasadigimiz diinya siddet
diinyasidir.” (Gerbner, 2014: 341). Kurallarin, yasalarin ve kuramlarin nedeni ve sonucu siddeti
azaltarak kontrol altinda tutmaktir, zira siddet toplumun isleyis bigimini bozmaktadir. Gegmisten
bugiine kadar gelen siddet, insanin en temel giidiilerden birini ortaya c¢ikaran bir olgu olarak
koklesmistir. Siddet insanlik tarihini ¢erceveleyen olaylar kadar eskidir. Magara duvarlaria ¢izilen ilk
resimlerde insanlar, av hikayelerini gorsel olarak ¢izmislerdir. Dolayisiyla siddet ile sanat girift bir
iligki i¢indedir.

Siddet kiiltiire ve yasantiya gore degisiklik gosteren bir karsi ataktir ve bir baska acilimla ayni
goriiste olmayanlara kars1 kullanilan kava bir kuvvettir ve sozlIii iletisim araciligiyla bag kuramadigini
o6n goren toplumlar siddeti merkeze almiglardir. Diger bir ifadeyle; toplumda sozlerin anlamini
yitirdigi durumlarda 6fke kontrol edilemeyerek siddet giiciinii ortaya koyarak varligini gosterir.
Kuramsal dilbilimin ve gosterge bilim kuraminin 6énemli isimlerinden Ferdinand de Saussure’un siddet
ve gosterge bilim arasindaki iligkisi de siddet agisindan 6nemlidir.

Tarihsel bir siire¢ olarak ele aldigimiz siddetin birgok sekilde toplumu tahakkiim altina
aldigindan s6z edebiliriz. Tek tanrili dinlerin kitaplarinda Kabil’in Habil’i 6ldiirdligii yazmaktadir. Bu
siddetin baslangici olarak kabul edilebilir ya da yazinin icat edilmedigi zamanlarda tarim ve ¢iftcilik
uygulayan gogebe insanlar yerlesik diizene gegmis oluglar1 beraberinde siddeti de getirmistir. Baris ve
huzurun hakim oldugu koylerde bile zaman iginde siddet etkilerini gostermeye baslamistir. Diinya
kuruldugundan beri toplumsal diizene gecebilmek adina bir¢ok dayatmalar uygulanmustir ve bu
dayatmalar erkligin, iktidarin ve egemen olma hegemonyasinin yiikselmesiyle sistemsizlik yaratmistir.
Toprak kavgalarini 6rnek gosterebiliriz.

Biitiin bunlarla birlikte, Foucault’a gore, “17. Yiizyilin sonundan itibaren siddet agirlikli suclar
giderek yerlerini miilkiyete karsi islenen suglara birakmustir. Ancak bu gegcis aslinda karmasik bir
mekanizmanin bir pargasidir. Bu mekanizma ‘maddi iiretimin gelismesini, servetin artmasini, miilkiyet
iliskilerine daha yiiksek bir hukuksal ve ahlaki degir verilmesini, daha titiz gdzetim yontemlerini ve
daha etkili istihbarat edinme tekniklerini’ igerir; yasadigi pratiklerde meydana gelen degisim,
cezalandirma pratiklerindeki bir yayginlasma ve titizligin karsiligidir.” (Keskin, 1996: 119).

Kapitalist iligkilerin gelismesine paralel olarak su¢ ve sugun tanimi, ahlaki ve hukuksal olarak
geniglerken hem nicelik hem de niteliksel olarak bir degisime/gelisime ugrayacaktir. “Iste modern
‘ruh’, ‘birey ve ‘insan’ kavramlari da Foucault’a gore, iktidarin insan bedenini kusatma bi¢iminde
meydana gelen bu degisikligin bir {irliniidiir. Bat1 toplumunda beden bir iktidar iligkileri aginda yer
alir; ¢linkii, Uretim bicimi geregi bedenin emek giiciine doniistliriilmesi ve iiretim giicii olarak
kullanilmasi gerekir. Bunun icin gereken itaatkarlik, bedenin sézilinli ettigimiz yeni disiplinci iktidar
tarafindan kusatilmasiyla elde edilir.” (Keskin, 1996: 211).

En 6nemli kuramcilardan biri olan Walter Benjamin siddet ve ahlak arasindaki iligkinin hukuk
ve adalet tarafindan ¢izildigini 6n gérmiistiir. Pierre Bourdieu ise egemen siniflarin ¢ikarlarint mesru
duruma getirmek i¢in simgesel siddet stratejilerinin kullanildigimi 6ne stirmiigtiir. Karl Marx, Emile
Durkheim, Max Weber, Levi-Strauss, Ferdinand de Saussure, Jean-Paul Sartre gibi diistiniirlerin
izinden giden Bourdieu simgesel siddetin bireyler iizerinde hegemonya kurmada énemli bir mesru bir
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ara¢ olarak etkili oldugunu gostermistir. Bu simgesel siddet kavrami medyada kendine genis bir yer
bulmustur. Hitkmeden ve hiikmedilen arasindaki iligskiye dikkatlice yaklagmak gerekmektedir, zira
siddet yapis1 geregi mekanin ideolojisini yansitir ve olduk¢a somiiriiclidiir. Tiim bunlar1 bir ¢ergeve
icine aldigimizda, medyanin siddetle olan bag1 kaginilmazdir. Hayatimizin i¢ine giren siddet medyaya
sirayet etmistir ki, bu da siddetin medya araciligiyla sanatsal bir ara¢ haline gelisinin bir miisebbibidir.

“Siddetle yonetilen sembolik diinyada yasamanmin olumsuz etkileri, daha uzun donemli
olacaktir. Biiyiik ¢apta organize siddet igin hazirlik korku yesertmeyi ve giice kosulsuz boyun egmeyi
gerektirir. Gorsel sanatlarda siddet iktidar giiciiniin teatral/dramatik gosterimidir; sosyal normlar ve
iliskiler hakkinda hedefler ve araglar hakkinda, kazananlar ve kaybedenler hakkinda, yasamin rviskleri
ve toplumun kurallarinin ihlali karsiliginda ddenen bedel hakkinda ¢cok sey soyler.” (Gerbner, 2014:
341).

1. Medya, Siddet ve Polisiye Kulturi

Siddetin toplumsallasmasinda kapitalizmin gelisim siireciyle birlikte kitle iletisim araglarinin,
suc ve suclularla ilgili yayinlar1 6nemli bir yer tutar. Ancak bununla birlikte kitle iletisim araglar1 ayni
zamanda siddetin ilk estetize edilerek kitlelere ulagmasinda da 6nemli rol oynamistir. Buna en iyi
ornek, Thomas De Quincey’in 1827’de ¢ikan Giizel Sanatlardan Biri Olarak Sayilan Cinayet Uzerine
adli kitabidir. “De Quincey 1818 ve 1819 ‘da Westmoreland Gazetesi’nin editorii olmus, siitunlarini
cinayet ve cinayet davariyla ilgili hikayelerle doldurmustu. 1827 tarihli denemesinde, gergekte,
‘amatorler ve meraklilar’ arasinda cinayetten zevk alinmasi ve dedektif romanlar1 hakkinda kafa
patlatilmasini 1srar ederek boylece Edgar Allan Poe, Gaboriau ve Conan Doyle’ye yolu agti. Ayrica
popiiler gazetecilikle cinayet hakkinda yazi yazmak arasinda baglantiyr kurdu ve bu yoldan Dickens,
Poe, Conan Doyle ve Dashiell Hammet, E. Stanley Gardner ve oOteki ¢agdas yazalar gibi birgok
polisiye roman yazar1 gegti (Mandel, 1996: 24-25).

1990’11 yillar polisiye romanlarin gazetelerde nesredilmeye baslamasiyla ve sug hikdyelerinin
ilgi gormesi siddet hikayelerinin alicis1 oldugunu ortaya cikartir. 1800’lerin sonlarmma dogru
kapitalizmin gelistigi Avrupa iilkelerinde Romencelere alternatif bir yazin tiirii olarak polisiye alt
kiiltiir {iriinii olarak gazetelerde yaygin bir bicimde nesredilmeye baslanir. Ozellikle Ingiliz Conan
Doyle sug, gizem, siddet ve zekd oyunlarinin i¢ ige gectigi Oykiiler, romanlar yayinlar. Ancak onun
alamet-i farikasi olan dedektif Sherlock Holmes, diinya edebiyatinda bir¢ok yazari etkileyen bir
karakter olacaktir.

Doyle’in Sherlock Holmes’i, bireysel sug, oOrgiitlii su¢ ve ajan hikayelerinin prototipi bir
dedektif olarak edebiyat literatiiriinde yerini alirken ayn1 zamanda modern edebiyata oyun ve bulmaca
gibi kavramlar1 getirecektir. Ernes Mahdel, Hos Cinayet adl1 kitabinda polisiye olgularin, siddetin ve
sucun kapitalist gelismeyle birlikte niteliksel bir degisime ugradiginin altini ¢izer.

Bununla birlikte, “popller edebiyatta polisiye romanlarin artan yeri, burjuva smifin su nesnel
ihtiyacina karsilik diismektedir: insanhigin ‘biyolojik yazgist’, tutkularin yikici siddeti ve sucun
kagimilmazlig1 konularinda uyanan bilinci, mevcut toplum diizeninin savunu ve mazur gosterilmesiyle
uzlastirmak. Ozel miilkiyete kars: isyan bireysellesir. Artik toplumsal olmayan giidiilenisiyle, isyanci,
bir hirsiz ve katil haline gelir. Ozel miilkiyete yonelik saldirilarin kriminallestirilmesi, bizzat bu
saldirilar1, 6zel miilkiyetin ideolojik desteklerine doniistiiriilmeyi olanakli kilar.” (Mandel, 1996: 27)

Siddet, sug¢ haberleri, hikayeleri ve tefrika romanlar1 biiyiik ilgi goriir. Ciinkii insanlar cinayet
romanlarini zihinlerini gelistirmek ya da toplumun dogasini veya insanlarin i¢inde bulundugu kosullari
diisiiniip tasinmak icin degil, diipediiz dinlenmek icin okurlar. “Oyle ki topluma elestirel ve hatta
devrimci bigimde yaklagsan okuyucularm, kendi goriislerini degistirmeksizin, dedektif romanlarindan
hoslanmasi pekald miimkiindiir. Ama okuyucu kitleleri, polisiye romanlar okuyarak toplumsal
statiikoyu degistirme pesinde kogmaya yonelmeyeceklerdir; bu romanlar bireyle toplum arasindaki
catigmalari ortaya koysa da.” (Mandel, 1996: 28).

Bir yamiyla sug, siddet, cinayet haz alinan, metalasmis bir olgu olarak karsimizdadir. Post
modern durum da bu hazzi ve tiiketimi destekleyen bir anlayisa sahiptir. 1980°li yillarla birlikte ABD
bagkani Reagan ve Ingiltere bagbakani Thatcher ¢izgisiyle anilan post modern diinya neo-liberal
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ekonominin getirmis oldugu kistaslara baglh olarak islediginde, donem olarak, Post modernizm neo-
liberalizme tekabiil etmektedir. “Kitle kiiltiiriine ait ‘ucuz eglence’ gosterileri, eglence sektoriinii ele
alirken, ‘titketim kiiltiiriiniin’ bir varolus bi¢imi oldugunu gdsteren Barbara Kruger’in ‘Tiiketiyorum 0
halde varim’ sloganiyla gerceklestirdigi eseri, Sylvie Fleury’nin liiks tiiketimini tiye alan altindan
gerceklestirdigi yerlestirmeleri veya liiks nesneleri hep bu donemin kitle kiiltiiriinii ve tiiketim
toplumunu 6rneklerine ironik yaklagimlari sunmaktadir.” (Akay, 2010: 10)

Post modernizmin tiiketimle iliskisinin sanata 6zellikle edebiyata ve sinemaya yansimasi ise ¢ok
gecikmeyecektir. Ancak, post modernizm ‘ucuz eglence’ anlayisiyla birlikte modern sanat {iriinlerini
de ucuzlastirma yontemiyle birlikte siddeti bir “Uriin” olarak piyasaya siirecektir.

2. Modernizm, Post Modernizm ve Siddet

Modernizm ve post modernizm tanimlar1 bir “durum” olarak ifade edilir. Toplumsal iligkilerin,
tiretim bigiminin, bilginin islenis ve sahip olunma bi¢imi bu durumu niteleyen etkenler arasindadir. Ali
Akay, Post Modernizmin ABC’si adli kitabinda Lyotard’in Marksizm ve Aydinlanma gibi insanligin
kurtulusu tizerine kurulu olan séylemlerin mesruluk krizinde oldugunu iddia ettigini sdyledikten sonra,
“yeni telematik ve enformatik ¢agiyla birlikte hem sosyal durumun hem de teknoloji sayesinde iiretim
iligkileri lizerine kurulu bir anlayigin sonuna gelindiginin haberini vermektedir. Post modern ve post
endiistriyel toplumlarda devletin iiretim kapasitelerinin artirilmasinda bilginin gitgide daha 6nemli bir
yeri olacagl tezinin {izerine odaklanmaktadir. Bu bakimdan Lyotard’a gore gelismis toplumlarla
gelismekte olan toplumlar arasindaki fark gitgide agilacaktir (Akay, 2010: 31).

Kuskusuz, modern ve sonrasinda post modern durum {iilkeler arasi ve bireyle devlet arasindaki
iligkide siddeti yeniden bicimlendirecektir. Siddet, bir iktidar araci ve iktidarin yansimasi olarak
insanlik tarihi boyunca varligini siirdiirmiistiir. Arendt, iktidar-siddet iliskisi ile siddetteki amag-arag
baglantisina vurgu yapar ve siddetin bir hegemonya kurma araci oldugunu varsayar. Mills ise ileri
iktidarin nihai bigimi siddet olduguna 1sik yakar. Bir baska bakis agisint Walter sdyle tanimlar;
“Montesquieu, her biri bir esas ilkeye gore olusan {i¢ 6rnek bi¢cime dayali bir siyasal sistemler teorisi
gelistirmisti: “Terdr ilkesine dayali despotik hiikiimetler’, onura dayali monarsi ve ilkesi erdem olan
cumhuriyet. Her bir 6rnegin ilkesi, tipki bir saatin zembereginin mekanizmay1 harekete gecirmesi gibi,
politikay1 biitiinleyen ve yan1 zamanda siyasal yapiya gii¢ veren ‘tutku’dur.” (Walter, 1996: 281).

Siddet tizerine ¢aligsan kuramcilar, modernizm 6ncesi digsal siddetten, modernizm sonrasi (post
modernizm) igsel siddetten, Nazi siddetinden, polis devletinin, ge¢ kapitalizm fasizminin, tiiketim
toplumunun kendine 6zgii siddetinden bahsederler. Foucault agirlikli olmak iizere birgok kuramci da
18. yiizyilla birlikte iktidarlarin digsal-fiziki siddeti terk ettigini ve disiplinci iktidar modelleriyle
siddeti i¢sel olana yonlendirdiklerinden sz ederler.

18. ylizyildan itibaren, digsal siddetin sorgulandigini, karanliga ve dar alanlara sirildigini
gozlemlemekteyiz. Bu yiizyillardan sonra ig¢sel siddetin mesrulasmistir, siddetin agirlikli olarak ruha
yoneldigini sdyleyebiliriz. Siddet artik gizli sekillerde varligini korur. Ornegin I1. Diinya Savas1 biiyiik
kiyimlarin yapildigir siddet gosterileri artik sakli degildir. Modern diinyanin siddeti artik hem
anonimdir hem de dilsizdir. Tiim bu gosteriler medya araciligiyla radyo, TV ve sinemada kendisine
yer bulmus ve siddet bir ara¢ olan medyadan beslenmistir.

Sanatsal ve kultiirel baglamda modernizm, giindelik yasamin gecerliligini yitirdigi fikriyle
dogmustur. Modernizm geleneksel olana karsi ¢ikar ve yeniyi getirmeye c¢aligir. 19. Yiizyil’da endustri
devriminden sonra ortaya c¢ikan gelismeler (bilim, teknik ve endiistrinin gelismesi, zevkin sade ve
islevsele yonelmesi) geleneksel olam1 yeni olana yonlendirme, yerlesik ve alisilmis olam1 kirmaya
calisan bir diisiince biitiiniidiir.

Post modernizmde ise siddeti Byung-Chul Han sdyle tanmimlar: “Modernizm sonrasi toplumlari
siddetin, dis siddetten ice kaydigi, i¢sel siddetin yayginlastigi ruh toplumlaridir.” Post modernizm,
modernizmin sonrast ve Otesi anlaminda kullanilir ve modern diisiinceye ve kiiltire ait kavramlar
sorunsallastirilir. Post modernizmin, kendini bir alternatif olarak, yani yeni bir kiiltiirel olusum olarak
tanimlar. Cokuluslu alan ile ortiistiiriilen post modernizm medyaya su 6zellikleriyle yansimaktadir:
Gegmige biiyiik bir baglilik ve 6zlem, ge¢cmis ve simdi arasindaki sinirlarin kalkisi, arzunun
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metalagmasi, siddet, tiiketim, yabancilasma ve 6fke, bununla beraber coskulu bir yasanti tarzi. Post
modern durum, bizleri bilinen bir ge¢misi ve tahmin edilebilir bir gelecegi olan varliklar olarak tarih
icine yerlestiren kapsamli olaylar dizisinin o biiyiik anlatinin ugup gitmesiyle ayirt edilebilir (Giddens,
2018).

Post modern durumun en 6nemli belirleyicileri pastis, kolaj ve farkli disiplin/malzemeleri yan
yana getirirken bunlardan ayni zamanda bir oyun mantigiyla da yararlanmaktir. Mimaride post modern
durum kale/kent surlar1 gibi mimari yapilari uygulamasina alirken, cam, ayna, ¢elik, beton, ahsap, tas,
mermer gibi malzemeleri ayn1 yap1 i¢inde kullanabilmektedir. Bu malzemeler hem dekoratif hem de
islevsel olabilir ya da sadece dekoratif olarak kullanilabilir. Bununla birlikte sehircilik anlaminda da
yasanilan post modern durum tam da post moderni tanimlar niteliktedir; “21. Yiizyilin post modern
sehirlerinin bazilar1 modernizmi yasamis, bazilar ise direkt olarak post modern bir goriiniime
biirlinmiis olarak Avrupa’nin modernizminden ¢ok farkli bir deney yasamiglardir.

Ozellikle Arap diinyasinin ¢ollerle dolu arazileri, Ortadogu’da ve yeni kurulmus bir iilke olarak
Israil’in yapay sehirlesmesi ve gog¢ ile baslayan niifus artigindaki heterojenlikler modern ile post
modern sehirlesme arasinda hem mimari agidan hem de niifus ve niifusun denetlenmesi agisindan
farkliliklar gostermektedir. Birlesik Arap Emirlikleri’nde, Cin’de, Rusya’da sehirlesme hep modern ile
post modern iligkilerin geriliminden meydana gelmistir (Akay, 2010: 57).

Edebiyatta ise geleneksel metinler, mitler, efsaneler ve ozellikle 1001 gece Masallar1 gibi
geleneksel metinler bir {ist kurmaca olusturmak i¢in kullanilir. Bununla birlikte modern edebiyatin
anlatim kaliplar1 post modern yazina kaynaklik eder. Ancak bu kaynaklik sadece metinsel degil ayni
zamanda oyuna hizmet eden olgulardir. Ornegin Italyo Calvino, Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu,
Gorunmez Kentler, Jorge Louis Borges’in Brodie Raporu, Atlas, Goélge gibi metinleri ve Tirk
edebiyatinda ise Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Beyaz Kale romanlari bu post modern anlatim
bigimine iyi bir ornektir.

Borges, “Oykiilerini 100/ Gece Masallar: gibi oyalamak ve costurmak amacini tasiyorlar,
inandirmak arayiginda degiller” der (Borges, 1990: 9) Bununla birlikte Borges gibi dykilerini ya
zaman ya da mekan olarak, biraz uzaga yerlestirir. Boylece imgelem daha &zgiirce calisabilirligini
iddia eder (Borges, 1990: 11).

Post modern edebiyatin Onciilerinden biri de Umberto Eco’dur. 1979’daki Lyotard’in blyuk
anlatilarin sonu diye adlandirdigi donemin arkasinda tarihi romancilik tekrar geri gelir, konular da geri
gelir ve bunlarin en biiylik 6rnegi belki de herkesin bildigi 6rnek Umberto Eco’nun iki romaninindir.
“Biri, Giiliin Adi; digeri de Foucault Sarkac:. Iki roman da hem tarihi bir romanin, geri déniisiinii, hem
de macera romanina tekrar bakmayr konu edinmistir fakat ayn1 zamanda yaptig1 edebiyati ‘post
modern’ olarak adlandir Umberto Eco’nun kii¢iik bir risalesinde belirtmis oldugu gibi, tarih temasinin
icinde gecen bir roman yaziciliginin edebiyata geri dondiigiinii gérmeye bagliyoruz.” (Akay, 2010: 37-
38).

Post modern durum edebiyatta metinler arasinda yolculukla ve gondermelerle bir metinden
baska bir metne esin kaynagi olarak ortaya ¢ikar. Post modern yazin zamani mekéni ve uzami, zaman
Borges orneginde oldugu gibi genelleyerek, yabancilagtirarak higlestirir. Paul Auster’in New York
Uglemesi’ndeki (Cam Kent, Hayaletler, Kilitli Oda) oykler gibi 6nemli olan felsefi bir yolculuktur
ama bu felsefi yolculuk aymi zamanda kisinin kendini arama seriivenidir. Orhan Pamuk’un Kara
Kitap’inda ise yolculukla birlikte arayis vardir. Bu yolculuk ve arayis sirasinda kisi bir degisim yasar.
Bu post modern romanlarin bir 6zelligi ise polisiye olaylar tst-kurmaca bir estetikle anlatmasidir.
Eco, Pamuk ve Borges’in metinlerinde su¢ ve siddet ¢oziim bekleyen bir olgu olarak karsimiza
cikarken 1980°1i ve ‘90’l1 yillarda seri cinayetler isleyen katillerin kanli filmleri 6zellikle gengler
tarafindan biiytk ilgi gorir.

Genel itibariyle; post modernizm yalnizca siddeti tetiklemedi. Aslinda kapitalizmin yeni bir
evresini baglatti. Aklin ve bilimin mutlak giicline son verdi. Sermaye yaygimlasti ve kiiresellesme
anlayisini doniistiirdii. Gidens’e gore; post modernizm en iyi bigimde edebiyat, resim, plastik sanatlar
ve mimarideki stil ve akimlara isaret etmeyle sinirlandirilmalidir. Bu kavram modernligin dogasi
tizerine estetik diistimiiniin ¢esitli yonleriyle ilgilidir (Giddens, 2018).

Post modernizm iginde hiz, teknoloji ve siddete olan sevgiyi ifade eden ve gelenege karsi erken
isyancilar olarak adlandirilan fiitiirizmi igsellestirir (Kus, 2019).

63



Cevikalp, A. (2020), Giiniimiizde Siddetin Medya Araciigiyla Pazarlanmasi ve Uriinlerin
Sanatsal Siddete Doniiserek Estetiklesmesi, AUSBD, 3 (5), 59-73

3. Post Modernizm ve Siddet Goriingiisii

Giovanni Scognamillo, Medialarin, gorsel sanatlarin var olmadigi ¢aglarda da siddet, ac1 ve kan
halka agik (ve halk tarafindan c¢ok tutulan) bir gosteri, bir eglence niteliginde oldugunu belirtikten
sonra, “Antik Romalilar’in ‘panem et circenses’ten (ekmek ve sirk oyunlari) Fransiz devriminin
‘giyotin’ gosterilerine veya Orta Cag’daki bol ve coskulu, iskence ile karisik, idamlari. Ozetle,
siddetin, acinin ve dokiilen kanlarin, yakilanlarin, seyircisi her zaman bol olmustur, her insanin i¢inde
bir canavarin gizli oldugunun altin1 ¢izer (Scognamillo, 1996: 357).

Siddet; yasamin her alaninda oldugu gibi eglenceli bir ortam olarak gdsterilen medyada ve
ozellikle sinemada farkli sekillerde ortaya ¢ikar. Sunulan siddet 6gesi etkileyici, biiyiileyici, ¢ekici
veya itici olabilmektedir.

Toplumlara, kiiltiirlere gére bigimlenen, degisen ve fiziksel oldugu kadar simgesel boyutu da
tartisilan siddet reklamlarin yaygin bir unsuru olarak nitelendirilmektedir. Toplumun miindemig¢ bir
Ogesi olan siddet bi¢imlendirilirken, estetize edilir ve bu sekilde ona yeni bir estetik boyutu
kazandirilir, dogal ve zararsiz olarak addedilen siddet imgeleriyle olaganlastirma meydana gelir. Post
modern diinyada gittik¢e artan siddet problemi, medyada yer simgesel siddetin nasil ve hangi igerikte
yer aldigimi anlamlandirmak gerekmektedir. Sosyo-kiiltiirel bir boyutun igine giren siddet medyada
simgesel olarak yer almaktadir ve bu durumu gostergebilim yontemiyle ¢oziimlemek Onem arz
etmektedir, zira gostergeler medyadaki siddetin nedenlerini anlamamiza yardimet olur.

Post modern yapida, post modern siddet goriingiisii, siddeti eglence kaynagi olarak
yansitmaktadir. Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisinde filmlerde siddet olgusuna dikkat ¢eker ve
siddetten alinan zevkin izleyiciye karsi siddete doniismesinden bahsetmektedir. Yani onlar dayak
yerse, ger¢ek hayattaki kisilerde kendi yedikleri dayaga alisir (Adorno & Horkheimer 2014: 185).
Siddeti yalin olarak gostermeyen bu sinema film serisinin tiirii komedidir. Ciinkii kiiltiir endiistrisinde
eglence her zaman bir sey diisiinmemek, gosterildigi yerde aciyr unutmak demektir. Bu bir kagistir
insana biraktigi son direnis diistincesinden kagistir (Adorno & Horkheimer 2014: 193). Kuiltur
endiistrisinde eglence kavrami aciy1r unutmak olduguna goére post modernizmde ise siddet hem bir
eglence aracina doniigiir hem de estetiklesir.

Estetik, dogal ve zararsiz olarak algilanan siddete ait goriintiiler, siddeti etkisiz hale getirmek
amaciyla tasarlanmustir. Toplumun en bir varlig1 olarak kabul goren siddete g6z yumulmaktadir; hatta
siddetin sekillendirilmesi yani estetik bir boyut kazandirilmasi adina siddeti 6ne ¢ikaran medya siddeti
sanatsal yollarla estetize etmektedir. Modern estetik, sinir ihlallerini ve tabular1 ¢ignememek kaydiyla
imkansiz olani kullanarak suretiyle siddeti estetize etmektedir. Medyada gizli bir siddet 6gesinin
varligindan bahsedebiliriz. Sinema ve dijital platformlar ilgi ¢ekmek i¢in siddete basvururlar.
Sembolik c¢ikarimlart metalastirarak, kiiltiirel kodlar yiiklerler ve kiiltiirel alanlarla oOrtiisen veya
onlarla ¢eligsen estetize edilmis siddeti 6n plana yerlestirirler.

Estetik, dogal ve daha zararsiz olarak algilanan siddet goriintiileri onu nerdeyse etkisiz hale
getirmekte ve olaganlastirmaktadir (Bauman, 2001: 186). Toplumun kendisinin i¢kin olgusunun bir
Ogesi olan siddetin varligi kabul edilmis; ona géz yumulmus ve hatta bigimlendirilmesine yardim
ederek estetik bir boyut kazandirarak siddeti ustaca ele alan reklamlar, programlar ise adeta siddeti
sanatsal yollarla estetize etmektedir (Blker - Kiran, 1999: 30). Modern estetik sinir ihlallerini ve tabu
tanmimazliklarin bir sonucu olarak yasak ve imkénsiz olam1 kullanmak suretiyle siddeti estetize
etmektedir (Lynch, 2002: 126).

Siddet kavramu iizerinde disiiniildiigiinde herhangi bir uzlagsma s6z konusu degildir. Her
toplumun kendine 6zgii siddet sorunlar1 vardir (Michaud, 1991: 16). Siddetin ¢ok genis bir toplumsal
edim yelpazesinde kullanilmasinin nedeni, onun degisik bi¢imlerde ortaya ¢ikmasindan kaynaklanir.
Bu nedenle kiigiiltiicti, giiliing duruma diisiiriicti, ruhsal agidan zedeleyici (Riches, 1989: 35-36) 6rtik
ve dolayli eylemler de siddet kapsamindadir. Arendt’e gore; dogas1 geregi ara¢ niteligi goren siddet
hem bir amaca olarak hem de araca yoneliktir, zira kendini mesrulastirma ihtiyaci hisseder. Temelde
mesru olmayan bir sey, bir edim, bir kavram, baska higbir seyin dayanagi olamaz (Arendt, 1997: 57).
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Sinemadaki siddetin seyirciyi etki altina almasi hususunda Cumstock bunu dort unsurda ele
almaktadir.

Bunlar su sekilde aciklanabilir: birincisi; ekrandaki siddetin 6dillendirilip ya da
cezalandirilmasina iliskin yaklasim, ikincisi ekrandaki siddetin hakliliga sahip olup olmadigi, yani
normallik 6l¢iileri i¢inde degerlendirilmesi, iiglinciisii ekrandaki siddeti izleyen seyircilerin sosyal
yasamlarindaki igerikle benzerlikler gostermesi ise siddete gecerli bir boyut kazandirilmis olur.
Cumstock ve Paik gore (1991) dordiinciisii, siddetin etkisi konusunda insanlar1 engelleyici ya da
uyandirict faktorlerin 6nceden sunulmasi. Televizyon ya da filmdeki siddet ve onun etkileriyle ilgili
olaylar analiz etmek i¢in deneysel bir bigimde kullanilabilir (Murray, 2001: 5).

4. Post Modernizm ve Siddet Estetigi

1900°1ii yillar sanata yeni bir perspektif kazandirdi. Ekonomik siyasal egemenlik sistemindeki
degisimden dolayr kapitalizmin neden oldugu bir¢ok soylem glnimiz postmodernizmindeki
kapitalizmin doniistimiinii, mikro-elektronik devrimin 6ngordiigi bilgi alisverisi ve Uretim araciligiyla
stirdiirmiistiir. Modernizmden post-modernizme gegis bir kopus olmamakla beraber aslinda bir kirilma
noktasidir, ideolojiler, ekonomik hareketler ve toplumsal devinim gibi olgular 6n plana yerlesmistir.

Endustriyel gelisme ¢agindaki sanat anlayisinda, kapitalizmdeki somurt sistemi elestirel bir
boyut alir. Sinema sistem elestirisinde edebiyatla birlikte en giicli sanat dali olarak kendini gosterir.
1960’11 yillar reel sosyalizmin hiikiim siirdiigii rejimlerle, kapitalist rejimler arasindaki soguk savasin
kizistig1 ve bu iki giiciin de deniminin digina ¢iktig1 eylemlerin yillariydi. “Bireyler devlet igcindeki
varliklarini sorgulamaya basladi, sivil orgiitler bile politik kimlik kazanmaya basladi. Bununla birlikte
bitiin diinyay1 saran devrimler gergeklesti, gerilla miicadelesi ve sehir gerillast gibi kavramlar politik
terminolojiye girdi.

1967 yilinda Artur Penn’in yonettigi Bonnie And Clyde ve Mike Nichols’un yonettigi ve
Ulkemizde Mezun adiyla gosterilen filmler, gelencksel Amerikan yasam bigimine saldiran ve
neredeyse onlart mahkiim eden hikayelere sahiptiler. Hollywood’un Lale Devri kapamiyor, artik
dayatilan yagam bicimlerine dolaysiz bir bagkaldir1 sinemanin 6rnekleri veriliyordu. Suglu diye lanse
edilen insanlarin, i¢inde yasadigi toplumsal ve ekonomik yapinin hi¢ mi sugu yoktu?” (Kirag, 2001:
100).

19. yiizyildan gliniimiize kadar gelen tarihsel siiregte, sanat ve giinliik yasam elestirisi karsimiza
cikar ve toplumsal konular mercege alinir. Sanat ve yasam arasindaki iliski ve Klasik Marksist estetik
anlayigi, neo-marksist olarak doéniisiir ve 1920°li yillardan 1970’li yillara kadar uzanan surecte ise
Frankfurt Okulu kuramlari yeni bir kimlik kazanir. Yerlesik ve sistematik yapi sanata yenilik
kazandirir. Frankfurt Okulu popiilist diistincelerin gergeklik boyutu ve iktidarn kuramsal temeli
Marksist siyasal ekonomiden uzaklasarak gostergebilime doniisiir.

Toplumsal olaylar sanati etkilerken, sanatin da toplumsal hareketleri tetikledigini ve aralarinda
bir iliski oldugunu soyleyebiliriz. Uriinlere/yapitlara ve deger yiiklenmis nesnelere kars1 duydugumuz
kin ve 6fke siddete yikiciliga neden olur ve siddeti dogurur, yani modernlik kuramina biat etme
durumu s6z konusudur. Modernligin ideolojik uglari, sanatta yikicilik yaratmaktadir. Insana verilen
degerin yok oldugunu, 6liimiin ucuzladigini ama buna ragmen iyiden iyiye gorsellestigini sdyleyen
Giovanni Scognamillo, Oliim ve 6liim cesitlemeleri ile birlikte, dldiirmenin ¢esitlemeleri ile birlikte
bir gelisme gosterdigini sdyler. “Bu da yeni bir durum degildir, oldukca eski bir ‘estetiktir, bir
‘felsefedir, bir zevktir. Tanrisal Sade Markisi’nden ¢agdas George Battaille’a kadar incelikli kuramlar
hi¢ eksik degildir. Ve unutmadan, cinayet bile bir sanattir. Hitchcock bunu defalarca goriintiiledi,
anlatti, Hitchcock’tan ¢ok once ise Thomas da Quincey kitabini bile yazmusti!” der (Scognamillo,
1996: 359).

1980’lerde sanat siyasileserek ¢esitli siddet sorunlarini ortaya ¢ikarmustir, ancak giiniimiizde
modernizmin kendine 0zgli stratejileri yeni bir iktidar sOylemini canlandirmaktadir. Modern
ideolojinin baskis1 ve iktidar giiclinden dogan kavramsal catismalara post modernizm ile yanit
aranmigtir.
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“Siddet aragsal karakterleriyle ayrilir. Fenomonolojik a¢idan baktigimizda kuvvete yakindr.
Ctinkii tam baska alet edavat gibi siddetin ara¢lart da dogal kuvveti cogaltmak amaciyla tasarlanir ve
kullanmilir; ta ki gelisimlerinin son safhasinda dogal kuvvetin yerine gecer hale gelinceye degin. Bu
tamimlarin gergek diinyada sugecirmez ayrimlara tekabiil etmedigini soylemeye gerek bile yoktur
elbette. Ancak bu tamimlar tam da gercek diinyadaki bu ayrimlardan iiretilmistir.” (Arendt, 2018:
56).

Mutlak evrensel dogrularin anlamini yitirip, gergeklik ve hakikat kavramlarinin sorgulandigi,
goreliligin ve bireylerin varligini korudugu toplumda ruhsal sanat onem kaybetmistir. Modern sanat
bir anlati olarak kullanilirken, liberal ekonominin 6énermeleri dogrultusunda sanat metalagmis ve post
modern anlat1 bi¢iminde degisim gecirmistir. Bu da sunu gostermektedir: klasik estetik bigim degerini
kaybetmis onun yerine siddet estetigi gelmistir.

4.1 Quentin Tarantino Sinemasi ve Post Modern Siddet

Siddeti aslinda en iyi anlatan yonetmenlerden biri Quentin Tarantino’dur. Sosyal ve kulturel
hayatimizin kompartmanlasma siirecinde siddeti disarida birakamazdik. Sug olgusu ister bireysel ister
orgiitlil olsun toplumdaki ekonomik, siyasal, toplumsal degisimin aynasidir. “1990°l1 yillarin sonuna
dogru televizyonda vatansever mafya kahramanlarinin dizileri liimpen bir izleyici kitlesi olustururken,
sinemada, ‘Adam siddetin estetigini, felsefesini yapiyor” diyerek Quentin Tarantino filmlerine saplanip
kaldik.” (Kirag, 2019: 223).

Tarantino’nun esin diinyasini, ‘Ucuz Roman’lar olusturur. Ucuz roman okuyarak biiylimiis,
bundan bir yasam tarzi, bir estetik anlayisi ¢ikarmis birinin diinyasi. “Bir Tarantino filmi izlerken,
sadece sinemacinin kendinin degil, sinemasindaki karakterlerin de ucuz roman okuyarak biiylimiis
oldugu konusunda hig tereddiit yok. Konusmalar1 6zeli degil, geneli ele veriyor. Ve bu konusmalari,
kan izliyor.

Siklikla siddet sahneleri gordiigiimiiz Tarantino filmlerinde siddet olabildigince sarsici bir
bicimde estetize ediliyor. “Elbette siddet dogas1 geregi sarsicidir, ancak sinemamin bazi kollar1, onu
tekdiize ve alisilmig hale getirmeyi neredeyse bagarmis durumda (Kutlu, 1996: 353).

“Yonetmen olmasaydim gangster olurdum” ciimlesi ile tarzin1 belli eden Tarantino, siddeti
estetik bir bicim olarak gordiigii icin “Kill Bill” filmi farkli bir yere sahiptir. Oziinde, postmodern
kuram tizerine kurulu Tarantino sinemasi, pargali ve orijinallikten biraz uzaktadir. Modernizmdeki
anlati, gondermeleri bir parodi haline getirir. Postmodernizmede bu pastise doniisiir. Pastis kendine
ozgii bir anlatim sanatidir. Ici bos ve biitiinsellikten uzaktir, hedef hosca vakit gecirme eylemidir.
Onemli filmlerden biri olan Ucuz Roman filminde ise kitsch bir estetik siddet mevcuttur. Ucuz Roman
postmodern anlat1 bigimine gore ise sadece kitsch bir tiriindiir.

Siddet, gangster diinyasi ile ‘sokaktaki adam’in diinyasi arasindaki temel fark oldugundan,
“Tarantino bir 6lim sahnesi g¢ektiginde, bunu izleyicinin goziinln icine sokar. Apagik gosterilen,
vurgulanan siddet. “Rezervuar Kopeklerinde (Reservoir Dogs) Tim Roth’u bastan sona kanlar iginde
can c¢ekismesi, sinema salonundaki seyirci i¢in Rambo’nun binlerce insani (ama hepsi kotii adamlar)
Oldiirmesinden daha sarsici, sinir bozucu. Kanimca, Rezervuar Kdpekleri’ndeki ve Ucuz Roman’daki
siddet sahneleri, bu tiir bagimsiz sahneler, 6ykii pargalari... Sogukkanli, ‘profesyonel’ katiller ve
kedinin fareyle oynadigi gibi oynadiklar1 kurbanlar (Kutlu, 1996: 355).

Tarantino filmlerinde postis ve gondermelerle birlikte post modern durum oyun olgusuyla
ortaya ¢ikar. Hem filmin kurgusunda hem de acimasiz katillerin igledikleri cinayetlerde siddet bir oyun
olarak sunulur. Haz alinan siddetle anlam kazanan oyunlardir bunlar. Rezervuar Kopekleri’nin populer
sinema izleyicisinin kolektif hafizasina yer eden boliimlerinden biri, Bay Sari’nin (Mr. Blonde)
iskemleye bagladig1 polisin kulagim kestigi sahne. Bay Sari, ilk 6nce polisi konusturup bilgi alma
egiliminde gibi goriiniir. Fakat ¢ok ge¢meden polise, konussa da konugmasa da higbir seyin
degismeyecegini, onu sirf zevk i¢in (yavas yavas Oldiirecegini sOyler. Uzun siiredir kanlar i¢inde
yatmakta olan Bay Turuncu (Mr. Orange) Bay Sar1’y1 vurur ama, daha sonra polis yine de dldiiriiliir.
Caresiz olan icin kurtulus yolu karanlik ve uzak.

66



Cevikalp, A. (2020), Giiniimiizde Siddetin Medya Araciigiyla Pazarlanmasi ve Uriinlerin
Sanatsal Siddete Doniiserek Estetiklesmesi, AUSBD, 3 (5), 59-73

Siddet artik sadece siddet sergilemek icin sinemada kullanilmaya baslandi, bir neden-sonug
iligkisinden daha ¢ok siddetin kendisi fetis meta halini aldi. “Burada ozellikle dikkati ¢eken sey,
aksiyon sahnelerinde, oyuncularin silah tutuslarindaki degisimdi. Silahin kabzasini yan yatirarak ates
ediyordu oyuncular. Tabanca tutma adabi deg§ismisti; Onceleri oyuncular, silahi dik tutarak,
karsisindaki hedefin belli bolgelerine ates ediyordu, hasmina dldiiriicii darbeler vurmak ya da yaral
ele gecirmek tetige basmanin kontroliindeydi.

Oysa, Rezervuar Kopekleri (1992), Ucuz Roman (1994), Yedi (Seven, 1995) gibi filmlerde
oyuncular silahlarin kabzasimi doksan derece egerek, neredeyse karsisindakini yaylim atesine
tutuyordu; 6nemli olan merminin isabet etmesi ve diismanin saf dis1 kalmasiydi. Baska bir deyisle
‘korii kortine siddet’. Bu tiir artistik faaliyetler, kisa siirede bizim sinemamiza da sirayet etti.” (Kirag,

2019: 224).

Tarantino Rezervuar Kopekleriyle birlikte filmin hikayesini ist kurmaca olacak bigimlendirir.
Filmin hikayesi bir uzama yerlestirilmis pargali-postis halindeki epizotlardan olusur. Ancak filmin asil
olaymi yani soygunu filmde goérmeyiz. Zaman si¢ramasiyla soyguna hazirligi ve soygun sonrasini
izleyiciye gosterirken ayni zaman yonetmen izleyiciyle, oyuncularla da siddet iistiine bir kurmaca
oyunu yapar.

“Senarist-Yonetmen Quentin Tarantino’nun sinemasi, Peckinpah’tan Melville’den Hong Kong
sinemasindan besleniyor. Sinema anlayisini, seyretmis oldugu ¢ok sayida film tizerine kuran, giinlik
yasami degil, bize reklamlarda sunulan yasami anlatan bir sinemaci Tarantino... Ve filmlerindeki
siddet de kaynagini yasamdan degil, siddet iceren diger filmlerden aliyor.” (Kutlu, 1996: 356).

Ezciimle; parodilestirilerek estetize edilen gsiddet ve post modern kuram siddetin farkh
bigimlerle gorsellestigini aktarir ve bunu oyun olarak ortaya koyar.

5. Sinemada Sanatsal Siddet ve Estetiklesme

Sistemin kendisi bir mesajdir ve kapital kdkenli hazza hizmet ederek pazara sunulan dijital
medya iirlinleri ideolojik olmakla beraber siddetin dereceli sekillerde yansimasina sebebiyet vermistir.
Buradaki ideolojik vurgu, siddetin anormallik ekseninden ¢ikarak, onun kotii taraflan ile yiizlesmektir
ya da onunla o6zdeslesmektir. Siddet resim sanatinda, fotografta ve dijital platformlarda siirekli
karsimiza ¢ikmaktadir ve giiniimiizde en 6nemli sosyalizasyon araglar dijital platformlardir. Netflix,
Blu Tv ve Puhu Tv buna bir 6rnektir. Baudrillard’a gére yonlendirme bu yolla ¢ok kolaydir.

Filmlerde ve dijital platformlarda goriilen siddet tiirlerini mekanik, mitik, 6zbicimsel ve
dramaturjik olmak tlizere dorde ayirmaktadir. Bu dort kategori arasinda gri alanlar bulunsa da bir
gosterge olarak filmlerdeki siddetin esnekligini ortaya koyma agisindan yararli bir siniflandirma olarak
degerlendirilmektedir (Pomerance, 2004: 47).

Sinemanin, dizilerin ve dijital platformlarda yayimlanan {iriinlerin resim sanatina ve fotografa
oranla, hikdyelendirme argiimani1 daha giigliidiir. Seyirci ile 6zdeslesme kurarak basarili hale gelir.
Sanat haline doniisen {iriinler dil ve estetik olarak bunun bir parcasi haline gelirler. Gorsel sanatlarla
aktarilan kurgusal siddet izleyiciler iizerinde biiylik bir etki yaratmaktadir, bunun sebebi de gérmenin
sozciiklerden once gelisidir.

Bu diinyay1 sozciiklerle anlatiriz; ama sozciikler diinyayla gercevelenmis olmamizi higbir
zaman degistirmez. Gordiiklerimiz ile bildiklerimiz arasindaki iliski asla durulamaz (Benjamin, 1978:
7).

“Ozellikle de siddeti kendi gercek hayatinda somutlastirarak hem kutlayan hem de aym
zamanda toplum icerisindeki algi nedeniyle ayiplayan seyirci, siddetin farkli mecralarda sunulan
tiirleriyle, siddetin konuslanmasi arasindaki farkin ¢ékmesine neden olur. Siddeti arzulayan seyirci,
siddetin estetiklestirilmesi dogrultusunda da yonetmene yol gosterir, ¢iinkii filmde goriilen siddet basit
bir olgu degil hem tutucu hem de ileri goriislii amaclar icin yayilan karmasik bir anlamlandirma
pratigidir.” (Kendrick, 2006: 108).

Bu da estetiklesme mevzusunu farkli bir noktaya ¢eker. Seyircinin adrenalinini yiikseltmenin
giderek daha zor bir hale geldigi gilinlimiizde, yonetmenin seyirciyi etkilemek adina siddetin
yogunlugunu arttirmast gerekmektedir (Taylor, 2010: 60). Estetik Ogelerin siddet sahneleri ile
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birlesmesi izleyicinin doyumsuz bir haz almasina olanak tanir ve seyirci bilingaltindaki arzularini
aciga ¢ikartir.

“Sinemayr hem bir sanat hem de kitle iletisim araci olarak ele alan Frankfurt Okulunun
kurucularindan Adorno ve Horkheimer ile yakinligiyla bilinen Kracauer naziler iktidara gelmeden
once modernizm ile baglantilandirdigi kitleyi elestirir. Kitle hareketlerini yorumlar, kitle siistinii
merkeze alir. Kitle siisii kapitalizmden dogmustur. Insan kitlenin bir parcasi olarak, istatistiklerde
yukselip makinelere hizmet eder. Kitlelerin siisleyici hareketlerinden alinan estetik haz mesrudur.
Gergekligin onemli bilesenleri diinyamizda goriinmez hale geldiginde sanat geriye kalan bilegenlerle

idare Eder, ciinkii estetik temsil estetik alanin disinda kalan gergekligi goz ardi ederse o denli gercek
olur.” (Kraucher, 2011: 189).

Hitler doneminde ortaya konulan gorsel driinler bunu kanmitlamaktadir. Hitlerin kitlesel
goriintiileri ekrana ve perdeye yansimaktadir. Bedenin bir biitiin olarak gdsterilmedigi siisler
fetisleserek bir Hitler estetigine doniisiir. Burada halk bir kitle olmaktadir. Gergekligin gorece
goriinmez oldugu bu durum aslinda gergekligi gostermelidir, zira sanatin gorevi budur. Netflix
platformunda yayinlanan “The Photographer of Mauthausen” filminde bedenler bir fetis objesine
doniiserek estetetiklesir ve tahakkiim siddeti varligimi gosterir.

“Siddet profili, gorsel sanat diinyasinin izleyicilere kiiltive edilmeye ¢aligsan sanat 6gelerinin ve
gorsel sanat diinyasindaki sosyal gerceklik kavramlariin izlerini siiren bir gostergeler kiimesidir.”
(Gerbner, 2014: 34).

Genel itibariyle; sanatsal siddet tiikketim nesnesi haline gelen her seyin tiiketilebilmesi i¢in artik
ihtiyaca degil estetik begeniye hitap etmesi gerektigini ortaya koyar. Yani siddet de dijital
platformlarin tiklanma yani nicelik kaygisinda bir malzeme olarak kullanildigindan estetiklestirilerek
sunulmak zorunda kalir. Bunun 6rnekleri de yine reklamlarda ve haberlerde siddetin normallestirilerek
ve vahgi yoniiniin torpiilenerek sunuldugu orneklerle gosterilebilir. Siddet aslinda heyecan vericidir,
fakat genellikle arindirilir, amag¢ korkutmak ya da i¢ burmak degildir, eglendirmektir, o amag altinda
tasarlanir.

Medyapim’in sahibi Fatih Aksoy’un siddet hakkindaki diistincesi su yondedir: “Hicbir
dizimizde siddeti hakli gostermedik ya da bir haz uyandiracak, estetize edecek sekilde sunmadik.”

5.1 Siddet ve Estetiklesme Ornegi Olarak A Clockwork Orange

Kubrick, Anthony Burgess’in, ahlaki degerlerin neredeyse sifira vurdugu bir toplum yapisinin
ortaya kondugu A Clockwork Orange (Otomatik Portakal) romaniyla ayni adi tasiyan filminde
karakterleri kotii ve iyi kavramlarini birbirinden ayirt edilemez hale gelmektedir. Londra, belirsiz ama
cok yakin gelecekte oldugu varsayilan hikayede, “Grotesk giysilerle dort geng, ‘Korova’ barinda
bulusurlar. Niyetleri eglenceleri arasinda baslica yer tutan siddet eylemlerine kendilerini
hazirlamaktir.” (Atayman, 2019: 126).

Siddeti oyunlastiran gencler kendilerine has ritiieller gerceklestirir. Ama aralarindaki iktidar
savasi bir siire sonra siddeti birbirlerine yoneltmesine neden olacaktir,

Post modernist kuram iizerine kurulu film; siddet ve sugtan ortaya c¢ikan kaosu, degisen diinya
diizenini ve bu degisimin insanlarin iizerindeki sert ve kalici etkilerini, suca ve siddete olan egilimi
cozumlemektedir. Bununla birlikte filmde kitsch, igerik olarak gerceklige tekabiil etmekten uzak,
genis kitlelerin zevkine uygun, tatli, hos duygular gidiklayan sahte sanatin iki bigimi, pop ile kitsch
bulugmaktadir. A Clockwork Orange (Otomatik Portakal), Kubrick’in diger filmleriyle
kiyaslandiginda gorsel anlamda baska bir yere denk diiser, filmin gorselligi ve goriintiileri yoniinden
ele alindiginda, kotii zevkin sartlarina, islevine yoneliktir (Atayman, 2019: 132).

Filmde, toplumsal degerler c¢atistig1 icin insan dogasmma olan aykirilik giderek
kuvvetlenmektedir. A Clockwork Orange (Otomatik Portakal) ayni hikdye {izerinden ilerlerken neden-
sonug iliskisi agisindan film iki bolime ayrilir, birinci boliimde siddeti uygulayanlarin diinyasini,
ikinci boliimde ise siddeti uygulayanlarin ayni siddete maruz kalmasi ironik bir bigcimde hikaye edilir.
Siddet, cinsellik, haz ve oyun post modern triiklerle birlikte film benzerlerinden ayiran ana unsurlardir.
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Bagka bir okumayla degisim sancilari iginde kivranan bir toplumda bireylerin ne kadar 6zgur
veya baski altinda olmas1 gerektigi sorgulanir. Siddetin i¢inde baska bir siddet varligini géstermektedir
ve bu siddet bazi estetize edilmis sahnelerle toplum tarafindan ayristirilan queer olarak tanimlanan
bireylerin disavurumunu ve 6zgur iradeyi irdeler.

Anthony Burgess’in muasir toplumlarda siddetin artisini kokten ve muglak bir bicimde
elestiren roman1 baz alan “A Clockwork Orange” toplumlarin ortak sorununun siddet oldugunu ileri
stirerken, sinemanin, televizyonun siddeti kritike etmek yerine onu aynen kullandigim aktarmaktadir.
Siddetin bireysel olmadigim estetik vurgulamalarla alt metinlere yerlestiren film, toplumsal oldugunu
vurgular ve bunu elestirir.

5.2 Siddet ve Estetiklesme Ornegi Olarak Déviis Kuliibii (Fight Club)

David Fincher Seven (Yedi) filmiyle tinlendikten sonra 1999 yilinda Chuck Palahniuk’an ayni
ad1 tasiyan kitabindan Doviis Kuliibii (Fight Club) filmini yonetir. Ayni tarihlerde Amerika’da
Columbine Lisesi Katliami yagsanmis ve 1999 sonbaharinda film gosterime girmistir. Terorizmle
dehsetin diinyanin en sakin bdlgelerinde bile hissedilmeye basladig1i bu olumsuz atmosferde, acikca
siddet igerdigini ilan eden bir filmin hos karsilanma olasilig1 oldukga diistiktiir (Tecimer, 2005: 235-
236) Ancak film ¢ok kisa bir siirede bilyiik bir hayran kitlesi kazanarak kiilt filmler arasinda yerini alir.

Post modernizme goére 6zne kurgulari ile dne ¢ikan Déviig Kuliibti filmi hem sistemin hem de
sistem karsit1 hareketlerin handikaplarini ortaya koymaktadir. Siddeti estetik agidan yiicelten Déviig
Kullbl toplumun igine diistiigii bir paradoks olan yeni otorite bi¢imini kabul etmeyisidir, zira post
modern birey paradoksu, bireyselligi geri iterek, bireyin orijinal olma ¢abasini ya da giiciinii elinden
almaktadir.

Hikayenin anlaticis1 Jack, tam olarak Amerikan tiirii yasamin yarattigi anlam celigkilerinin bir
uriiniidiir (6zgiirliikler iilkesinde kapitalizme mutlak boyun egis, adalet iilkesinde siddet). Filmin
yonetmeni Fincher’e gore; “Avci olmak igin tasarlandik ama bir aligveris toplumunda yasiyoruz; artik
Oldiirecek higbir sey yok, ugruna doviisiilecek bir yok, arastirilacak, iistesinden gelinecek higbir sey
yok!” (Aktaran Tecimer, 2005: 236)" Post modern triikler iistiine yiikselen Doviis Kuliibii sisteme
elestirel yaklasimi da elestiri sorunu olur.

Doviis Kuliibii'niin yazar1 Chuk Palahniuk ayni zamanda filmin senaryo caligmasinda da
bulunur ve 1999 yilinda verdigi roportajda, “Statiikoya uygun olmayan her davranig delilik olarak
degerlendiriliyor. Halbuki orada s6z konusu olan aydinlanma da olabilir. Kimin deli olup kimin
olmadigi bakisa gore degisir...” (Palahniuk, 2002: 116).

Daéviis Kuliibii siddetle birlikte kapitalist ilisikleri kendine has bir anarsist tavirla elestirir, bu
elestiri dahi sistemi rahatsiz eder ki, Palahniuk verdigi roportajda, “Tiketicilik karsit1 mesajlarimiz,
sistemi sergiledigimiz siddetten daha ¢ok korkutuyor. Ustiimiize gelmek igin siddeti bahane
ediyorlar,” diyerek filmin nasil bir etki yarattigiin altini gizer.

Tecimer’in tespitiyle, kisinin egosu, toplumsal kurallarin, topluma uyan davranislarda bulunma
isteginin dogrultusunda gelisir. Ne var ki post modernite, bir anlatim bi¢iminin ya da bir yapinin,
baska bir anlatim biciminden ya da yapidan daha iyi, daha iistiin olamayacagini ileri siirerek,
modernitenin deger dizgesini bozar ve benimsenmis toplumsal kurallara meydan okur (Tecimer,
2005: 242). Ust kurmacay1 kisilik boliinmesi kuran film ayni egosantrik bir savasin, siddetin de
hikayesini anlatir.

Filmin kahraman1 kendi 6zind bulamayan ve o gerceklik icinde kaybolan bireyi temsil eder.
Diken ve Laustsen’a gore Ddviis Kuliibii (Fight Club) biitiin iktidar karsiti fikirlerin birer baski
unsuruna doniisebilecegi fikrini one siirer. Filmdeki siddetin estetik boyutu kapitalizmin meta-
fetisizmine alternatif olarak sunuldugunu 6ne ¢ikarmaktadir.

! Aktaran Tecimer: Gavin Smith, “David Fincher’in Sozleri”, Inside Out, Film Comment, Cilk 35, Say1 5, s. 58-
66, New York, EylUl/EKim 1999)
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5.3 Siddetin Pazarlanmasi

Siddete, pazarlama yoOniinden bakacak olursak; siddettin temelde bir siddet olayi, siddet
uygulayici ve siddet goren taraflar1 varken, pazarlamaya doniisen siddetin ideolojilerle yogurularak
yeni bir reklam araci oldugundan s6z etmek miimkiin. Siddet asil anlamindan ¢ikip gostergesel bir
anlama dogru kaymaktadir.

Kapitalizmin cinsiyet, gii¢, iktidar gibi belirleyici kaliplarini i¢inde bulunduklari sistemin bir
parcasi olmaya devam etmek i¢in yeniden iireten markalar, siddeti pazarlama araci haline getirir,
clinkii bir olgu sahiplenildiginde sahiplenen taraf bunu iginde eritip asil anlamindan
uzaklastirmaktadir. Ornegin fabrikalarinda kadinlar1 uzun saatler ve diisiik iicretlerle ¢alistiran bir
marka, reklamlarinda kadin haklarint savunan bir imaj yaratip bunu da bir pazarlama stratejisi olarak
kullantyor. Ayni1 sey siddete de uyarlanabilir.

Buradan hareketle, Netflix’te yayinlanan “La Casa De Papel” siddetin pazarlanisi ve 6zendirici
bir model oldugu konusunda agik ara 6ndedir ve kendisine biiyiik bir pazar alan1 yaratmistir. Siddeti
en kat1 ve sert bicimiyle izleyiciye sunan “Slasher” dizisi ise siddeti gostererek, siddet araciligiyla
toplumsal bir savas agmaktadir.

“Model alma ve sosyal ogrenme yoluyla, insanlar dizilerde ve filmlerde izledikleri soylemleri,
tutum ve davranmiglar: taklit eder ve égrenirler. Televizyondaki program ve dizilerdeki kahramanlarla
ozdesleserek, onlar gibi konusmaya, onlar gibi davranmaya, onlar gibi var olmaya oOykiinebilirler.
Siddeti ve saldirganligi bir problem ¢ézme yontemi, bir var olma sekli, bir iliski ve iletisim kurma
bi¢imi, askin ve tutkunun bir tezahiirii olarak benimsemeye baslayabilirler. Dizilerdeki ve filmlerdeki
siddet ve saldirganlik, izleyenler iizerinde duyarsizlagsmaya ve tepkisizlesmeye neden olabilir. Siddet
ve nefret soylemleri, saldirganlik iceren tutum ve davramslar, izleyenler icin gittikce normallesmeye
ve hatta mesrulasmaya bagslayabilir.” (Altekin, 2019).

Netflix’in yani sira televizyonda siddet icerikli filmleri ve dizileri 6rnek gostermek miimkiin.
“Cukur” ve “Kurtlar Vadisi” dizileri siddeti mesrulastirmakta.

5.4. Siyasal Siddet ve Powidoki

Iktidarlar ideolojik propagandalarini, ajitasyonlarmni tiyatrodan sinemaya, yazili gorsel
basindan, edebi iiriinlere varana kadar her tiirlii arac1 kullanarak yapabilir. Ama bunun i¢in en elverisli
malzeme kuskusuz sinemadir. Ulusal devletler ve kapitalizm sinemanin bu giiciiniin farkina ¢ok erken
varmigtir. Sinema gelismis {ilkeler i¢in bir sanat tirlinii olmanin 6tesinde politik, ideolojik, kiiltiirel
hegemonya kurma araci, ayni zamanda da 6nemli paralarin kazanildig: biiyiik bir pazardir.

Kiltlir emperyalizmin bu en onemli ‘enstriimani, ‘azgelismis’ ya da Ugilincli diinya’ diye
adlandirilan ekonomik altyapis1 zayif iilkelerde yasayan insanlara, nasil giyinilmesi, eglenilmesi,
Oplistilmesi, sevigilmesi konularindan tutun da hangi kitaplarin okunmasi, hangi miiziklerin
dinlenmesine varana dek, insanlara nasil yasanilmasi gerektigini ‘gosterir’.” (Kirag, 2001: 98).
Dolayisiyla sinema sadece sinema degil ayn1 zamanda egemenlerin kontroli altinda tutulmasi gereken
bir pazardir.

Andrej Wajda’nin Powidoki (Ardil Goriintii) filmi devlet, rejim ve sanatgr arasindaki ¢atismayi
en giizel anlatan filmlerden biridir. En biiylik insanlik ayibini anlatan Andrej Wajda’nin Powidoki
(Ardil Goriintii) filmi siyasi meselelerden dolayr sanatin Stalin’in diktatorliigli ve fasist ideolojisiyle
sarip sarmalandigi, zorla yaptirim uygulandigi bir toplumun ¢ok biiyiik zorluklarla ayakta kalmasini
resmeder. Onun izinden gitmeyenlere ise Hitler-vari yontemlerle tiirlii tiirlii siddet oyunlari oynar. “Ya
bendensiniz ya degilsiniz” diye toplumu ikiye boler ve sanat da bundan nasibini alir.

Sinema tarihinde baskici rejimler karsisinda kendi sanatinin elestirel boyutlarini genisleten
akimlar, anlatim bigimleri olagelmistir; Alman Disavurumcularin filmlerinde goriiniir gercekligi
carpitmasi, bu fagizan anlayisa karsi ¢ikis, bir yaniyla gorsel bir hayat1 ve nesneleri baska boyutlarda
gostermek ve bunu yalnizca hikayeyle degil, goriintiiniin bilingaltindaki anlamlarini harekete gegirerek
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yapmak siki bir ideolojik tavirdir. Bu karsi durus, aym zamanda biitiin iktidarlarmn militarist
saldirilarina ince bir alaydir (Kirag, 2019: 34).

Deneysel bir sanat anlayisina sahip olanlara soluk alma hakki dahi tanimayan Stalin yonetimi,
Wladyslaw Strzeminski’nin yasamini yerle yeksan eder ve onun trajik hikayesini izlemek ger¢ekten de
cok g6z doldurucudur ve baskici rejimlerin sanatciyla bas edemeyecegine giizel bir drnek teskil eder.
Stalin’in kaba kuvvet kullanarak hakimiyetini elden birakmamasi, i¢ benligindeki ¢atigmalar, egosal
¢ikarlar hem binlerce insanin hem de Wladyslaw Strzeminski’nin yasama gdzlerini yuammasina neden
olur. Bu baglamda, ozgiirligiin siddetle degil, barigla saglanmasi gerektigini anlatan film, sanat
yapmanin limitini kaldirarak tarihsel siiregte yasanilanlarin altini gizer.

Sonug

Modernizmin post-modernizme evrilmesiyle, kimlik yapisal olarak doniismeye basladi; tiiketim
ve bireycilik anlayislarinda degisim yasandi. Gorecelik, belirsizlik ve farklilik kavramlarinin yeniden
cizildigi bir toplum yapisi ortaya cikti. Siddetin kademeli olarak arttirilmasi toplumlarin siddet
algisinin degismesi de bunu beraberinde getirdi.

[letisim sorunu yasayan, tam olarak gelismemis iilkeler diktatorliigiin etkisinde kalarak siddete
bagvurdular, diger taraftan da siddetin i¢inde siddet kullandilar. Siddete, siddetle karsilik verdiler.
Gazetelerin bas sayfalarini siddet haberleri kaplarken, siddetin etkisinde kalanlar bunu manipulatif bir
bicimde pazarlamay1 tercih ettiler. Siddetin tiim diinya ile olan bagi, genisleyen pazarda kendine yer
bularak teknolojik emperyalizm ve vahsi kapitalizm dijital platformlarin vazgecilmezi haline geldi.

Diger bir okumayla, teknoloji ve kapitalizmin gelismesiyle birlikte sanatin simgesel bakis
nesnesi haline gelisi, siddetin baskinligimi yiikseklere tagidi. Dijital medya iiriinleriyle kisilik tahlili
yapmak ve beyin yikamanin yani sira, izleyicileri subliminal olarak arzu edilen kisiye doniistiirme
eylemi gizil bir 6zne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da 6zenti politikasidir, manipiile edildigimizin
farkinda olmadan manipiile ediliriz.

Diinyadaki savaglar, silah ticareti siddetin tezahiiriidiir, bunu gorsel olarak izleyen seyirci
pazarlanan {iriine kars1 bir yakinlik besler ve oradaki kurgusal imgelemi gercekte yasamak ister. Siddet
pazarlama yoluyla strekli Gretilen bir ara¢ haline dontisiir ¢linkii siddet kendini yeniden iireten bir
yapiya sahiptir. Toplumsal yapinin kendini hem sosyal hem ekonomik olarak yeniden (retir. Bu da
ideolojiden kaynaklanir ¢iinkii hep bir kaygi vardir.

Siddet siddetin iginden tiireyerek gorsel araglarla bir gosterge halini alir ve akil sagligini bozar.
Siddet {izerine Ulusal Birlik tarafindan yapilan degerlendirmeye gore; ¢ocuklara yonelik pazarlanan
filmler arasinda en ¢ok siddet icerin 133 kanli eylem sayisi ile PG 13 kodlu “Teenage Mutant Ninja
Turtles” olmustur.

Siddetin agtig1 sonug ise George Gerbner’a gore soyledir:

“Kitle iletisimi dolayimiyla kurgusal goriintii ve imgelerin sinif sinirlarinin étesine tasarcasina
tiretimini ve dagitimim saglayan teknolojilerin kesfi ve gelistirilmesi egemen simniflarin akillarinda
sabit, degisik alt katmanlardaki yoksul kitleler, etnik ve wksal azinliklar, cocuklar ve kadinlar arasina
tesvik edilen yikicilik, ciiriime, kargasa ve bozgunculuk hayaletinin dogmasina yol a¢cmaktadir. Bu
hayalet, alt katmanlarin zaten ellerindeki daha iyi yvkimcuik hadlerini astiklarinda egemen sinif

karsilarina dikilmektedir. Siddet, ahlakin yerlesik normlarini tehdit eden yikicilik olasiliklarina
odaklanmaktadwr.” (Gerbner, 2014: 340).

Medyanin siddet temsili ile ilintili olan George Gabner’in “Kiiltivasyon Analizi” siddetin
etkilerini arastirarak siddet goriintiilerini izleyip haz alan izleyenlerin “acimasiz diinya sendromu’
gosterdiklerini ortaya koymustur. Guiniimiizde siddetin asir1 bir sekilde yasandigi Incels “istemsiz
siibvansiyonlar” 1n bir 6rnegidir ve su argiimani igermektedir: Incels grubuna dahil olanlar kadinlar1
arzu etmelerine karsin kendilerine romantik veya cinsel bir ortak bulamamis bir ¢evrimici alt kiiltiir
olan siddet grubu maskiilin ideolojiyi mesrulastirmaya ¢alisarak ellerine silahlar alip kadinlari
oldurarler ve bu mesele medyada kendine bir yer edinmektedir.

Dr. Serap Altekin siddeti su sekilde tanimlamaktadir. “Siddeti uygulayani kahramanlastirmak,
mafyaligi, zorbalig yiiceltmek, siddeti ve saldirganligi etki ve sonuglarindan kopuk olarak sunmak,
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cezasiz kaldigini géstermek, siddeti bir haz unsuru olarak sunmak, siddeti romantizmin veya tutkunun
bir tezahiirii olarak sunmak bunlarin hepsi siddetin ve saldirganligin toplumda yayginlasmasina
hizmet eden seyler. Siddet bir halk sagligi sorunudur ve politiktir” (Altekin, 2019)

Siddet kisi ve kisilerin i¢indeki diirtiileri ve arzular1 harekete gegirerek topluma olumsuz 6rnek
olur ve toplumun biling diizeyini bozar, yani toplumu huzurdan uzak tutar. Medya araciligiyla ise
siddet katlanarak varligin1 mesrulastirir. Bu baglamda, “birey kiiltiir endiistrisinin kendisine sundugu
riinlerdeki siddet, kan, ihtiras, entrika vs. tiikketim yoluyla, psikolojisine agir tahripler alir. Olaylara
kars1 duyarsiz ve umarsiz hale gelen bireyler, gergek hayatta gdziiniin dniinde islenen bir cinayeti,
televizyon ekranindan izlercesine duyarsiz hale gelmekte; gergek savag goriintiilerini, Hollywood
triinii bir filmi izlercesine tepkisiz kalmaktadir. Psikolojik olarak yipranan birey, duyarsizlik yoluyla
kendini ayakta tutmaya ¢alismaktadir.” (Bilsin, 2007: 69). Buradan hareketle, Adorno’nun siddetin
medya araciligiyla kaniksanmis tezinin mantikli olusundan s6z edebilir. Eglenceye, tiiketime,
mesrulastirmaya ve psikolojik soruna doniisen siddetten almman haz izleyiciye karsi siddete
donlismiistiir.

Kaynakca

ADORNO & HORKHEIMER (1996) Aydimlanmanin Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar 2. Cev:
Oguz Oziigiil

AKAY, ALI (2010) Postmodernizmin ABC’si, Say Yayinlari, 1. Baski, 2010

ARENDT, HANNAH (2018). Siddet Uzerine. Segme eserler 6

ATAYMAN, VEYSEL (2019). Siddetin Mitolojisi

BERGER, JOHN (2019). Gorme Bigimleri. Cev: Yurdanur Salman

BORGES, JORGE LUIS (1990) Bordie Raporu, Onsoz, letisim Yayinlari, Cev: Miinir H. Gole,
1. Baski,

CHUK, PALAHNIUK (2002) CNN Internet Sohbet, 28 Ekim 1999, Cev: Elif Ozsayar. E Aylik
Kltir Edebiyat Dergisi, say1 39

CELEBI, AYKUT (2010). Siddetin Elestirisi Uzerine. Cev: Ege.G.Celebi

ERTEN, YAVUZ & ARDALI, CAHIT (1996). Saldirganlik, Siddet ve Terdriin Psikososyal
Yapilari, Cogito, 1996. Siddet say1: 6-7 2. Baski

GERBNER, GEORGE (1996). Medyaya Karsi. Cev: Giines Ayas & Veysel Batmaz & Ismail
Kovaci

GIDDENS, ANTHONY (2018). Modernligin Sonuglari. Cev: Ersin Kusdil

GUL, MEHMET EMRE; SEPETCIi, TULIN (2018) Sinemada siddetin estetize edilmesi:
Zincirsiz ve Birkag Dolar i¢in filmlerinin metinler arasi karsilastirmasi. Abant Kiiltiirel Arastirmalar
Dergisi, 3(5): 21-42.

KASAP, F., MIRCIK, A., & DOLUNAY, A (2018). Medyada Siddetin Yeniden Uretimi:
Tiirkiye Ana Haber Biiltenleri Uzerine Bir Inceleme. Journal of History Culture and Art Research,
7(1), 684-699. doi: http: //dx.doi.org/10.7596/taksad.v7il1.1414

KESKIN, FERDA (1996) Foucault’da Siddet ve Iktidar. Cogito Siddet say1: 6-7 2. Bask1

KIRAC, RIZA (2001) Yeni Sagdan Terore: Amerikan Sinemasi, E Aylik Kiiltiir ve Edebiyat
Dergisi, say1: 31

KIRAC, RIZA (2019), Kifayetsiz Pastoral. Tiirkiye Sinemasina Ideolojik Bir Bakis, ithaki
Yaymlari, 1. Baski.

KUTLU, KUTLUHAN (1996) Quentin Harikalar Diyarinda: Tarantino Sinemasinda Siddet,
Cogito, Say1: 6-7.

MANDEL, ERNEST (1996) Hos Cinayet. Polisiye Romanin Toplumsal Bir Tarihi. Cev: N.
Saragoglu, Yazin Yayincilik, 2. Baski.

72



Cevikalp, A. (2020), Giiniimiizde Siddetin Medya Araciigiyla Pazarlanmasi ve Uriinlerin
Sanatsal Siddete Doniiserek Estetiklesmesi, AUSBD, 3 (5), 59-73

MOSES, Rafael (1996) Siddet Nerede Bagliyor. Cev: Ayse Kul. Cogito Siddet sayi: 6-7 2.
Baski

OKTAY, O., BARKIN & OZKARTAL, MEHMET (2018). Goéstergebilimsel Coziimleme
Yontemiyle Kadma Yonelik Siddet Afislerinde Anlam Aktarimi Sorunu. TUBAD Cilt 3, Sayr 2,
Aralik, 2018

OZARSLAN, ZEYNEP (2019). Beyazperdeyi aydinlatan kuramcilar. Sinema Kuramlari 1
SCOGNAMILLO, GIOVANNI (1996) Siddet, Toplum, Birey ve Kan, 1996, Cogito

SERTALP, EZGI (2016). Hacettepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Kiiltiirel Calismalar Dergisi
2016, 3(2): 385-408 ISSN: 2148-970X. DOI: https: //doi.org/10.17572/mj2016.2.385408

TECIMER, OMER (2005) Sinema Modern Mitoloji, Plan B Yayinlari, 2005, istanbul, 1. Bask1

Uluslararast Toplum ve Kiiltiir Caligsmalar1 Dergisi- Nosyon: International Journal of Society
and Culture Studies 2019, 2, 34-49

WALTER, E. V (1996) Montesquieu’den Terdristlere Siddet Politikalari, Cev: Ipek Babacan,
Siddet, Cogito, Say1: 6-7

YAVUZ, NURI (2009). Siddet olgusunun 1980 sonrasi ¢agdas sanat eserlerine yansimast.
Giizel sanatlar enstitiisii resim ana sanat dal1 sanatta yeterlilik tezi.

73



