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0z

Bu ¢alismanin amaci plastik sanatlar konulu metinlerde Tiirk toplumuna yonelik kimlik
arayigini tamimlayan eksenleri tanimlamaktir. Bu baglamda elestiri metinleri nitel bir okumaya
tabii tutularak kimlik sorununa iliskin eksenler belirlenmistir. Calismada Dogu-Bati dikotomi-
si plastik sanatlart kusatan bir ¢ikis noktast olarak kabul edilerek ¢aliymanin ilk eksenini sanat-
ta ulusaldan evrensele erismeyi hedefleyen, Bati uygarligi ile uyum - eklemlenme sorunsalinin
belirledigi anlayis olusturmustur. Ikinci eksen ise ulusal kimlik yerine yerel kiiltiirden beslenen
etnik kimlikleri 6n plana tasiyan ve sanatta uluslararasilasmay: énceleyen egilimde somutlagsti-
rimistir. Calisma, donemsel olarak1950-80 yillar: arasi ilk eksen ve 1980 sonrasi ikinci eksen

olmak iizere iki donem olarak kategorize edilmistir.

Calismada ele alinan metinlerden elde edilen degerlendirmelere gére Tiirk plastik sa-
natlarimin bicimsel ve konu baglaminda somutlasan kimlik arayislari, kavram ve tanimlar de-
gisse dahi siireklilik baglaminda bir uygarlik sorunu olarak ele alinmaya devam etmektedir.
Hem ulus kimligi hem de yerellik baglaminda degerlendirilen toplumsal kimlik tanimlarinda

Bati él¢iitleri temel referans noktast durumundadr.
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ABSTRACT

The aim of this study is analysing axises which define identity seeking towards Turkish
society in essays on plastic arts. In this context, essays of critic are made dependent on a qua-
litative analysing and the axises about identity problem are determined. The East-West dicho-
tomy is accepted as an exist which surrounds the plastic arts in this study. The understanding
that problematic of the adaptation-articulation to West civilization determines, and aims to
reach universality from nationality in art, constructs the first axis of the study. The second axis
becomes concrete in tendency which gives priority to ethnic identities fed by national culture
instead of national identity, and internationalisation in art. The study is categorized as two pe-

riods that the year between 1950-80 is the first axis, and the years after 1980 is the second axis.

According to evaluations got by essays which are analyzed in this study, the identity
seeking of Turkish plastic arts concretize in context of form and subject is continued to taken up
as a civilization problem in context of continuity although concepts and definitions change. In
definitions of social identity which are evaluated by both national identity and locality context,

Western criterions are the basic reference points.

Key Words: Social Identity, National Art, Art Critic, Modern Turkish Art
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GIRIS

Bu calismanin amaci 6ncelikle plastik sanatlar iizerine yazilmis elestiri, deneme ve
degerlendirme metinlerinde Tiirk toplumuna y6nelik kimlik arayisini tanimlayan 6geleri de-
vamlilik ve farklilik gdsteren eksenlerde agiklayabilmektir. Kimlik sorununa dair tartismalar
belli bir donemi tanimliyor goériinse de sorun Tiirkiye ac¢isindan yeni degildir. Belki de Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin temel sorunsali olarak billurlasan bir alandir. Sanat iizerine yliriitiilen tartis-
malarda kimlik sorununun eksenlerini gézlemleyebilmek miimkiin olmaktadir. Basta plastik
sanatlar olmak iizere tlim sanat dallar1 kimlik tartismalarinin odaginda bulunmaktadir. Sanatsal

pratikler bu baglamda temel referans noktasidir.

Dogu-Bat1 dikotomisi kimlik sorununa iligskin en kusaticit baglami olusturmaktadir. Bu
dikotomiye bagli olarak bigimlenen Tiirk batililasma/modernlesme siireci Bat1 kaynakli refe-
rans noktalariyla insa edilmektedir. Tiirk toplumunun kimlik sorununun baglami bir uygarlik-
tan-Dogu uygarligi- bir baska uygarliga-Bat1 uygarligi- gecis siireci olarak tanimlanmaktadir:
“ Bu dini ve vatani tehlikeler karsisinda yalniz bir kurtulus caresi vardir ki, o da ilimlerde,
sanayide, askeri ve hukuki teskilatlarda Avrupalilar kadar ilerlemektir, yani medeniyette onlarla
misavi olmaktir. Bunun i¢in tek ¢are vardir: Avrupa medeniyetine tam bir surette girmek” (G6-
kalp, 43: 1963). Bat1 uygarligina katilma neredeyse bir varolus miicadelesi olarak goriilmekte-
dir: ... biitiin diinya ister istemez batililasmak zorundadir. Bu yolda gitmeyenler varliklarini
yitirmekte, yok olmaktadirlar. Bu yolda gitmek isteyip de yolunu bulamayanlar ya da bu yolda
gitmenin karsisinda olan kisilikleri ¢ok gii¢lii olanlar, benliklerinden ¢ok sey feda etmek zo-
rundadirlar” (Berkes, 28: 2000). Ancak bu uygarlik degistirme iradesi ve siireci yeni sorunlari
da beraberinde getirmektedir. Bu tutum ge¢misten radikal bir kopusu ve toplumsal olarak gele-
cege tasinacak ozellikleri tanimlama zorunlulugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Osmanli ve Islam’la
0zdeslesen gecmis inkar edilirken, evrensel Bat1 uygarligina geciste one siiriilen kiiltiirel bile-
senler toplumsal kimligin 6z nitelikleri olarak kabul edilmektedir. Sanat da toplumsal kimligi

olusturan kiiltiir bilesenlerinden birisidir.

Tirk diisiin yasaminda konuyu ilk kez Ziya Gokalp formiile etmistir. Formiilasyon

Gokalp’in kiiltiir ve uygarlik ayirimina dayanmaktadir: “ Evvella, hars milli oldugu halde
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medeniyet beynelmileldir. Hars yalniz bir milletin dini, ahlaki, bedii, lisani, iktisadi ve fen-

ni hayatlarinin ahenktar bir mecmuasidir” (Gokalp, 1963: 23) Giizellik duygusunu kiiltiiriin
“kendiliginden ve tabii bir surette inkisaf” eden dogal bilesenleri arasina koyan Gokalp, kiiltiir
diinyamizdaki ikili goriiniimlere dikkat cekmektedir: “Edebiyatimizda da ayni ikilikler mevcut-
tur. Tiirk edebiyati halkin darbimeselleriyle bilmecelerinden, halk masallartyla halk kosmalarin-
dan, destanlardan, halk cenknameleriyle menkibelerinden, tekkelerin ilahileriyle nefeslerinden,
halkin nekreguyane fikralarindan ve halk temasasindan ibarettir. [...] Osmanl edebiyati ise
masal yerine ferdi hikayelerle romanlardan, kosma ve destan yerine taklitle yapilmis, alafranga
manzumelerden miirekkeptir. Osmanli sairlerinden her biri mutlaka Acem devrinde bir Acem
sairiyle, Fransiz doneminde Fransiz sairiyle miitenazirdir. Fuzuli ve Nedim bile bu husustan
miistesna degildir. Bu cihetle Osmanli edibleriyle sairlerinden higbiri orijinal degildir, hepsi
mukallittir, hepsinin eserleri bedii ilhamdan degil, zihni hiinerverlikten dogmustur”(Gokalp,
1963: 23, 24). Bu formiilasyon giiniimiize kadar 6nemli 6l¢iide gegerliligini korumustur. Tiirk
diisiin yagsaminin bir pargasi olarak sanatsal tartismalarda da temel ekseni olusturmaktadir Tiirk
modernlesme siirecinde ortaya ¢ikan farklilagsmalara paralel olarak konuya iligskin kavramsal
diizeyde belli degisimlere rastlanmaktadir Gerek sanatsal elestiri, gerekse sanatsal pratiklerde
bu degisimi gozlemlemek miimkiindiir. Donemsel olarak degerlendirildiginde kiiltiir yonelimli
kimlik arayis1 olarak ulusaldan evrensele ulagsma anlayisinin 1980’11 yillarla beraber degisme-
ye basladigini soyleyebiliriz. Sanatsal ortam ve pratikler farkli bir diizleme tasima ¢abasi s6z
konusudur. Sanatin “uluslararasilagsmas1”, ulusal kiiltiir yerine yerel kiiltiir-cogunlukla da etnik
temelli-, modern sanat yerine giincel sanat kavramlar1 yeni donemde diisiince diinyasinda ve
elestiri metinlerinde dolagima girmistir. Bu durum kendisini sergileme bigimlerinde de goster-
mektedir. Iki y1lda bir yapilan ve uluslar arasi diizeyde gerceklesen bienal sergileri tiim tartisma
metinlerinde neredeyse odak noktasi gibidir. Yeni tartismalarin referans kaynaklarini yine Bati
olusturmaktadir. Dogu-Bati dikotomisinin ise hala temel bir kimlik ekseni oldugu gézlemlene-
bilmektedir. Kiiltiir, ulus diizeyinde olmasa bile tikel yapilarin temel kimlik unsuru olarak be-
lirleyiciligini korumaktadir. Bu ¢alisma plastik sanatlar1 kapsayan elestiri metinleri tizerinden
belirtilen tartisma eksenleri baglaminda toplumsal kimlik arayisinin ¢ergevesini ortaya koyma-

y1 amaclamaktadir.
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YONTEM

Calismanin yontemi yukarida belirtilen amag ¢ergevesinde belirlenmistir. Toplumsal
kimlik okumalar1 i¢in elestiri metinleri se¢ilmistir. Elestirinin ne oldugu, sanatsal elestirinin
ortay cikisi ve Tiirkiye’de aldig1 bigim gibi alanda genis bir sekilde tartisilan meseleler ¢alisma
kapsaminin disinda birakilmais, plastik sanatlar1 kapsayan elestiri metinleri ve degerlendirmeler
nitel bir okumaya tabii tutulmustur. Okuma sonucunda belli tartisma eksenleri belirlenmis ve
bu eksenler toplumsal kimlige iliskin temel eksenler olarak kabul edilmistir. Ilk eksen olarak
Dogu-Bat1 dikotomisi karsimiza ¢ikmaktadir. Diger eksenlerin bu ikilik iizerinden insa edil-
digi soylenebilir. Tiirk toplumuna yonelik kiiltiir temelli ulus taniminin sanat anlayigina temel
olusturdugu kabul edilmis ve elestiri metinlerindeki bakis agis1 ise Batici-sentezci bir anlayis
olarak kavramsallastirilmistir.  Sanatsal elestiri, deneme ve degerlendirmelerde belirlenen
saptamalar, sanatsal pratiklerin Tirk toplumunun batililasma/modernlesme yolunda kat ettigi
yolun gostergeleri olarak kabul edilmistir. Ulusaldan evrensele ulagsma baglaminda sekillenen
kimlik arayisi, farkli donemlerdeki toplumsal kimlik arayislarina ragmen siireklilik tasiyan en
basat egilim olarak gdézlemlenmistir. Tiirk modernlesme siirecinin yeni evresini temsil eden
kavramsallastirma ise ulusal kimlige kars1 uluslararasilik, ulusal kiiltiire karsi ise tikel-yerel
kiiltlir unsurlar1 ikame kategorileri kapsaminda degerlendirilmistir. Ulusu temsil eden aydin-
sanatci eksenine karsi ise yersiz yurtsuz, diinya vatandasi ve uluslararasilagmis sanatci karakte-

rinin egemen oldugu kabul edilmistir.

Tirkiye’de elestiri, ¢esitli disiplinlerden beslenmektedir. Sanat tarihi ve estetik kuram-
lar1 temel dayanaklar1 olusturmaktadir. Sanat dergileri, gazeteler elestirilerin dile geldigi yayin-
lardir. Elestiri ve denemeler aydin-ressam kimlikli sanatcilar kadar, akademi i¢inden ve disin-
dan, meslekten ugrasisi sanatsal pratik olmayan ¢esitli isimler tarafindan da yiirtitiilmektedir.
Cumhuriyet’in ilk yillarindan bugiine bu durum stireklilik gostermektedir: “Ziya Gokalp’ten
Ismail Hakk1 Baltacioglu’na uzanan bir diisiin ¢izgisi i¢inde, Bat1 teknigi ve bicimleri ile milli
0ziin bilesimi meselesi, sanat ve genel kiiltiir coziimlemelerine temel olusturdu. Bigim ve igerik
arasindaki koprii boyle bir kavramsal ¢erceve i¢inde arandi” (Duben, 2007: 83). Mustafa Sekip

Tung, Peyami Safa bu ¢izginin ilk temsilcileri olarak akla gelen isimlerdir. !

1 S6zii gegen isimler Cumhuriyet’in ilk yillarinda aydin ve diisiince adami kimliklerinin disinda

devletin ¢esitli kademelerinde gorev almis ve etkili olmuslardir. Konuya iligkin yazdiklar ise gazete ve dergi-
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Plastik sanatlar iizerine yapilan elestirilerde resim ve heykel 6ncelik tagimakta, konuya

dair farkli tutum ve egilimlerin polemik zeminleri de bu elestiri metinlerinde olusturulmaktadir.
Bu calismada sanat tarihi ve estetik kuramlar1 kapsayan metinler ve konu lizerinde yazan 6nem-
l1 isimler degerlendirmeye alinmistir. Tercih edilen isimlerin ise hem belli bir donemin temsil-
cisi olabilecek hem de degisen egilimleri-anlayislart gozlemleyebilecegimiz niteligi tagidiklari
varsayilmistir. Bu isimlerden bazilari- Mazhar Sevket Ipsiroglu, Nurullah Berk- sanat¢i-aydin
ozelligine sahiptir. Bazilar1 ise- Suut S. Yetkin, Sezer Tansug, Ali Akay, Hasan Biilent Kahra-
man- sanat tarihi ve sanat felsefesinden beslenen elestiri yazilar1 yazan isimlerdir. 1950 sonrast
On plana ¢ikan bu isimlerin yazdiklar1 elestiri ve degerlendirme metinleri ¢calismanin baslangic
noktasini olusturmustur. Calisma iki farkli donem iizerinden kurgulanmstir. Cok partili yasama
gecisin ortaya ¢ikardigi gérece 6zgiir bir tartisma ortaminda hizlanan kimlik arayisi tartismalari
calismanin baslangicini olusturmustur. 1950 sonrasi Tiirkiye agisindan Bati ile olan iligkilerin
yeni bir ivme kazandigi, ulusaldan evrensele ulagsmada tarihle kurulan bagin farklilagtigi, Os-
manli-Islam 6gelerinin kimlik unsuru olarak Tiirk diisiin diinyasina s1zdig1 bir ddnemdir. (Kag-
mazoglu, 1988)) Bu gelismeler plastik sanatlarin yonelimlerini etkiler. Sanat tarihg¢i ve elestir-
men Sezer Tansug bu farklilasmanin en tipik temsilcisidir.> Ikinci olarak kimlik arayislarinm
yeni dinamikler kazandig1 1980 sonrasi yillar tercih edildi. Ozellikle plastik anlatim bigimle-
rinde ortaya ¢ikan degisim i¢in bir doniim noktas1 olarak kabul edilen 1980 sonrasi1 gliniimiizde
de devam eden tartismalarin belirleyici zemini olarak diisiintilmiistiir. 1980 sonrasinda kimlik
tartismalar1 merkezi bir onem kazanmuistir. Plastik anlatimda somutlasan temsil sorunu ve bigim
arayislar1 kimlik politikalar tarafindan yonlendirilmektedir (Calikoglu, 2008:7-16). Calisma-
nin sinirlart metinlerin ele aldiklar1 sanat-kimlik sorununun 6geleri ¢ergevesinde c¢izilmistir.
Sanatta bi¢cim arayislar1 ve iislup sorunlarini inceleyen metinlerin 6zellikle sergiler-bienaller
iizerinden yiiriitiilen tartigmalarda filizlendigi gozlemlenmektedir. Ancak bu iki farkli donemin
degerlendirilmesinde kronolojik siradan ziyade kimlik 6gelerinin devamliligi ve doniistimii/

farklilasmalar1 esas alinmustir.

lerde yayimlanmustir. Yeni Adam, Hayat dergisi, Tasvir-i Efkar gibi gazeteler sadece sanat iizerine degil, Tiirk
toplumunun kimlik meselelerine dair yogun tartigmalara aracilik etmektedir.

2 Tansug un Dogulu ve Islami sanatsal temsillerle Tiirk toplum yapisi arasinda kurdugu iliski
ayr1 bir ¢aligmay1 gerektirecek zenginliktedir. Bu calismada sadece konunun belli yonlerine yaptig1 katki ortaya

koyulmaya ¢alisild1.
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Batici-Sentezci Eksende: Ulusaldan Evrensele Kimlik Arayislar:

Elestiri metinlerinde karsimiza temel baz1 kimlik 6geleri ¢ikmaktadir. Bu 6geler ise
belli ideolojik eksenler etrafinda bi¢imlenmektedir. Sanatsal pratikler kiiltliralist bir soylem
icerisinde batililasma/modernlesme eksenine baglanmakta, makro diizeyde bir uygarlik se¢imi
olarak batililagma/modernlesme siireci Dogu-Bati hiyerarsisine dayanmaktadir. Hiyerarsinin
tepesinde Bati1 bulunurken Dogu, yenilmis bir uygarlik alarak tanimlanmaktadir. Dogu-Bati
farklilasmasi diger tim alt 6gelerin belirleyicisi durumundadir. Ulusalcilik-evrenselcilik di-
kotomisi Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarinin uzantisi olarak tanimlanmakta, plastik sanatlar-
da dile gelen bi¢im arayislar1 da kimlik arayisi ile ortiismektedir. Bigimsel arayislarin disinda
resmin tema ve konular1 da toplumsal kimlik sorunuyla paralel bi¢imde dile gelmektedir D6-
nemsel olarak kavramlarda degisiklik olsa bile Tiirk toplum kimligi tanimlarinin Bati referans
aliarak yapildigi ortaya koyulmustur. Sanattaki bu kimlik tanimlar1 genel kimlik arayisindaki
temel egilimlerle uyusmaktadir. Ulusal kimlik arayisinin uzantisi olarak plastik sanatlarda or-
taya ¢ikan bicim ve konu arayislar1 sentezci bir yaklagim ¢ercevesinde belirlenmektedir. Mese-
lenin kuramsal boyutlarina iligkin ilk degerlendirmeler 1930’Iu yillarda karsimiza ¢ikar. Tiirk
sosyolojisinin kurucularindan Ziya Gokalp’in ¢ergevesini ¢izdigi sanat anlayisi sanat elestiri-
sine dair ilk metinlerde de goze carpmaktadir.’ Bu genel ¢er¢eve 1950 sonrasinda da siireklilik
gostermektedir. Plastik sanatlardaki bu egilim sanatc¢ilarin ““ milli bir sanat yapma kaygisi ile
koylii sanatina uzandiklari, kilimlerden, elislerinden yararlanmaya calistiklar1” ifadesinde so-
mutlagsmaktadir (Tansug, 1976: 35). Ulus kimliginin disinda tanimlanan Osmanli ve Islami tem-
sil bigimleri ¢ekingen bir bicimde, ancak 1950 sonrasinda “geleneksel kiiltiirtin asli unsurlar1”

olarak kabul gormeye baglar

Plastik sanatlarda 6zelde de resim ve heykelde karsimiza ¢ikan kimlik arayislart belli
toplumsal suclamalarla paralel gitmektedir. Resme ve heykele kars1 “ilgisizligi” ile tanimlanan
Dogu toplumlar1 6zelde de Miisliiman toplumlar Tiirk resminin hem ge¢misinin hem de bugiinii-
niin sorumlusu olarak goriilmektedir. Resmin bir “tapinma nesnesi” olarak goriilmemesi, sure-

tin-temsilin dinsel anlamda yasaklanmasi Tiirk resminin batililagsmasi/modernlesmesi yolunda

3 Bu konuda ilk akla gelen isimler Peyami Safa ve Ismail Hakki Baltacioglu, Malik Aksel, Hil-
mi Ziya Ulken. Konu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Duben, ipek (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880—1950,

Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari
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en dnemli engeli olarak kabul edilmektedir (Berk, Vatan 1958; Yetkin,1976:7; Ipsiroglu, 2009).

Tartigmalar Dogu-Bat1 farklilig1 ve karsitligi diizleminde minyatiir {izerinden yiirtitiilmektedir.
Islam dinindeki suret yasagi ile ya da yasagin ortaya ¢ikardigi bir uzlasma tarzi olarak kabul
edilen minyatiir Bat1 resmiyle uzlasmaz 6zellikleri nedeniyle su¢lanmaktadir. (Egribel, 1994:
21-23). Tiirk resminin epistemolojisi baglaminda Dogu toplumlarinin dig-nesnel diinyaya ba-
kis agilar1 sorgulanmakta-sug¢lanmaktadir. Farkli iki donemi temsil eden metinler de bu konuda
benzer bir tutum gdzlemlenmektedir. Mazhar Ipsiroglu’ndan Hasan Biilent Kahraman’a kadar
soruna bakis agis1t hemen hi¢ degismemistir. “Minyatiiriin tabiattan uzak soyut bir resim tiirii
olmasi... Bati’da tabiatin kesfi ile baslayan Yeni¢agin kosullarina uymamasi” gibi agiklamalar
bu bakis acisinin gstergesidir (Ipsiroglu, 2009: 11-13). Batinin ve Dogunun nesneyi algilayis
ve yorumlamasinin farklilifi tizerinden tartismalar devam etmektedir (Kahraman, 2005: 18).
Felsefi bir diizlemde dile gelen sorun Dogunun nesneye dokunmadigi, mutlaklastirdigi, askin
bir diizlemde gordiigii, bu haliyle Platoncu-Kant¢i ¢izgiyi asamadigi iddialari ile kapsamli hale
gelmektedir. Bugiin de Dogunun “kendine 6zgii bir bilinci” olmadig i¢in Bati’ya Batinin tret-
tig1 nesnellik diizlemine kars1 “yeni bir imge sisteminin iiretilmesinin olanaksizlig1” vurgulan-

maktadir.

Tiirk resminin bi¢im arayislar1 da ayni diizlemde degerlendirilmektedir. Batiya yonelen
Tirk resmi “nesnel ve figiiratif” olmasina karsin ressam kendisini de verili bir gergeklik olarak
kabul ettigi, Batili ressamin yaptig1 gibi “gercegin ote yliziinii aramadigir” dile getirilmektedir.
Boylece Dogu ve Bati toplumlarinin kimlikleri hiyerarsik bir bigimde kavramsallagtirarak “Ba-
tinin perspektifle ulastig1 nokta” istiinliglinlin bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Dogal-
nesnel tekabiiliiyetten kaynaklanmayan askinlastirilmis bir simgesellige sahip olan Dogu resmi
ise cagdas sanatin farkli bigimlerini i¢ine alirken bile ona yabanci kalmakta ya da en azindan

bagka bir anlama biirtindiirmektedir (Kahraman, 2005).

Cagdas Tiirk resminin karakteristikleri Cumhuriyet ideolojisiyle uyumlu bir bigimde

ulusalcr sdylemle bicimlenmektedir. Ulusalciliktan anlasilan ise Tiirk resminin Islam ve Os-
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manli-dolayisiyla Dogu- ya uzak kiiltiirel kaynaklarla bag kurmasi ve “yerli 6gelerin” Batili

resim anlayisi ile birlestirilmesi - diger tabirle sentezlenmesidir.- Yerli 6geden anlasilan sey
ise onemli Olgiide folklorik-kdy unsurlaridir. Bati’dan gelen farkli resim ve perspektif anla-
yislar1 da tartismalarm yoniinii degistirmemektedir. Ister figiir yonelimli bicim anlayisi, ister
kiibik-konstriiktivist anlayis ya da Bati’dan gelen son moda avand-gard akimlar olsun, tiim bu
anlayislarin evrenselle bagin nasil kurulacagi sorununa odaklandiklar1 goriilmektedir. Batidan
aktarilan ve aktarilacak olan teknik ve plastik sanat bigimleri iizerine yiiriitiilen hararetli tartis-
malar evrenseli temsil ettigi kabul edilen Bati’da ortaya ¢ikan degisimleri benimseme, evrensel
bi¢im arayislarina dahil olma istegi ile iliskilendirilebilir. Tiirkiye’de plastik sanatlarda ortaya
¢ikan figlir mii yoksa soyut mu? tartigmasi da bu baglamda anlam kazanmaktadir. Evrenselci-
ligin farkli bi¢imlerini 6neren farkli ideolojik esinlenmeler dahi durumu degistirmemektedir.
Ornegin: 1930’1u ve 40’11 yillarda ortaya ¢ikan ve farkli bi¢im arayislarmin temsilcisi olan D
grubunun ve Yenilerin yerli unsurlar olarak yoneldikleri “halk ya da kdy ger¢egi” Cumhuriyetin
ulusalci-halkgi-kdyliicti ideolojisi ile belirlenmistir. 1960°larda sosyalizmin etkisi Tiirkiye’de
hissedilmeye basladiginda ise aym yerli 6geler -Neset Giinal ve Nuri Iyem’in resimlerinde
oldugu gibi- “toplumsal gergekeiligin realist” goriinlimii olarak 6nem kazanmistir. Toplumsal
kimlik arayiglarinda salt konu-tema eksenleri degil, toplum gerceginin “ifade edilmesinde”,
“farkina varilmasinda” ressamlarin topluma yonelik tutumlari da genis dl¢iide mercek altina
almmaktadir (Berk, 1981; Berk ve Ozsezgin,1983; Tansug,1993). Ressam kendi basina, kendi
oznelligi i¢inde degil, toplumsal kimligin insasinda anlam kazanmaktadir. Cumhuriyet’in ilk
ressamlarindan baslamak tizere sanat¢ilar aydin kimligi baglaminda diistintilmektedir. Onlarin
hem resim ve heykel yapip hem de toplumsal kimlik iizerine yazi yazmalar1 bunun kanitidir.
Nurullah Berk’ten Adnan Turani ve Nuri Ilyem’e kadar benzer tutumlar sergileyen isimler s6z

konusudur.

Ulusal-evrensel ikiligi tizerinden Tiirk toplumunun hem Bat1 uygarligi ile iliskisine hem
de daha 6nce dahil oldugu Dogu uygarlig ile iliskisine dair ¢cerceve cizilmektedir. Bu ¢cergevede
toplumsal kimligin 6geleri Osmanli-Islam ve Dogu uygarlig1 disinda tanimlanmaktadir. Ulusal-
dan anlagilan sey kiiltiirel temel olsa bile Osmanli-Tiirk karsithigi iizerinden Tiirk kiiltlirtiniin

ogelerine gonderme yapmaktadir. En saf haliyle Tiirk kalmis 6gelerin pesinde koye ve folklorik
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ozelliklere dogru bir yonelim s6z konusudur.

Ulus kavraminin i¢inin doldurulmasinda genel bir mutabakat olmasina karsin ¢izgi dist
egilimlere de rastlanilmaktadir. 1960’lar da 1980’lere kadar en uzun siireli elestirileri yazmis
olan Sezer Tansug, “ulusal onur ve ulusal kisilik” kavramlaria farkli anlam ve boyutlar ytik-
lemistir. Herkesin “solcu” oldugu bir donemde o “tarih ve gelenekle” bag ve iliski kurmaktan
s0z etmekte, Akademi i¢indeki belli isimlerle olan tartigmalarini zaman zaman belli bir anla-
yisla hesaplasmaya dondiirmektedir. Yazarin ulusal kiiltiir kavramindan vazgegmeden kiiltiirtin
kaynagini salt folklorik unsurlarin disina tasima ¢abasi hemen tiim elestiri yazilarinda rastla-
nan bir tutumudur. Suat S. Yetkin, Kaya Ozsezgin, Selahattin Hilav, Adnan Coker, Mazhar
Sevket Ipsiroglu gibi isimler akademiden konusurken Tansug, akademi disindan konustugunu
dile getirmektedir (Tansug,1976:166). Tarihle kurdugu iliski baglaminda Tansug, adi gecen
isimlerle metinler iizerinden tartismaktadir. Cagdas Tiirk resminin kaynaklarinin salt Islam dini
ile sinirlanmasina karsi Misir ve Mezopotamya sanati1 gibi antik koklere dogru bir doniis yap-
maktadir. Tiirk resminin koklerini Antik Yunan mitolojisine baglama ya da oradan ilham alma
egilimlerine karst da yogun bir elestirel tutum sergilemektedir (Tansug, 1976: 33-35). Tarih
ve gelenekle kurdugu baglantiy1 yine Dogu-Bati ekseni tizerinden tanimlamakta, dar kapsamli
bir kiiltiir tanim1 yerine Dogu uygarlik dairesinde gergeklesen insan-doga iliskisine génderme
yaparak “bize 6zgl”, “yerli”, “ulusal” bir sanatin miimkiin olup olamayacagini tartismakta,
yapilan ulusal ve uluslar aras1 sergileri de bu baglamda degerlendirmektedir. Tansug i¢in bi-
¢im arayist agisindan figlir ve soyut gibi tartigmalar bu noktada anlamini kaybetmektedir. Bat1
resminin Dogu resmi ile olan iligkisini de temel alip yerlesik anlayisin disinda Dogu resminin
{istiinliigiinii giindeme getirmektedir. Ozellikle de soyut sanatin perspektif ve diiz yiizey iizerin-
den olusturdugu “modern ve avandgard” usullerin Dogu resmiyle kurdugu iliskileri buna kanit
olarak sunmaktadir. Yazar ayrica, Islam ve resim sanat1 arasindaki iliski {izerine varolan én
kabullere kars1 miicadele etmekte, Miisliiman toplumlarda var olan tasvir-temsil bi¢gimlerinin
dogasina ve karakterine aciklama getirmeye ¢alismaktadir. Tiirk toplumunu da ayni daire iginde
yer alan Ozellikleri ile degerlendirmektedir. S0zl edilen temsil bi¢imlerinin Bat1 uygarlik dai-
resine olan istiinliigiine vurgu yapmaktadir. Cumhuriyet tarihi boyunca devam eden anlayisin

uzantisi olarak doga yonelimli Bat1 resminin, {i¢ boyutlu perspektifin ve soyut sanatsal bi¢im-
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lerin Dogu resmine ve tasvir sanatina iistiin olmadigini kanitlamaya ¢alismaktadir. Tiirk resim
ve tasvir sanatinin soyut niteliklere sahip oldugu gibi ayn1 zamanda giindelik yasamdan kay-
naklanan “seklen ayni, aslen gayri” (Tansug, 1997: 20) gdriinen, ama nesnenin birebir tasvirine
de dayanmayan bir “realizm” anlayisinin oldugunu ifade etmektedir. Bu noktadan sonra Tiirk
resminin Bati ile iliskisinin yeni bir baglamda tanimlanmasi gereklidir. Tansug, mevcut iliskiyi
“Bati resmine teslim olma”, “Bati resminin kotii bir taklit¢isi olma”, “kendi benligini kaybet-
me” gibi elestirilerle kimlik sorunsali baglaminda degerlendirmekte ve ¢cagdas Tiirk resminin
gelenekle iliski kurularak kimligini kazanmasi gerektigini savunmaktadir. Bu baglamda belli
bazi ressam ve heykeltiraslar 6n plana ¢ikmaktadir. Tansug, 6zellikle Yiiksel Aslan, Omer Ulug,
Turgut Zaim gibi ressamlarin minyatiir perspektifi ve sematik yiizey bi¢cimlerini resme tagima-
st sanatsal kimlikle toplumsal kimligin yeniden bulusmasi sagladigina vurgu yapmaktadir.
Yiiksel Arslan’in cinsel imgelerle bezenmis, minyatiirle bag kuran resimlerinden ovgiiyle soz
etmekte, bu baglamda Tansug, Yiiksel Arslan’in Paris’e gitmesine dahi sicak bakmamaktadir.
Onun Paris’ten 6grenecegi bir sey olmadigr kanisindadir (Tansug, 1976: 39, 40,54, 197). Bu

yoniiyle Tansug, ulusaldan evrensele ulagsma anlayisinin farkli bir ¢izgisini temsil etmektedir.

Toplumsal kimlige yeni yaklasim: Ulusaldan yerele evrenselden uluslararasina

Tiirkiye’de toplumsal kimlige iliskin yeni egilim ve arayislarin dillendirilmesi 1980’11
yillarla birlikte baglamistir. Bu yeni donem- yeni donem olmas1 hem Tiirkiye’deki politik ge-
lismelerle baglantili olmasi hem de Bati diinyasinda goriilen diislinsel-toplumsal ve sanatsal
patriklerin Tiirkiye’deki etkilerinin daha acik bir diizlemde hissedilmesinden kaynaklanmak-
tadir- ulusaldan evrensele anlayisi olarak ifade edilen sentezci yaklasimin elestirisi olarak da
tanimlayabilecegimiz Bat1 kaynakli kuramsal ve politik gelismelerle iliskilendirilebilir. Neo-
liberal politikalardan beslenen kimlik arayislar: sanatsal pratikler baglaminda da karsiligini bu-
lur. Sanat elestirisi agisindan da gelinen noktay1 bize en 1yi Hasan Biilent Kahraman, Ali Akay
ve Levent Calikoglu gibi isimler gostermektedir. Akay, Tiirkiye’de 1980’11 yillara kadar olan
gelen ve sanat ortaminda da etkili olan egilimi Gokalp-Durkheim ¢izgisi, devaminda Dogu’lu
ve Asya’ll olma sorunsali iizerinden agiklamakta ve toplumsal degisme siireci icinde geline
noktayr “kiiresellesme ve diinyasallagma” kavramlari {izerinden analiz etmeye ¢alismaktadir

(Akay, 2000: 19). Turgut Ozal’m diinya ile uyumlu neo liberal politikalar1 sonucunda ise sen-
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tezci yaklagimin yerini Batili olmayanin modernliginin 6n plana ¢ikarildigi bir yaklasima terk

etmeye basladigini ifade etmektedir (Akay, 2000: 18). Sanat elestirisine dair yapilan tartigsma-
larda elestirinin felsefi kaynaktan beslenmesine dair olan egilim kuram 6n plana ¢ikmis gibidir.
Sanat kurami baglaminda Foucault, Deleuze ve Guattari okumalar1 basi ¢cekmektedir. Stirece
belli kavramsal degisikler de eslik etmektedir. Sanat tarihi disiplinine yoneltilen elestiriler ayni
zamanda o zamana kadar Tirkiye’de yiiriitiilen sanatsal elestiri ve kimlik tanimlarina karsi
ylriitiilen elestirileri de kapsayacak bigimde genislemis durumdadir. Kavramsal degisimler ilk
olarak kimlik sorunsalina iligkin diizlemde gozlemlenmektedir. Tiirk toplumu yerine “Tiirkiye
toplumu” kavrami tercih edilmeye baslanmis, plastik sanatlara iliskin degerlendirmelerde ise
cagdas sanat nitelendirmesine ek olarak giincel sanat pratikleri elestiri diizleminde yerini alma-

ya baslamistir.

Bu gelismeler 6ncelikle 1960 sonrast Bati’da ortaya ¢ikan kavramsal ve ideolojik degis-
melerle iliskilendirilmektedir. Yapisokiim, kimlik, aidiyet, farklilik, bellek, beden, kent, cinsi-
yet politikalari, vb. kavramlar yeniden yorumlanmaya baglanmistir (Kahraman, 2008: 92).Top-
lumsal kimlik arayislar1 mikro boyutlarda yeniden bigimlenmektedir. Ulusguluk-evrenselcilik
dikotomisinin yerini sosyoloji olarak toplumsalin disinda konumlandirilan “6tekilik, tekillik,
oznellik” tanimlar1 almaktadir. Daha dnce folklorik diizeyde ifade edilen kiiltiirel kimlik 6ge-
leri “farklilik” unsuru olarak “yerelin” ya da ‘“‘mahallinin” unsurlar1 olarak dillendirilmekte-
dir. Sanat yapit1 kavraminin farkli bir toplumsallik baglamina oturmas1 kimlik arayislarinin da
sanatsal pratikler i¢cinde yeniden yorumlanmasiyla sonuglanmistir. Ancak tiim bu farklilik ve
degisim iddialarina ragmen Dogu-Bati sorunu meselenin tam ortasinda durmaya devam etmek-
tedir. Cagdas sanatin toplumsal kaynaginin Dogu degil de Bati olmasi geregi acik bir sekilde
dile gelmekte, “Tirkiye’nin Batili bir sanat iiretmek istedigi” yeniden vurgulanmaktadir. Hatta
Oyle ki “Doguya 6zgii verilerin degerlendirildigi, doniistiiriilerek yeniden iiretildigi bir sanat
anlayis1 ilgili cevrede tiimiiyle asilmis goriilityor... Ozgiin ifade ve bicim arayislarinin Batili
birikimle eklemlenmesi sanki olmazsa olmaz bir kosul” seklinde kesin belirlemeler yapilabil-
mektedir (Kahraman, 2005: xviii). Bu sava gore, Bati’nin Dogu sanati ile kurdugu iligkiye gore
goriintii ve imge diinyasini1 degistirmesi kendi rasyonalitesi baglaminda anlamli géziikmekte-

dir. Oysa Tiirkiye’de ¢agdas sanatin yerlesmesi isteniliyorsa yapilmasi gereken Bat1 sanatinin
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pratikleri baglaminda bi¢imsel arayislara yonelmektir. Bu noktada sunu hatirlatmakta yarar

vardir. Cagdas sanat baglaminda siirdiirtilen elestiri yazilarinda sorun sadece sanatsal pratikler
agisindan degil, Tiirkiye’deki toplumsal degisme siireci agisindan da dile gelmektedir. Ozellik-
le kiiresellesme sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal degisim siirecinin Tiirkiye’deki etkileri ilk
olarak ulus kimligine yonelik belli bir elestiri baglamistir. Ulusaldan evrensele erisme anlayisi
yenilgiye ugramis durumdadir. Calikoglu (2008:7- 16) geline noktay1r Ulus-alt1 kimliklerin
on palana ¢ikmasi daha once hikim-ulus tarafindan bastirildig1 iddia edilen etnik ve dinsel
kimliklerin mesruluk arayislarinin, kadinlarin toplumsal cinsiyet eksenli kimlik sorgulamala-
rinin sanatsal pratiklere de yansimasi baglaminda degerlendirmektedir. Bu baglamda devlet ve
Cumhuriyet’in kurucu parametreleri mercek altina yatirilmaktadir. Bizzat Vasif Kortun’un kii-
ratorliigiinii yaptig1 “An1 Bellek”, Ali Akay’mn “Devlet Sefalet Siddet”, “Oncii Tiirk Sanatindan
Kesitler” sergileri, Sarkis’in yerlesik sergileme anlayisini sorgulayan “yerlestirmeleri” -Caylak

Sokag1 Diizenlemesi- mevcut dengeleri bozmus goriinmektedir.

Bu donemin en temel 6zelligi evrenselciligin tam da bitti denildigi noktada ulusal kiiltii-
re yapilan agik saldirilardir. Modernlige yoneltilen tiim elestiriler Tiirk modernligini de kapsar
bigimde yayginlagsmaktadir. Gerek post-modernizm tartismalar1 gerekse Bati-dis1 modernligin
miimkiin olup olmadigina dair sorular ulusal kiiltiir kavramina yonelik “yapisokiimleri” de be-
raberinde getirmektedir. Modernligin elestirisi baglaminda hakim ulusun bastirdigi etnik top-
luluklarin “yerel” ve “mahalli” kiiltiir 6zellikleri alternatif modernligin goriiniimii olabildigi
gibi, “otekilestirilmis halklarin™ 6zgiirliik ve varolma miicadelesinin halkasi olarak da diisii-
niilmektedir. Bu baglamda kimlik sorunu Tiirkiye’nin Tiirk olmayan unsurlarina yonelik olarak
sanatsal pratikler icinde dile gelmekte, Sener Ozmen’in “kimlik tandansli” sanatsal pratiklerin
sanat-hayat iliskisini “politik eksene akitmas1” (Atay ve Ozmen, 2005: 60- 61) savi, Giilsiin
Karamustafa’nin Diyarbakir’da gerceklestirdigi “nevruz” temali sergisi ile benzer diizlemde
birlesmektedir. Toplumsal cinsiyet kavrami Feminist beden kurami ile birlestirilerek-bazen de
etnik kimlikle tanimlanarak “politik isler” sergileri ve tartisma eksenlerini belirlemektedir. Nil
Yalter’in “Tirkiye’li Kiirt Kadini” adli is1, “otekilestirilmis kadin kimligi” diizleminde yorum-
lanmakta (Y1ldiz, 2008: 12- 15) inci Eviner ise “kadin ve cinsiyet temali islerini” ise “kadinlik

ve politik alan olma durumu” ile iliskilendirmektedir (Eviner, 2008: 19)
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1990’lar aynm1 zamanda sanat¢ilarin kendi kimliklerine yonelik elestiri-tartisma metin-

lerinin de yayginlastig1 bir donemdir. Evrenselcilik her ne kadar bitmis biiytik bir anlati olarak
tanimlansa da Tirk sanat¢ilar1 “diinya vatandasi olma”, “yersiz yurtsuzlasma” gibi modern
sonrast kavramlar ile kendi kimliklerini yeniden tanimlama girisimleri ile yiiz yiizedir. Giilsiin
Karamustafa sanat¢1 (nin) kimligini “Istanbul’da yasayan ve Istanbul’da calisan sanat¢1” 6zelli-
gi ile “milli kimligin disinda” tanimlamaya c¢alismaktadir (Karamustafa, 2008: 59). Fiisun Onur
ise “ kendi kimligini bulmak i¢in Amerika’ya gittigini” (Akt. Kaya, 2008: 49) dile getirmek-
tedir. Yasamin1 1965°ten itibaren yurt disinda siirdiiren Nil Yalter {izerine yapilan elestiri de
sanatci ““ uluslar arasi sanatei sifatini kazanmig” bir isim olarak tanitilmaktadir (S6nmez, 2006:
157). Kisaca 6n plana ¢ikan tikellikler, 6znellikler sanat¢1 agisindan da yeni bir kimlik tanimini
gerekli kilmaktadir. Bu kimlikte “ulus kimliginin” disinda bir yerde diisiintilmektedir. Sanatsal
pratikler agisindan da “milli kiiltiiriin disinda” bir yere tasinmis olmak “cagdas sanata bizi biraz
daha yaklastirmis” olarak kabul edilmektedir. Daha 6nce yaygin olarak dile gelen folklorcu egi-
limler de uluslararasict anlayisin bir anlamda ilk terk ettigi ve elestiri oklarina maruz biraktigi

kimlik tanimlaridir. Ornegin Tiirk plastik sanatlar1 agisindan Duben “1950’lerden beri tartisilan

motif sorununu” asabilen bir isim olarak 6vgiiye layik bulunmaktadir (Sonmez, 2006: 177).

Tekillesme salt sanat¢inin kimliginde degil, yasanilan iilkenin kentleri iginde s6z ko-
nusu edilmektedir. Kentlerin dzelde de Istanbul’un kent kimligi kiiresel bir diinyanin iginde
gerceklestirilen sanatsal pratikler i¢inde dile gelmektedir. Nil Yalter’in 1994°te Akmerkez de
gerceklestirdigi sergi “Istanbul’un tarihsel kimligi ile hesaplasan ve sehrin bellegine vurgu ya-
pan” ozellikleri 6ne ¢ikartmaktadir. (Sonmez, 2006: 158). Ayn1 sekilde Aydan Murtazaoglu’nun
“Tur/Tour” baglikli 1995°de Taksim Sanat galerisindeki sergisi ““ Sehrin gizli belleginin okun-
mas1” temasina yoneliktir. Bienaller, ¢esitli temalar etrafinda orgilitlenmekte, kiiratdrlerin se-
cilmeleri ve sergileme bigimleri de “Istanbul’a bigilen rol” baglaminda sekillenmektedir. “Sah-
ne Senin Istanbul” slogani, kentin tarihsel “cok kiiltiirlii yapisina yapilan géndermeler kentin
“cift kimlikli” yliziinlin vurgulanmasi bu baglamda 6nemlidir. Yeni sanatsal egilimler de ayni
zamanda Sezer Tansug ile de bir ¢esit hesaplasma girisimi de gézlemlenmektedir. Elestirinin
ne oldugu ve hangi kaynaklardan beslenmesi gerektigi lizerine yiiriitiilen tartismalar Tansug’un

sanat tarihi kaynakl elestiri anlayisi tizerine yiiriitiilmektedir. Tansug’un Sarkis’in yaptig1 enst-

Sosyoloji Arastirmalart Dergisi / Journal of Sociological Research - 2013 /2 77



Elestiri Metinleri Uzerinden Toplumsal Kimlik Okumalari
lasyonuna yonelik elestirilerle baslayan donem ayni zamanda Tiirkiye’de ulusal kiiltiir eksenli

sanatsal pratiklerin sonu gibidir. (Akay, 2008: 46) Plastik sanatlar elestirisinin niteligi de bu
sorgulamadan nasibini almakta sanat tarihi “tuhaf bir disiplin” (Akay, 2009) olarak degerlen-
dirilirken hem bir donemin hem de bir anlayisin kapandig: dile gelmektedir. Tiirkiye’de elesti-
rinin Oncelikle felsefeden beslenmesi gerektigi ancak Tirk geleneginde de felsefenin olmamast

nedeniyle elestirinin neredeyse 1980 sonrasinda basladig1 iddiasina kadar gidilmektedir.

SONUC YERINE

Plastik sanatlara iliskin elestiri metinleri salt konu ve bi¢im agisindan degil, ayn1 zaman-
da toplumsal kimlik arayislarinin da izlenebildigi metinlerdir. Calisma baglaminda diisiiniildii-
giinde bir uygarlik sorunu olarak Dogu-Bati dikotomisinin temel kimlik referansini olusturdu-
gu anlasilmaktadir. Donemsel farklilasma ve degisime ragmen bu ikilik tizerinden siirdiiriilen
tartismalar istenilen sonuca ulasilamadiginin kanitidir. Ulusal kiiltiiriin 6nemini kaybetmesi ve
yerel kiiltiirel yapilarin 6n plana ¢ikisi farklilik ekseninde bi¢cimlenen toplumsal kimlik arayis-
larina dayanak olmaktadir. Daha 6nce en azindan folklorik diizeyde de olsa kendi kimligini
kaybetmeden evrenselin iginde varolma egilimi, etkisini kaybetmis goriinmektedir. Sanatsal
pratikler acgisindan uluslararasilagma kiiltiirel ve politik alanda ayrigsmalarla iligkili gériinmek-
tedir. Plastik sanatlar agisindan bigim ve konu arayist olarak goriilen egilimler de aslinda bu
stirecin iirlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Her iki donemi belirleyen genel egilim Batida ortaya

cikan gelismelerin neresinde yer alacagimiz sorununa aranan yanittir.

Bu baglamda Tiirk toplumunun kimlik arayislar1 kendi disindaki 6l¢iilerle bigimlen-
mekte, listelik bu durum sorunu daha da agirlagtirmaktadir. Bati ile yiiriitiilen iligkilerin yarat-
t1g1 travmatik sonuclar yagsamin tiim alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da kendisini goster-

mektedir.
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OZET

Bu calismanin amaci o6ncelikle plastik sanatlar iizerine yazilmis elestiri, deneme ve
degerlendirme metinlerinde Tiirk toplumuna yonelik kimlik arayisini tanimlayan 6geleri de-
vamlilik ve farklilik gdsteren eksenlerde agiklayabilmektir. Kimlik sorununa dair tartismalar
belli bir donemi tanimliyor goériinse de sorun Tiirkiye acgisindan yeni degildir. Belki de Tiirkiye
Cumhuriyetinin temel sorunsali olarak billurlasan bir alandir. Sanat iizerine yiiriitiilen tartis-
malarda kimlik sorununun eksenlerini gézlemleyebilmek miimkiin olmaktadir. Basta plastik
sanatlar olmak iizere tlim sanat dallar1 kimlik tartigmalarinin odaginda bulunmaktadir. Sanatsal

pratikler bu baglamda temel referans noktasidir.

Dogu-Bat1 dikotomisi kimlik sorununa iligkin en kusatic1 baglami olusturmaktadir Bu
dikotomiye bagl olarak bigimlenen Tiirk batililasma/modernlesme siireci Bat1 kaynakli refe-
rans noktalariyla insa edilmektedir. Tiirk toplumunun kimlik sorununun baglami bir uygarlik-
tan-Dogu uygarligi- bir bagka uygarliga-Bat1 uygarligi- gecis siireci olarak tanimlanmaktadir.
Ancak bu uygarlik degistirme iradesi ve siireci yeni sorunlar1 da beraberinde getirmektedir.
Bu tutum ge¢misten radikal bir kopusu ve toplumsal olarak gelecege tasinacak o6zellikleri ta-
nimlama zorunlulugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Osmanli ve Islam’la dzdeslesen ge¢mis inkar
edilirken, evrensel Bat1 uygarligina gegiste one siiriilen kiiltiirel bilesenler toplumsal kimligin
0z nitelikleri olarak kabul edilmektedir. Sanat da toplumsal kimligi olusturan kiiltiir bilesenle-

rinden birisidir.

Tirk diisiin yasaminda konuyu ilk kez Ziya Gokalp formiile etmistir. Formiilasyon
Gokalp’in kiiltiir ve uygarlik ayirimina dayanmaktadir: dogmustur. Bu formiilasyon giiniimiize
kadar 6nemli 6l¢ilide gegerliligini korumustur. Tiirk modernlesme stirecinde ortaya ¢ikan fark-
lilagsmalara paralel olarak konuya iligskin kavramsal diizeyde belli de§isimlere rastlanmaktadir.
Tiirk diisiin yasaminin bir parcasi olarak sanatsal tartismalarda da temel ekseni olusturmaktadir
Gerek sanatsal elestiri, gerekse sanatsal pratiklerde bu degisimi gézlemlemek miimkiindiir. D6-
nemsel olarak degerlendirildiginde kiiltiir yonelimli kimlik arayisi olarak ulusaldan evrensele
ulagma anlayisinin 1980’11 yillarla beraber degismeye basladigini sdyleyebiliriz. Sanatsal or-

tam ve pratikler farkli bir diizleme tagima ¢abasi s6z konusudur. Sanatin “uluslararasilagsmasi”,
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ulusal kiiltiir yerine yerel kiiltlir-cogunlukla da etnik temelli-, modern sanat yerine giincel sanat

kavramlar1 yeni donemde diisiince diinyasinda ve elestiri metinlerinde dolagima girmistir. Bu
durum kendisini sergileme bi¢imlerinde de gdstermektedir. Iki yi1lda bir yapilan ve uluslar arasi
diizeyde gerceklesen bienal sergileri tiim tartisma metinlerinde neredeyse odak noktasi gibidir.
Yeni tartismalarin referans kaynaklarini yine Bat1 olusturmaktadir. Dogu-Bat1 dikotomisinin ise
hala temel bir kimlik ekseni oldugu gozlemlenebilmektedir. Kiiltiir ulus diizeyinde olmasa bile

tikel yapilarin temel kimlik unsuru olarak belirleyiciligini korumaktadir.

SUMMARY

The aim of this study, first of all, is able to explain the items which describe identity
seeking for Turkish society in texts of critics, essays and assessments written on the plastic arts
in axises which show continuity and distinctness. Although it seems that the debates on identity
problem describe a certain period of time, the problem is not new for Turkey. It is probably a
crystallising field as basic problematic of Turkish Republic. It is possible to observe the axises
of identity problem in debates on the art. In the first instance the plastic arts then all brunches
of the art are in the centre of identity debates. In this context, artistic practices become the basic

reference point.

The dichotomy of East-West constitutes the most comprehensive context about identity
problem. The process of Turkish westernisation/modernisation shaped on this dichotomy is
constructed by reference points whose source are the West. The context of identity problem of
Turkish society is defined as a transition process from one civilization-East- towards another
one-West. However this will and process for civilization change bring new problems with it.
This attitude brings out a radical disengagement from the past and the compulsory of definition
of the features which will be carried socially to the future. While the past identified with Otto-
man and Islam is denied, cultural components which are propound in passing process towards
universal Western civilization are accepted as basic characteristics of social identity. The art is

also one of the cultural components which constitute social identity.

In Turkish intellectual world, firstly Ziya Gokalp formulates the topic. The formulation
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depends on Gdokalp’s culture and civilization dichotomy. This formulation mostly protects its

validity until today. Parallel to differentiations which come out in Turkish modernisation pro-
cess, it 1s encountered certain changes on notional level about the topic. It constitutes the prin-
cipal axis of artistic debates as a part of Turkish intellectual world. It is possible to observe this
change both in artistic critics and in artistic practices. When it is evaluated periodically, it can
be said that the understanding of access from national to universal as a cultural-oriented identity
seeking has started to change in 1980s. The issue is the effort of carrying artistic environment

and practices to different level.

The concepts of “internationalisation” of the art, local culture-mostly ethnic based- ins-
tead of national culture, actual art instead of modern art get into circulation of intellectual world
and critics in new period. This movement shows itself in styles of presentation. Biennial exhibi-
tions which are performed biyearly and internationally are almost the focal point of all essays.
The West again constitutes the reference sources of new debates. It is observed that East-West
dichotomy is still a principle identity axis. The culture, though not on national level, protects its

decisiveness as a principle identity element of partial structure.
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