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Abstract

This study aims to examine the artworks that are examples of displaying nature indoors. As a consequence
of these works being more visible in art during the 1960's and later periods, the study has been limited to
living artists and their artworks of the 1960's and the later periods.

In this context; Richard Long proposer of making art in nature as opposed to the gallery system, who
nevertheless presents his works in galleries, Roxy Paine, the imitator of nature without compromise to the
original, who shows us artificial scenes from nature in indoor spaces with a persuasive visual quality and
Olafur Eliasson who can reflect the outdoors nature without losing any features of its magnificence in indoor
spaces were discussed. Because the chosen artists had shaped the periods in which they lived,
environmental and ecologic instances were focused on. It was seen that after this periods the artists started
to use a more reactive and harsh language and that they were observing nature even more deeply and in
detail.

It was seen in Richard Long, Roxy Paine, and Olafur Eliasson that they realized their works with a manner
that knew and recognized the nature and with a sensitivity they developed towards it. It was also observed
that they made use of current expression opportunities and display methods and that they emphasized the
power of nature, nature's complexity, and natural systems in their works. When the ideas that gave life to
their works were analyzed, it was concluded that the way the artists perceived and interpreted nature was
determinant on the manifestation of nature in their art.

During the process of the research a scan of libraries, archives and periodical publications was done alongside an
analysis and data gathering process; in which artist's websites were examined and ideas of art critics, art historians and
artists were benefited from.
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ICERIDEKI DOGA
Ozet

Bu calismanin amaci, doganin i¢ meka&nda sergilenmesine &6rnek teskil eden sanat yapitlarinin
incelenmesidir. Bu drneklerin, 1960’lar ve sonrasi sanatta daha goérunur olmasindan hareketle; galisma
1960’lar ve sonrasi surecgte yasayan sanatgilar ve yapitlariyla sinirlandiriimistir.

Bu baglamda, galeri sistemine karsi dogada sanat yapma 6nerisine ragmen c¢alismalarini yine de galerilerde
sergileyen Richard Long, inandiriciigindan taviz vermeden dogay! taklit eden ve ikna edici bir gorsellikle i¢
mekanda yapay doga kesitleri sunan Roxy Paine ve disaridaki dogayi, ihtisamindan bir sey kaybettirmeden
ic mekanda gosterebilen yapitlariyla Olafur Eliasson ele alinmistir. Segilen sanatgilarin yasadigi dénemi
sekillendirdigi sebebiyle gevresel ve ekolojik olaylar Gzerinde durulmustur. Bu dénemden sonra sanatgilarin
bu olaylara karsi daha tepkisel ve sert bir dil kullandiklari, dogaya daha derin ve detayli baktiklari
gorulmagtar.

Richard Long, Roxy Paine ve Olafur Elliasson’'un dogayi bilen, taniyan bir tavirla, dogaya dair duyarlikia
yapitlar gerceklestirdikleri, giincel ifade olanaklarindan ve sergileme yontemlerinden faydalandiklari;
yapitlarinda doganin gucd, dodanin karmasiklidi ve dogda sistemleri Gzerinde durduklari gordimastar.
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Yapitlarini olusturan kavramsal siregleri incelendiginde ise; dogayi algilama ve yorumlama bigimlerinin yine
yapitlarinda dogayi baskin hale getirdigi sonucuna variimistir.

Calisma siiresince sanat alaninda kiitiphane, arsiv ve sureli yayinlardan tarama, inceleme ve veri toplama
islemi yapilmig; sanatgi web siteleri incelenmis; sanat elestirmeni, sanat tarihgisi ve sanatcilarin
dusincelerinden faydalaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Sanat, Richard Long, Roxy Paine, Olafur Eliasson

1. Girig

Doga vyuzyillardir farkli alanlarin malzemesi olarak ele alinmaktadir. Burada bahsedilen doga,
kendiliginden var olan, degisen, donlgen tabiattir. Dodanin, sanatin da énemli bir malzemesi olarak
islendigi, sanatgilarin gok sik basvurdugu adreslerden biri oldugu sdylenebilir. Doganin sanatta temsil,
kopya, imge, yanilsama ve fon olarak bazi dénemler geri planda, bazi dénemlerse 6n planda tutuldugu;
ornedin, Rénesans ve 6ncesinde, Maniyeristlerde, Barok donemde, Rokoko’da, Cin ve Japon manzara
resimlerinde; izlenimciler, Gergekgiler ve Disavurumcularin galismalarinda siklikla yer aldigi gegmisten
gunimiize sanat yapitlari incelendiginde gérilebilir. Ozellikle 1960’lar ve sonrasi doganin, sanattaki
temsil bigimlerinden birinin doganin kendisi olarak i¢ mekana tasinmasi oldugu soéylenebilir. Buradan
hareketle, bu c¢alismanin kapsamini doganin i¢ mekénda oldugu gibi gosterildigi yapitlar, yapitlarin
zeminini olusturan nedenler ve sanatcilarinin incelenmesi olusturmaktadir.

Her dbnem sanatta dodanin var olma big¢imlerinin; dénemin ruhu, sanat dinamikleri, toplumsal,
ekonomik ve politik etkenler ile gevre ve ekolojik konular ¢ergevesinde degisiklik gésterdigi soylenebilir.
Bu sebeple bu c¢alisma sayilan etkenlerin en yogun yasandigdi dénem oldugu duslncesiyle 1960’lar ve
sonrasltyla sinirlandiriimistir.

Bu kapsamda metin bu dénemin ruhunu ve sanat¢ilarin dogaya karsi tutumunu anlatabilmek i¢in John
Berger'in “Beyaz Kusg” pasajindaki kotalugin varhidr ve sanat o6rgutli bir tepkiselliktir sozleri ile
baglamaktadir. Ardindan 20. yuzyilin ikinci yarisinda hizlanan c¢evre sorunlari, doga odakh sanat
calismalarini o zamandan bugine sekillendirdigi disincesiyle ele alinmaktadir. Bu sirece tanik olmus,
yapitlarini bu silregte uUretmis, halen yasayan, yapitlari gincel bir sergide gorilebilecek sanatcilardan
Richard Long, Roxy Paine ve Olafur Eliasson’un dogayi gercek bir kesit olarak i¢ mekana tasidiklari
sanat yapitlari, sergileme ydntemleri Gzerinde durulmaktadir. Bu U¢ sanatginin yapitlarini ele almak;
doganin ¢agdas sanatta nasil temsil edildigine érnek olusturacak olmasi, degisen sergileme bigimlerine
yeniden bakilmasi ve doga Uzerine bir farkindalik olusturmasi agisindan énemli goérilmektedir.

Calismada Richard Long’un “Kirmizi Arduvaz Cemberi” ve “Dort Yol” ¢alismalari; Roxy Paine’in “Zehirli
Sarmasik Tarlasi”, “Ota Bogulmus Bahge” ve Ekin (Afyon Cicekleri) ¢alismalari; Olafur Eliasson’un
“Nehir Yatagi”, “Sari Orman”, “Hava Projesi” galismalari, icerik ve bi¢im agisindan incelenmektedir.
Yapit okumalari sanat elestirmenleri, sanat yazarlari, sanat tarihgilerinin disunceleri Uzerinden

yapilmaktadir.

2.Umut ilkesi, kotiiliigiin varhg ve tepkisellik

“Guzel olan eski seylerden degil,
kotu olan yeni seylerden yola ¢ikin”
(Bertol Brecht'ten akt. Benjamin, 2018)

John Berger (2019:206-209) “Beyaz Kus” Pasajina umut ilkesi ve kotuligin varliindan konusmadan
estetikten bahsedilemez diye baslar. insanin dogay! bir arenaya, bir sahneye déniistiirecekse iyilik kadar
kotulige de meydan vermesi gerektigini sOyler ve ekler: “Sanat dogaya dykiinmez, yaratilisa éykinir — kah
baska bir dinya oOnermek igin, k&dh dodanin sundudu o kisacik vaat anini bluyltmek, onaylamak,
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toplumsallastirmak igin. Sanat, doganin ancak zaman zaman g6z ucuyla bize gosterdigi sey karsisinda
verilmig 6rgutlt bir tepkidir”.

Beyaz Kus pasajl, dogadan bir pargaya (ic mekana asilan tahta kus) dair gérisimizi, bir doga parcasina
dair estetik deneyimimizi, doganin gicini, dodanin sanatla olan iligkisini 6zetler. Bunun yani sira sanatin
orgutll bir tepki olma refleksine isaret eder. Bu tepkisellik doga odakli bir anlayis olarak, felsefik ve sanatsal
bir akim olan Romantizm’le iligkilendirilebilir. Romantizm, hem dogaya 6vguyu hem de dogaya karsi bir
mudahale haline gelen toplumsal ve politik olaylara karsi verilen tepkiyi icinde barindirir. “...romantiklerin
doga vurgusunun sebebi ylzyilin sonunda patlak veren endistriyel kapitalizmle su, riizgar ve fosil yakitlar
gibi dogal kaynaklarin kullaniimaya baslanmasi, sehirlerin genisleyip kirlilik, sefillik ve yoksunluk
merkezlerine déniismesidir” (Turan, 2016).

Romantiklerin doda vurgusunun sebebinin, 1960’lar ve sonrasinda daha yodun hissedildidi, bu dénemden
sonra yasanan toplumsal, ekonomik, politik olaylara; gevresel ve ekolojik sorunlara kargi sanatgilarin sert ve
elestirel bir dil gelistirdikleri sdylenebilir. Bu tepkisel dille birlikte doda, daha belirgin ve daha derin olarak
sanatsal ¢alismalarda yerini alir. Ornegin arazi sanati diinyanin ticarilesmesine kars! bir tepki ve dogayla
primitif bir duyguyla yeniden bag kurma girisimine; eko sanat insanligin doganin dogal strecine midahale
etmesine karsi duyulan kaygiya; biyo sanat ise dodanin genetigi ve evrim surecinde bilimsel ve teknolojik
gelismelerle doga Uzerinden etik sorunlara odaklanir (Leppert, 2017). Bu silreci sekillendiren yapitlar
arasindaysa Joseph Beuys’un “Sosyal Heykel” kavrami, Yoko Ono’nun Gokyiizi TV’si, Walter De Maria’nin
dogal afetlerle ilgili gergeklestirdigi calismalari, Jackie Brooknerin “biyo heykel” kavramiyla agikladigi
ekosistemi, Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison’un ekolojik projeleri gibi yapitlar sayilabilir.

“Sanayi devrimiyle artis kazanan hava kirliligi, 20. yizyilda dogal ¢evreyi, atmosferi geri dénilemez bigimde
tahrip eder boyutlara ulasmistir (Coskun, 2019:15). Ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasi bilim ve teknoloji
alanindaki yanlis politikalar, sanayilesmenin olumsuz etkilerini artirmis ve dogdanin kirlenmesini
hizlandirmistir. Buna paralel olarak 1960’larda baslayan 6grenci hareketlerinin de gevre faktorleri lzerine
sekillendigi gorulmektedir. 1971 yilinda “Dogayi odagdina alan ve surdirulebilir bir yasam i¢in micadele
ediyoruz. Bunun igin, ¢evre suglarina karsi tanikhk ediyor, bilimsel ¢calismalar yaritiyor, ¢dzumler Gretiyoruz”
sloganiyla hareket eden Greenpeace’in kurulmasi tesaduf degildir (Greenpeace, 2020).

1973'te Arap-israil Savasr'nin ardindan petrol fiyatlarinin artmasiyla ortaya gikan OPEC Petrol krizi de ileride
petrol sizintilariyla gevre sorunlarina sebep olacak petroliin fazla tiketilmesinin ilk sinyalleri gibidir. 1986
yilinda Cernobil'de yasanan nikleer patlama, yine dénemin ¢evreci ruhunu harekete gegiren olaylardan
olmustur. insanin dogaya verdigi zarar, bazi canl tiirlerinin neslinin tilkenmesi, ozon tabakasinin delinmesi,
genetigi degistirimis canli ve gidalarin artmasi seklinde bugiin daha yogun hissedilmektedir. Ornegin insan
faaliyetleri sonucu ortaya gikan kuresel iklim degisikligine bagh iklim milteciliginin Myers’e goére 2050 yilina
kadar 200 milyon olacagdi tahmin edilmektedir (Madra, 2017). Bu ve benzeri sekillerde ve nedenlerle doganin
tahrip edilmesi insanhigin gdrmezden gelemeyecedi boyutlara ulasmistir. Walter Truett'in dedigi gibi,
“Dogadan kastettiginiz sey, Dinya yuzeyinin insan faaliyetlerinden etkilenmemis bir parcasi ise, bunu
unutun. Oyle bir ekosistem yok, dyle bir hayvan yok, dyle bir yer yok —olmayali da uzun zaman oldu” (Walter
Truett: 1996:185; akt. Wallace, 2017-18:182).

Bugin bu olumsuz gelismelere karsi, sanat yapitlarinda tepkiselligin hakim oldugu bir Gretim bigimiyle
doganin ele aliniyor olmasi ¢ok olasi gérulmektedir. Kiresel 1sinma, savaglar, teknoloji ve bilimde yasanan
gelismeler gibi bugln yasamin iyiligi ve koétulugunu belirleyen unsurlar Uzerinde dusundldiginde,
sanatcilarin doday! ele alis bicimlerinde tepkiselligin bilingli bir tercih oldugu sdylenebilir. Bu tepkisellik, her
zaman eylemsel, kati, sert bir dille degil, bazen de yapitin alt metninde algilanarak, yapitin Gretim felsefesi
ve sergileme bigimiyle, temsili Uzerinden gorUndr olabilir. “Aslinda sanatgilarin ¢ogu, Pandora’nin
Kutusu’'ndaki kotulukler gibi, bilim ve teknolojinin sonuglari dinyaya yayilinca eski duruma tekrar
donllemeyeceginin ve bu yluzden onlarin yarattigi sorunlari ¢ézecek derslere gore hareket etmeleri
gerektiginin bilincindedir” (Heartney, 2008:169).

Richard Long, Roxy Paine ve Olafur Eliasson’'un bu bilingle yapitlarini urettikleri ve yapitlarinda doganin
temsil edilme bigiminin; insan faktoriiyle doganin tahrip edilmesine, yasanan gevre ve ekolojik sorunlara
kars! bir refleks olarak gelistigi sdylenebilir. Bugiin doga, sanatcilarin genellikle olumladigi, &6ykindagi
hatta 6vdigu bir sey olarak korunma altina alinmis gibidir. Bu U¢ sanatginin dogay! bir kesit olarak i¢
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mekanda gdsterme bicimleri de dogaya karsi hayranlik, évgi ve hassasiyetin bir parcasi olarak korunakli bir
alan yaratma egilimi olarak dusunulebilir.

2.1. Mekanin igindeki ve digindaki doga: Richard Long

Teknolojiye kargl dogayl savunan, doganin gucl ve kutsalligina dair bir biling olusturmak igin ortaya atilan
arazi sanatinin énemli temsilcilerinden biri Richard Long’tur. Long, Afrika, izlanda, Mogolistan, ingiltere,
Japonya gibi ulkelerin daglarinda, su kenarlarinda yani dodanin iginde ¢alismalarini gergeklestirir. Long’un
calismalarini Uretirken iyimser bir bakis agisiyla dogayla uyum igerisinde oldugu séylenebilir. Oyle ki dogada
yaptigi bir yirlyUs bile bir sanat yapiti olarak galismalarinda vuku bulur. Sanatginin bu yiriyUslerinde
olusturdugu sanat yapitlarinda dogaya herhangi bir nesne eklemedigi, hal-i hazirda dogada bulunan dogal

Gérsel 1. Richard Long, Connemara Heykel, irlanda 1971

Long’un dodaya karsi tavrinin oldukga dikkatli, tutumunun olduk¢a duyarli oldugu sdylenebilir. Robert
Smithson, Michael Heizer gibi diger arazi sanatgilarinin makine ve is¢i kullanimini gerektiren anitsal
calismalarina gore Long, dodaya karsi daha romantik, nazik bir tavirla matevazi ¢alismalar gergeklestirir
(Kedik, 2010:109).

Long’un, dogada gergeklestirdigi ¢calismalarinin yani sira doga yuruyuslerinden topladidi tahta pargasi, tas
gibi malzemelerle sergi mekaninda gergeklestirdigi calismalari da bulunmaktadir. Sanatini sekillendiren
dogal malzemeler, duvarlara surdidu camurlar doganin, yapisina mudahale edilmeksizin i¢ mekana
tagindigini gosterir.

“...Long, fotograflar ve cizimlerle belgeledigi insansiz manzaralarda yalniz yolculuklara gikmistir. Sanatgi
dogada yaptigi degisiklikleri, galeri ortaminda yeniden yarattigi yidinlar olusturmak, taglardan daireler ve
gizgiler (...) meydana getirmekle sinirli tutmustur” (Heartney, 2008:169). Ornegin “Kirmizi Arduvaz Cemberi”
adli calismasi disaridan toplanmis kirmizi arduvaz taslarinin galerinin zemininde bir ¢gember olusturacak
sekilde sergilenmesinden olusur. Bu ve benzeri galismalarini, Jonathan Fineberg (2014:321) planli bir
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rastlantisallik olarak 18. yiizyil ingiliz Bahgelerine benzetir. 18. yiizyil ingiliz bahgeleri, doga anlayisinin ilke
ve yontemlerinin uyarlandigi naturalizm akimiyla sekillendirilmistir (Cetin, 2013). Bu anlamda Long’un, hem
bicim hem yéntem olarak ingiliz bahgeleri gibi, dogay! odagina alarak galeri icerisinde dogal formlarla
yapitlarini gergeklestirdigi sdylenebilir.

Gorsel 2: Richard Long, Kirmizi Arduvaz Cemberi, 1980, Kirmizi Arduvaz, 8.53 m ¢apinda

Fineberg'e (2014:194) gdre Walt Whitman’dan Jackson Pollock'a Modern sanat, bireyin iginden dogan
anlamli seylerin romantikligine dayanir. Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un sanati ise bir devre karti
gibi goérunur. Bu esnada dogda kendindeki seyler kadar seylerin temsili anlamina da gelmeye baglar. Richard
Long’'un galismalari da dogada bulunan seylerin temsili baglaminda degerlendirilebilir. Nihayetinde Long,
dogadan aldigi malzemelerini yeni bir bigimle, yeni bir estetik algi yaratarak sunmaktadir.
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Gorsel 3: Richard Long , Dort yol, 2014, Lisson Galeri, Londra

Doganin gucline inanmakla birlikte arazi sanati, sanat mekanlarina, kurumlarina kargi bir tavir olarak da
ortaya ¢ikmistir (Antmen, 2013). Bu tavir dogrultusunda dogaya zarar vermeden dogayi sanatsal olana
donustirme ya da dogadan sanata aktarma seklinde calismalar yapilmistir. David Hopkins (2018:176)
Long'un “Yirimek icin Yapilmis Hat’ calismasinda araziye iz birakan bir sanatgi olarak ok fazla
mudahalede bulunmadigini; ancak bu yapitlarin estetigin glvenli kollarina kagmak gibi romantik bir arzuyu
binyesinde barindirdigini soyler. Estetidin glvenli kollarinin en dogrudan, anlagilir ve hatta glvenli yeri
olarak bir galeri diigtindlirse, Long’un galismalarini i mekanda sergileme pratigi de daha anlasilir olabilir.

2.2.Yapay doga: Roxy Paine

Roxy Paine, calismalarini doganin karmasik bir sistem iginde surdurdigu varligr ve insanin bu sistemle
mucadelesi Uzerine temellendirir. Doga karsisinda insan zihnini istikrarsiz olarak gorir. Calismalarinda dig
mekani iceride yeniden var ederken, yapay bahcgeler kurgular. Polimer recine ile sekillendirdigi her bir doda
parcasini titizlikle boyar. Adeta dis mekandan sokullp igeriye konulmus gorunti ile bizi karsi kargiya birakir.
Bu uUretim bigimiyle ruhsal, i¢csel alanimiz ve gergeklik algimiza bir nevi saldirida bulundugu séylenebilir.

Ornegin 1997 tarihli “Zehirli Sarmagik Tarlasi” adli yapitinda karahindiba, kokulu lahana, kinkantalilar ve
cimenlerden olugsmus bir vitrin tasarlar. Bir canli olarak blyimus ve blyuyecek olan doga, bir toprak pargasi
Uzerinde gorinur. Fineberg (2014: 497) bu go6rinumd, dogal tarih miizesinde gérilebilecek seyler olarak
tanimlar. Doga tarihi muzelerinin doga varliklarini sergileyen, 6gretici bir kurum olma 6zelliginden hareketle
bu benzetme gok makul goérilebilir. Nitekim Paine’nin de galismalarinda dogadan bir kesit sunarken dogaya
karsi 6gretici bir tutum sergiledigi sGylenebilir.
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Gorsel 4. Roxy Paine, Zehirli sarmasik tarlasi, 1997, 121x167 x121 cm.

Heartney’e (2008:184) gore Paine galismalarinda zehirli mantarlar ya da bahge otlarindan tarlalar yapmakta,
onlara zehirli, ota bodulmug gibi isimler vererek uyumsuzca, temiz, beyaz galeri mekanlarina
yerlestirmektedir. Paine bdylece, dogdal dinyanin kullanimi ve koétlye kullanimi hakkinda yeniden
disinmemizi istemektedir. Onun bitin galismalari, insanin gevresini denetleme arzusu ile doganin bu tir
arzulara karsi koyan karsitliklari arasindaki igsel catismayi konu almaktadir.

a“"‘.f’_

Gorsel 5: Roxy Paine, Ota bogulmus bahge, 2005, Termoset plastik, polimer, yagli boya, PETG, paslanmaz gelik, lake,
epoksi, pigmen, 160 X 363 X 175 cm (detay)

Paine’nin bir baska yapiti ise “Afyon Cigekleri” tarlasidir. 1.82 metreye 2.43 metre genisligindeki yapay
toprak Uzerindeki tomurcuk halinde ya da agmis sekilde gérinen cicekler dogal sireci gosteren bir anlayigla
yapilmistir. Bu calismada, doganin, igerik ve bicim olarak tim gergekligiyle algilanmasina ragmen bir
similarkdan ibaret oldugu soéylenebilir. Fineberg (2014:497), bu bitki similarkinin makinelerle estetik bir
devamlilik sagladigini sdyler.
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Gorsel 6. Roxy Paine, Ekin (Afyon gigekleri),1997-1998

Paine bir botanik bilimci gibi ¢alisir. Bitkilerin karsiliklari ve alt anlamlariyla galismalarini yUrattr ve bitkilerin
potansiyellerini bir metafor olarak kullanilr.

2.3. Fantezi manzaralari: Olafur Eliasson

Olafur Eliasson doganin korunmasina, doda ve insanin gelecegine odaklanan bir aktivist olarak kabul
edilebilir. Calismalarini doda ve doganin algilanigi Gzerinden diinyanin daha yasanabilir, daha iyi bir yer
olmasi fikriyle kurgular. Genellikle, izleyicilerin doganin tahrip edilmesi, c¢evre kirliligi, ekolojik sorunlar
hakkinda insanin roli, etkisi tizerine kendilerini sorgulayabilecekleri atmosferler yaratir. Yesil Nehir (1998),
Sis montaji (2016), Selale (2016) gibi ¢calismalarinda bu atmosfer dis mekanda yaratilirken; Sari Orman
(2017), Hava Projesi (2003) ve Nehir Yatag (2014-2015) calismalarinda disariya dair manzaralarla i¢
mekanda vyaratilir. Bir doga kesitinin i¢ mekanda yeniden yaratiimasinin, insanlarin alisik olduklar
gorintiilere, olaylara verdikleri siradan tepkileri ters yiiz ettigi séylenebilir. izleyici, igeride karsilastigi doga
hakkinda yeniden dislinebilecegi, yeniden izleyebilecegi, farkindaliginin artacagi bir stirece girebilir.

Eliasson’'un “Nehir Yatagl” ¢alismasi bu galisma disiplinine dair énemli bir érnek olarak gorulebilir. Nehir
Yatagd|, icinde gezilebilecek, bir nehir yatadi ¢cevresindeki engebeli arazide yurimenin deneyimlenebilecegi
bir ic mekan manzarasidir. Igeri, disarinin dogal sartlariyla sekillendirilmistir.  Louisiana Miizesi'nde
gerceklestirilen ¢calisma dogal dinya ile insan yapimi dinya arasindaki gizgileri bulaniklastirmak Gzerine bir
kurgudur. Disarida hi¢ umursamadan Uzerine basilabilecek doganin, i¢ mekanda Uzerine basilan bir sanat
yapiti olarak sergilenmesiyle izleyiciye yeni bir disinme ve sorgulama alani olusturdugu soéylenebilir.
Boylelikle, gunlik hayatinda ¢evre kirliligini normallestiren izleyicinin, sergi mekaninda yeni bir gérme ve
anlamlandirma deneyimi yasadigi dusunulebilir.
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Gorsel 7. Olafur Eliasson — Nehir Yatagi, Louisiana Modern sanat Miizesi, Danimarka, 2014-2015

Eliasson ve peyzaj mimari Gunther Vogt'un isbirligi ile Uretilen “Sari Orman” gcalismasi ise izleyiciyi dogaya
daha derin bakacagi, dogay! odagina alacagi bir atmosfere gagirir. Bir gember igerisine yerlestirilmis iki
tarafli hus agaci kimesinden olusan galisma, insanlara dogal bir ormanda gezme deneyimi sunuyor gibi
goriinse de, sarl monofrekans lambalariyla yaratilan gérsellik, yapay bir atmosfer olusturur. izleyici, yapay ve
dogal olani sorgulayacagi, algi karmasasi yasayacagi, iceriye ve disarlya ait olani yeniden
yorumlayabilecegi, hem tanidigi hem uzaklastigi bir mekanda bulunur. “Algi degistiren etkileriyle bu tir
calismalar, bir yandan geleneksel tinsellikler ya da inang sistemleriyle dogrudan bagi ortadan kaldirirken,
Oblr yandan ginimiziin degisik biling formlarina yonelik arayislarinin alanini genisletmektedir” (Heartney,
2008:287).
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Gorsel:8 Olafur Eliasson, Sari orman, 2017, Serralves Cagdas Sanat Muzesi, Fotograf: Filipe Braga

Eliasson’un en etkili yapitlarindan birinin “Hava Projesi” oldugu séylenebilir. Calisma, Londra Tate Modern’in
Turbin salonunda gergeklestirilir. Salonda izleyicileri karsilayan yari dairesel, ylizden fazla ampulle Uretilen
gunes sekli, ayna kapl tavanda gorunir. Mekan ise, su buhari ve seker bilesiminden olusan sisle doldurulur
ve dis mekanin hava sartlarina dair tanimlamalari —soduk bir kig gunU- i¢ mekanda izleyicinin algisina
birakir. Burada, doganin giictinin, buyUkliginidn ve etkileyiciliginin i¢ mekanda gosterilmesi Eliasson’un
galismalarinda yarattigi fantastik atmosferi daha anlamh hale getirir. Wilson, bu atmosferi zamanla
iliskilendirir. “Hava Projesi manzaranin temel fiziksel 6gelerine iliskin deneyimlerimizi irdelerken bir yandan
da zamandan bagimsiz, hatta tuhaftir; zamansiz bir mekan, gelip gegici bir rilya ve fantezi boélgesi gibi de
islev gorur” (Wilson, 2015:128). Edward A. Shanken ise Hava projesini teknoloji, bilimsellik ve romantize
bakis agisinin birlikteligi zerinden yorumlar. “Elliasson burada, dogal fenomenlerin askin karsilasmalarina
romantize bakig ile bilimsel nesnelligin ve onunla ilintili teknolojik medyalarin rasyonalize ydntemleri
arasindaki gerilimle ustaca oynar” (Shanken, 2012: 76).
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Gorsel 9. Olafur Eliasson, Hava projesi, Turbin Salonu, Tate Modern, Londra 2003
3. Sonug

1960’lar ve sonrasiyla sinirlandiriimis olan galismada, (¢ sanatgi segilerek doganin i¢ mekanda oldugu gibi
gosterilmesi tzerinde durulmustur. Oncelikle sanatgilarin yasadiklari dénemin sosyal, politik, ekonomik
atmosferi ile gevresel ve ekolojik sorunlari agiklanmistir. Daha sonra sanatgilarin yapitlari Gzerinden dogayi
algilama, yorumlama ve sergileme ydntemleri incelenmistir.

Bu cercevede, sanayi devrimiyle hiz kazanan ¢evre sorunlarinin, 1960’lar ve sonrasinda daha da arttigi,
bununla birlikte doga-insan iligkisi dolayisiyla doga-sanat iligkisinin farkli bir boyuta tasindigi gorilmustir.
Sanatta dog@a, estetik bir kaygi olmanin 6tesinde gevresel ve ekolojik sorunlara dair farkindanlik yaratacak,
duyarlik olusturacak bir mecra, konu haline gelmistir. Bu donemde sanatgilar, cevre ve ekolojik sorunlari
gbrmezden gelmemigler, doganin tahribine karsi elestirel bir dili sanat dili olarak benimsemiglerdir. Dénemin
oncl sanatgilarinin yapitlarina bakildiginda bu durum daha goérinur olmaktadir. Ayrica bu dénemde doganin
sanatta yer alma bigimlerinden birinin, doganin kendisi olarak i¢ mekanda sergilenmesi oldugu géralmastar.

Yapit agiklamalarina ve sanat anlayiglarina yer verilen Richard Long, Roxy Paine, Olafur Eliasson, 1960’lar
ve sonrasi donemde, yani altmig yilllk zaman diliminde yasayan ve bu dretim mantigiyla yapitlarini
gergeklestiren sanatgilar arasindan segilmistir. Ug sanatginin yapit okumalari yapildiginda, Gretimlerinin
doénemin ruhuna, dretim ve sergileme bigimlerine paralel olarak sekillendigi; daha 6zelde ise sanat

24



Selcuk ve Unay Selcuk Inonu University Journal of Culture and Art / [JCA

yapitlarinin sekillenme ve sergilenme bicimlerinde dodanin guict, dodanin karmasikhdi ve dogda sistemleri
Uzerinde durduklari géralmastar.

Richard Long’'un dogadan topladigi malzemeleri i¢c mekanda sergilemesinin, galerinin bilinen bir sergileme
yeri olarak estetik kaygilarina kargilik gelmesiyle iligkili oldugu; Roxy Paine’in dogal olan ve yapay olan
arasindaki celigkiyi deneyimlettigi, boylece doganin yiiceligi ve 6nemi hakkinda bir farkindalik yarattigi;
Olafur Eliasson’un ise dis mekana dair olan manzaralari ic mekanda sergilemesinin izleyiciye Gizerine bastigi
doga hakkinda distinme firsati, kendini sorgulama firsati verdigi sonuglarina variimistir.

Sanatgilarin dogay! algilama ve yorumlama bigimlerinin, Uretimlerinde doganin goériinme bigimlerini de
degistirdigi; Ug¢ sanatginin da dodaya karsi hayranlik ve évglyle, dogaya dair farkindalik olugturmak adina
dogay! bir kesit olarak i¢ mekana tasidiklari; doday! yanilsama ve temsilden uzak gergek bir kesit olarak i¢
mekana tagsimanin dodaya karsi hayranlik, évgu ve olumlama vurgusunu artirdid1, ic mekanin korunakh bir
alan olarak tim bu duyarliklari vurgulayacak bir imkan olusturdugu gérulmustar.
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