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KONSTANTINOS PSAHOS’UN 1908°DE BiZANS NOTASYONUNDA

CECEN KIZI NOTALAMASI

ANDRIKOS Niko !
CEV.: SOYLEMEZ Mehmet?

(074

Cegen Kizi, kentsel Osmanli miiziginin repertuvarindaki en popiiler oyun havalarindan biridir.
Tamburi Cemil Bey'e ait eser kaydi, Cegen Kizi'nin genis bir dinleyici kitlesi tarafindan kabul
gormesine olanak sagladi. Ilging bir sekilde Midilli adasinda ve Preveze'de (Bati Yunanistan
anakarasinda) gesitli Cegen Kizi versiyonlar1 bulunmaktadir®. Bu ¢alisma, Tamburi Cemil Bey'in
kaydindan 6nce, daha 1908 yilinda, Atina'da yaymlanan Asias Lyra koleksiyonunda yer alan,
Konstantinos Psahos'un Bizans notasyon sisteminde* yazdigi, Cecen Kizi'min daha once

bilinmeyen bir notalamasi lizerine odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tamburi Cemil Bey, Cegen Kizi1, Konstantinos Psahos, Tiirk Miizigi.

1 Assistant Prof. Niko Andrikos. Ministry of Education, Research and Religion, University of loannina,
nikoandr@uoi.gr (Popular Music of the Greek World, International Conference, British School at Athens-Kings’
College London. 17-18 May 2019).

2 Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SOYLEMEZ, Gaziantep Universitesi Tiitk Musikisi Devlet Konservatuvari,
msoylemez@gantep.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-4117-8257.

®Bu yazida Preveze konusu sunulmayacaktir. Bu konunun analizi bu ¢alismanin gergevesinin disindadir. Cegen
Kizi'nin Preveze'de Plevna veya Plevra olarak bilinen versiyonunun varligi ile ilgili olarak, bkz. League 2012.
“Bizans notasyon sistemi ya da Parasimantiki ve Bizans Parasimantiki, Yunan-Ortodoks Kilise miiziginin yeni
notasyon sistemine atifta bulunan konvansiyonel terimlerdir. Yukarida bahsedilen sistem 1814 yilinda Maditoslu
Hrisantos, Rum Patrikhasinin Bas Mugannisi Grigoriyos ve Hourmouzios Hartofylax tarafindan icat edilmis ve tesis
edilmistir.
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Konstantinos Psahos’un 1908’de Bizans Notasyonunda Cecen Kizi Notalamasi

ABSTRACT

Cecen Kiziis one of the most popular tunes in the repertoire of urban Ottoman music. The
recording of the piece by Tamburi Cemil Bey contributed to its acceptance by a wide audience.
Interestingly a variety of Cegen Kizi versions exist on the island of Lesvos and in Preveza
(mainland Western Greece)®. This paper focuses on a previously unknown transcription of Cecen
Kizi in the Byzantine notation system® by Konstantinos Psahos, included in his collection Asias

Lyra, published in Athens in 1908, preceding Cemil Bey’s recording.

Keywords: Tamburi Cemil Bey, Cecen Kizi, Konstantinos Psahos, Turkish music.
GIRIiS
Tamburi Cemil Bey’in Cecen Kizi Kaydi

Tamburi Cemil Bey'in sanatsal kariyerinin en ilging yanlarindan biri de diskografi yapimiyla
olan iliskisiydi. Besteci ve birgok farkli enstiimanin icracisi olan biiylik sanat¢ct 1905 ve 1915
yillar1 arasinda Favorite Record, Gramophone Concert Record ve Orfeon Record’ i¢in 78 devirli
tas plaklar kaydettigi bilinmektedir. Gramofon kayitlarinda pesrev ve saz semaisi gibi Osmanli
klasik miiziginin 6nemli formlarina ait enstriimantal eserler icra etmistir. Bunlarin yani sira, ayni
zamanda kendi bestelerini ve Osmanli sehir miiziginde en standart yerlesik dogaclama tiir olan
cok sayida taksim icra edip kayda almistir. Ayrica, Hafiz Osman Efendi, Hafiz Sabri Efendi,
Hafiz Yakub Efendi, Hafiz Asir Efendi, Hafiz Yasar Bey gibi hafizlara gazel (vokal dogaglama
tiirii) ve sark: (standart yap1 ve bicimde giifteli eserler) tiirlinde eserlerde eslik etti. Cemil Bey,
kayitlarinda tambur disinda kemencge, lavta, yayli tambur ve ¢ello galdi. Ayrica, kendisine eslik
eden miizisyenler arasinda ud ile Nevres Bey, Sevki Efendi ve Fethi Bey; keman ile Biilbiili

Salih Efendi; tambur ile Kadi Fuat Efendi ve kanun ile Semsi Efendi yer alir.®

5In this paper, the case of Preveza will be not presented. The analysis of this case is beyond the frame of this study.
Regarding the existence of Cegen Kizi’s version in Preveza as Plevna or Plevra, see League 2012.
®Byzantine notation system, Parasimantiki and Byzantine Parasimantiki are conventional terms referring to the new
notation system of Greek-Orthodox Ecclesiastical music. The aforementioned system was invented and established
in 1814 by Chrysanthos ek Madyton, Gregorios Protopsaltes and Chourmouzios Hartofylax.
"Diskografide Cemil Bey'in eylemi hakkinda, bkz. Unlii 2016, Strétbaum 2016, Mes’ ud Cemil (2012) 201-207,
Karakaya 2017, Ozden 2013 ve Seltug (2017) 182-189.
8Unlii-Filiz (2016) 28-38.
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Tamburi Cemil Bey, sehir miizisyeni olarak Tiirk klasik miizigi repertuvarina ait eserler icra
etmesine ragmen, Anadolu halk miizigi kiltiiriinden gelen geleneksel miizik tiirlerine ¢ok ilgi

duymustur.’

Kaynaklara ve ozellikle oglu Mesud Cemil Bey’in yazdigi biyografiye gore,
Tamburi Cemil halk ezgilerine aginaydi ve halk miizigi bilgisini, Osmanli topraklarinin kirsal
bolgelerinden gelen halk miizigi yapan miizisyenlerinin Istanbul ziyaretlerinde onlarla tanismasi
sayesinde elde etti.!® Ayrica Cemil Bey'in Anadolu halk miizigi alaninda énemli bir konuma
sahip olan ¢ogiirt' ve zurnal? caldigi da bilinmektedir. Cemil Bey'in kirsal ve kentsel halk
miizigi ile iligkisi, ayn1 zamanda lavta ¢alan ve Ege Bolgesi adalarindan gelen miizisyenlerle
olan etkilesimine dayanir.!® Ayrica, anlatilanlara gére Cemil Bey, Rum Miizisyenler'® ve
ozellikle Kemenceci Vasilaki'® ile ¢ok yakin bir iliskiye sahipti. Osmanli Devleti’nin Rum
cevresine -bazilar1 muhtemelen Cingene olan'® ait olan bu miizisyenler oyun havalari, sirtolar,
kégekgeler, kosmalar, destanlar, tavsanlar vb. 1" gibi halk repertuvarma ¢ok asinaydi. Cemil
Bey’in halk miizigi kadirsinasligi, ona diskografisinde, Anadolu ve Balkanlarin kirsal miiziginin
deyimsel tarzlarina gondermelerde bulunan ezgiler, dogaglamalar ve taklit “ses manzaralarini”
(soundscapes) dahil etmesine sebebiyet verdi. Ornegin kemence ile Coban Taksim, Gayda
Havasi ve Zeybek Havasi*®, kaba kemence ile Yanik Ninni, tambur ile Kiirdi Taksim ve Giilizar

Taksim, yayli tambur ile Hiiseyni Taksim ve Ninni kaydetti. Bu nedenle, tim bu orneklerde

Bu konu hakkinda, bkz. Giiray-Levendoglu Oner 2017, Karahasanoglu-Colakoglu Sar1 2016 ve Oztiirk (2017) 74-
86.

Mes’ ud Cemil (2012) 117-119.

"Mes’ ud Cemil (2012) 52, 198. Yilmaz Oztuna’ya gore, ¢ogiir disinda Cemil Bey cura, baglama, tanbura, bozuk
ve divan sazi gibi baglama ailesine ait cesitli enstriimanlar1 da caldi. Oztuna (2006) 187.

2Mes’ ud Cemil (2012) 165, 166. Bu sayfalarda Mes' ud Cemil, Cemil Bey'in zurna'y1 égrenmesi ve calmasi
hakkinda Fahri Kopuz'un anilarin1 anlatiyor.

3Mes’ ud Cemil (2012) 166-169.

14Cemil Bey'in Rum Ortodoks Osmanli miizisyenleri ile iliskisi i¢in, bkz. Mes’ ud Cemil (2012) 129, 130, 144 ve
Pappas 2017.

15Cemil Bey’in ¢irakliginda Vasilaki’ye yakinligi hakkinda, bkz. Mes’ ud Cemil (2012) 148-151 ve Pappas (2017)
119-128.

8Cemil Bey'in gingene miizigi eglenceleri hakkindaki deneyimleri hakkinda, bkz. Mes’ ud Cemil (2012) 137, 138.
Karadeniz'den Laz ¢evresi ile ilgili anlatilar igin, Inal (1958) 127, Oztiirk (2017) 80, 81.

"Mes’ ud Cemil (2012) 130.

8Cenk Giiray ve Oya Levendoglu Oner, Ege Bélgesi'nin zeybeklerinin yerel agzina ait birkag parcada bu melodinin
kaliplagmis ciimlelerini bulmaya ¢alisti. Giiray-Levendoglu Oner (2017) 102-104. Aslinda, Cemil Bey'in
yorumundan sonra bu yorumlamaya atifta bulunan birkag parga kaydedildi. Ornegin, Mandalio kai Mandalena,
Marika Papagika (vokal), ABD 1926, Mandalena, Harilaos Piperakis (Girit kemengesi, vokal), ABD 1926, Coskun
Zeybek, Marhume Handan Hanim (vokal)-Hasan veya Fuat Bey (tambur), Istanbul 1932 — Enstriimantal giris olarak
parcanin sadece ilk bolimiinde kullanilir-, Mysterio Zeybekiko, Ioannis Chalikias “Jack Gregory” (buzuki), New
York 1932, Mysterio Zeybekiko (2. yorum), Spyros Peristeris (?), Atina 1932. Bkz. http://rebetiko.sealabs.net/ (son
erisim 5/2/2019).
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Cemil Bey'in yasadig1 donemde ¢evresinin halk miizigi i¢in sadece teknik alaninda degil, estetik-

iislup tutumu agisindan da etkisini kanitlayan bir¢ok unsurun tespit edilmesi miimkiindiir.

Cemil Bey'in halk miizigiyle iliskisini gosteren bir diger unsur ise Ce¢en Kizi Oyun havasinin
kaydedilmesidir. Cemil Bey, 78 devirli tas plagi (Orfeon Record, Matris Numarasi: 10521)
kemence ile -1912-1915 yillar1 arasinda- kaydetmistir.!® Bu icrada, ilk olarak giris taksim
motifleri daha sonra kemenge ile par¢anin ezgisini ¢alarken, Kadi Fuat Efendi tambur ile “ritimli
dem” tutarak eslik eder. Parcanin ritmik yapisi Nim Sofyan usiiliinii takip ederken, melodik
ilerleme Hiiseyni makam kalibinin halk miiziginde bir versiyonunu sergilemistir. Cemil Bey'in
Cegen Kizi yorumu, Tiirkiye'de ¢agdas repertuvarinda da calindigi lizere sadece canli icralarda
degil, diskografik iiretim alaninda da 6rnek kabul edilmistir. S6z konusu kaydin etkisi sadece
miizisyenler lizerinde degil, Tiirk Miizigi musikisinaslarinda da biiylik oldu. Bu nedenle, eserin
Tirkiye’deki ¢agdas icralari, Tamburi Cemil Bey’in kaydina mutlak referansta bulunur.
Boylelikle, her ne kadar Cegen Kizi'nin kendi bestesi oldugu siipheli olmasina ragmen, Tamburi
Cemil Bey genellikle parcanin bestecisi olarak anilmistir. Dolayisiyla, bu durum &zelinde, bir
miizik pargasinin 6zel bir icra ile tanimlanmasi olgusunun yani sira, icracinin eserin bestecisi

olarak kabul edilmesi de sdylenebilmektedir.

Midilli’deki Cecen Kizi Versiyonu

Cecen Kizi "maceras1" Tamburi Cemil Bey'in kaydindan once baglamis gibi goriiniiyor.2

Midilli’de Ta Ksila veya Ta Tabania veya Kiourtiko (Kiirt Havas1) olarak bilinen oyun havasi®:,
her etkinlikte oynanan, sirto olarak dans edilen ve en bilinen yerel eserlerden biridir. Yoresel

repertuvarda parganin ad, kokeni ve yerlesmesi ile ilgili birgok rivayet vardir??. Genellikle askeri

PKay1t KALAN’1n (2016) yeni siirlimii olarak internette mevcuttur.
https://www.youtube.com/watch?v=jH95J48swk4 (son erigsim_5/2/2019). Ayrica bkz. Bu yazmmin EK’indeki bu
kaydin eski notas.

2_eague 2012.

2ATa tsamia (Camlar), Ta kslarelia, Kiourtiko dlem havasi, Skopos tou Osman Pasa; parcanin Midilli’deki diger
isimleridir. Bkz. Dionysopoulos (1997) 94, Nikolakakis (2000) 251, League 2012.

22Bkz. Dionysopoulos (1997) 93, 94, Papageorgiou (2000) 152, Kolaxizellis (1950) 320-321, Anastasellis (1981) 2-
4, Xatzivasileiou 1985, League 2012. Bu anlatilar her ne kadar ilgi ¢ekici olsa da tarihsel olarak kanitlanmasi ¢ok
zordur. Eserin kokeni ve yerel repertuvara dahil olmast hakkinda bir ¢ok rivayet vardir. Bu nedenle, Tamburi Ali
Efendi'nin Midilli’den geldigini diisiindiigiimiizde, tiim mesele daha karmagik bir hal alir. Bu makalenin yazari,
Tamburi Cemil Bey'in hayranlik duydugu ustalardan birinin Midilli’den geldigi bilgisini Theofanis Soulakellis ile
paylastiginda, Soulakellis -belki asir1 cogkusundan dolayi- kitabinda, bu makalenin yazarina gére Tamburi Cemil
Bey'in Cecen Kizi ezgisini Ali Efendi'den 6grendigini aktardi. ed. Soulakellis (2009) 58. Boyle bir bilgi, bu
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repertuvarla ve Midilli’de yaygin olan fysera (bakir iiflemeli ¢algilardan olusan grup) olarak
bilinen bandolarla iliskilendirilir?®. Ayasos'un eski miizisyenlerine gore bu parga, torenler ve
kutlamalar sirasinda kdyiin ana yollarinda fysera ile bir yiiriiyiis havasi1 olarak calinirdi®*. Bu
bilginin dogrulugu, Midilli’nin miizigi hakkinda su andaki en eski yazili kaynak tarafindan ispat
edilmistir. Bu kaynak, Ayasos'taki Anagnostirio arsivine ait olan, mahalli klarnet¢i Panayotis
Sousamlis'in elle yazilmis koleksiyonudur?®®. 1904 yilinda Ayasos'ta yazilan s6z konusu
koleksiyon, sadece yerel melodileri ve sarkilari degil, ayn1 zamanda bu donemde Midilli'de
calinan genis bir repertuvart da igerir. Ta Ksila transkripsiyonunda, Kiourtiko (Kiirt Havasi)
margst diye geger ve notalama Si bemol klarnete géredir. Bu nedenle transkripsiyonunda klarnet,

keman ve bas trombon gibi enstriimanlardan s6z eden diizenleme hakkinda notlar vardir.?®
Konstantinos Psahos ve onun Asias Lyra’daki Cecen Kizi Notalamast

Konstantinos Psahos, 20. ylizyilin ilk yillarinda Yunanistan'daki miizik hayati i¢in simgesel
birisiydi. Istanbul'da dogdu ancak 1904 yilinda Atina Konservatuari'nda Bizans-Kilise Miizigi
okulunu kurmak i¢in Atina'ya geldi. Buna ek olarak Psahos, Bizans ve Bat1 notasyonunda kirsal

pargalarin?’ toplanmasi ve notalanmasi, kompozisyonu?®

; teorik ve paleografik calisma ve
yazma; dgretim prosediirii?® ve miizikolojik artrografi®® vb. gibi cesitli alanlarda cok aktifti.
Ayrica, kentsel Osmanli miiziginin nazariyat: (makam sistemi) ve repertuvari iizerine uzmandi.
Boylece, Istanbul'dayken, 1896 yili i¢in Yunan-Ortodoks Kilise miizigi tiiriinde kendi bestelerini
iceren bir miizik giinliigiiniin baskisin1 hazirladi. Bunlarin birgogunda, /hos'un (Kilise Miiziginde
melodik fenomenleri tanimlamak ve kategorize etmek i¢in kullanilan teorik model) yazilmasi

disinda, Osmanli makaminin sisteminin paralel fenomenini de tanimlar®’. Buna ilaveten, soz

konusu koleksiyon kentsel Osmanli miizigi tiiriinde Psahos’un bazi bestelerini igerir. Bunlardan

makalenin yazari tarafindan Soulakellis'e asla verilmedi. Boylece, bu not sayesinde belki de gercegi yeniden tesis
etme sansi ortaya ¢ikar.
ZDionysopoulos (1997) 94, League 2012.
%Dionysopoulos (1997) 94.
Bkz. EK Boliimii.
%6Bkz. Sousamlis’in diizenlemesinin yer aldig1 EK Boliimii.
2’Chaldaiaki (2018) 65-97, Polumerou-Kamilaki 2013.
#BChaldaiakis 2013.
2%Balageorgos (2013), Chaldaiaki (2018) 55-63.
$Chaldaiaki (2018) 116, 121-132.
$tHemerologion 2016. /hos hari¢ "Psahos'un Axion estin" béliimiinde Osmanli miiziginin ilgili olgusu da su sekilde
aktarihiyor: Tiirkce Hicazkar Kiirdi’de fhos Dérdiincii Plagal “chromatikos” ve Tiirkge Hiiseyini Asiran’da fhos
Birinci Plagal.
13
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ikisi, Pesendide ve Sedaraban makaminda bestelenen pesrev formundadir. Miizik giinliigiinde
yer alan Psahos'un bestelerinden bir digeri de Ussak makaminda taksim etiidiidiir.

Miizik giinliigii, beste ve sark: formlarinda Hammamizade Ismail Dede Efendi, Sultan Selim III,
Haci1 Arif Bey, Sevki Bey, Asdik Aga, Rifat Bey gibi iinlii bestecilere ait ¢ok sayida
kompozisyon igcermektedir. Tiim transkripsiyonlar Kilise miiziginin notasyon sistemine gore
yazilir ve sarki sozleri i¢in Yunan alfabesi kullanilir. Ayrica, bu transkripsiyonlarin bir¢ogu
Konstantinos Psahos'a aittir. Bu kolektif calisma yakin zamana kadar yaymlanmadi.®? Ayrica,
Konstantinos Psahos'un kisisel kiitiiphanesinde kentsel Osmanli miiziginin repertuarina iliskin
birgok el yazmasi, koleksiyon ve kitap bulunmustur.®® Kuskusuz Psahos, Osmanli miizigiyle
ilgili sanat1 bakimindan tarihsel zirvesine 1908'de Atina'da Asias Lyrayi yaymlamasiyla ulagir.3*
Dimitrios Peristeris'e cevap verdigi Asias Lyra'nin 6nsoziinde vurguladigi gibi, Dogu miizigi
uzmanlarinin yaninda ¢iraklik yapti ve onlarin tavsiyeleri sayesinde, Asya miiziginin “girift” -
karmasik yapisindan kagmay1 basard:®®.

Kitabin basinda Psahos, - giris olarak - “Asias Lyra'da bulunan tim makamlarin kisa bir
yorumunu” ve bundan sonra “Usuller hakkinda izah edici notlar” basligi altinda bir metin
sunuyor. Kitapta, Hac1 Arif Bey, Kanuni Garbis Efendi, Riza Efendi, Civan Aga, Sevki Bey vb.
bestecilere ait Beste ve Sark: bigimlerindeki vokal pargalarinin Bizans notasyon sistemindeki
notalar1 ve Psahos tarafindan bestelenen Hicazkar Kiirdi Makam: gazel igin bir etiit
sunulmaktadir. Koleksiyonun sonunda, ilki Melos Aravikon (Arap havasi) basligi altinda, ikincisi
ise Melos Kourdikon (Kiirt havasi) baslig1 altinda iki enstriimantal parganin Psahos tarafindan
notast almmustir. Asias Lyra'da yer alan Melos Kourdikon (Kiirt havas1)®, Cecen Kizi'nin
bilinmeyen bir versiyonundan bagka bir sey degildir. Psahos, melodiye kilise miizigin notasyon
sistemini asir1 analitik bir sekilde kullanarak uyarlar. Buna ek olarak, kilise miizigi ¢evresinden
gelen Rum miizisyenleri tarafindan enstriimantal pargalarin transkripsiyonlar: i¢in genellikle
uygulanan anlamsiz le, lle ve lei hecelerini kullanir. Bu uygulama, parallagiye (yeni
Parasimantiki notasyon sistemi i¢in solfeje muadil uygulama) ihtiya¢ duymadan, ondan bagimsiz

ezgilerin sdylenmesini kolaylagtirmak i¢in tesis edilmistir.

%Bu giinliik, Atina Ulusal Kapodistrian Universitesine ait Miizik Egitimi Boliimii tarafindan 2016 yilinda
yaymlandi.

33https://pergamos.lib.uoa.gr/uoa/dl/frontend/browse.html?p.id=col_psachos (son erisim 8/2/2019).

34Asias Lyra ile ilgili, Plemmenos 2013 ve Katsiklis 2008.

SAsias Lyra 1908.

%Asias Lyra (1908) 55-58. Bu nota, yazinin EK Béliimiinde mevcut.
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Yukarida belirtildigi gibi, Psahos, notasinda melodinin ritmik yapinin grafik baskisina gore ¢ok
analitik bir model uygular. Bu nedenle, ana “ritmik birim” (zaman Ol¢lim birimi) olarak
vurgunun siiresinin toplamini degil, yarisin1 kullanmay1 tercih eder. Bu metodolojiye gore, nota
cok analitik ¢linkii ritmin bir¢ok alt boliimiinii kullanmasi gerekiyor. Bu c¢alismanin ihtiyaglar
icin Psahos'un notalamasinin Parasimantikisinde stenografik bir transkripsiyon adaptasyonu
denenmistir.>” Bu nedenle, 6nemli olan nokta, notanin ritmik “materyalini” iki katina ¢ikarmak
(ikiyle carpmak) ve notanin anlagilmasini kolaylastirmakti. Bundan sonra Bizans
Parasimantiki'den Bat1 notasyon sistemine aktarilan bir transkripsyon da denenmistir.®® Buna ek
olarak, bu makalenin yazar tarafindan bu c¢alismanin ihtiyaglar igin lavta ile bu versiyonun
icras1 kaydedildi. Bu yorum “Cegen Kizi-Konstantinos Psahos’ version (1908)” basligi altinda

internette mevcuttur: https://youtu.be/rlh_mM7S__w (son erisim 25/5/2019).

Morfolojik olarak Psahos'un notalamasindaki en ilging unsur ritmik kaliplarin kullanilmasidir.
Boylece, nota, Nim Sofyan ritmik tiirtine (Usul Nim Sofyan) atifta bulunan ana ritmik formun
tekrar1 (iic kez) ile baslar. Buna ek olarak, Konstantinos Psahos, bu kaliplarin alternatif
versiyonlarini, 6zellikle bu sekilde parcanin degisik boliimlerini birbine birlestirme amaciyla

kullanip, melodinin ana yapisina yerlestirir.

I Y 1] | Kl
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Sekil 1. Bizans kilise notasi.

|
|
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Nota 1. Eserin basinda kullanilan ritmik motifler.

3"Bu nota, yazinin EK Béliimiinde mevcut.
%Bu nota, yazinin EK Béliimiinde mevcut.
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Nota 2. Par¢anin bdliimlerini birlestiren ritmik motif.

Ayrica, Psahos'un notasi, par¢anin baslangicindaki ilk melodik temanin yorumuna gore bagka bir

versiyon verir.
| N Sy S |

% | \ —~

q 7T OAE AZ

Nota 3. Psahos'un versiyonundaki melodik tema.

For
g===

Nota 4. Tamburi Cemil Bey'in icrasinin kaydindaki melodik tema.

=i

Nota 5. Performans uygulamalarina gére melodik tema ve Midilli'deki notalar.
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Notadaki bir diger ilging 6zellik, 6nde gelen tondan baslayan ve Muhayyer derecesinde biten
climleden sonra gosterimin analitik kullanimidir. Psahos, herhangi bir analiz yapilmadan iki 6l¢ii

kullandiktan sonra, bu tipik hareketin ritmik ve melodik boyutunu bosluklarla ve daha sonra iki

farkli analitik slislemeyle devam etmistir.

-

_1.1 el .t;'.’]t__ I SR A S A S A
7 7.2 73 72 P %z
Sekil 4. Bizans kilise notasi
—_— —
L > > > » » » L » )
. i ;s T
Nota 6. Ciimlenin ritmik yonetimi
. r‘l - ] )
I C ‘<— '_—-’_" ' < (:—’I_‘ (.——'_—'_::“— I
\ \ St ey ~5
R 72 2T AL 75 2% As D3 1z 2z ke 2z
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Nota 7. Ciimlenin ikinci boliimiiniin siisleme kullanarak analitik notalamasi.
Bundan sonra La (Muhayyer Perdesinden) temel tonal merkez (karar) La Diigah Perdesine inen

bir climle ortaya ¢ikar. Climlenin ilk vurgusu, Midilli'den miizisyenler tarafindan bu melodik

temanin ortak yorumunu ciimle eden tiz Segah Perdesi'nin derecesidir.

\—';ft_ﬁ\&_'_;-’;— 'l\t__ (—\\(_—.'—\:rﬂ__ \"‘
re NE AT N 222z 25 ke e 2z ¥3 = w2 AT A

Sekil 6. Bizans kilise notasi.
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Nota 8. Psahos'un notasindan gelen ciimle.

Nota 9. Sousamlis'in notasindan gelen ciimle.

Nota 10. Harilaos Rodanos'un notasindan birinin ctimlesi.

Nota 11. Ayasos'tan Stratis Kazantzes'in arsivinin anonim koleksiyonundan gelen ciimle.

Bu ciimlede, Psahos, dereceleri ayn1 anda appoggiatura (¢arpma) gibi belirli bir siislemenin

e |
kullanilmasin1 gerektiren bir mikro temaya birlestiren Syndesmos 'un  karakterini

kullanir. Yani asil dereceden sonra daha yiiksek
derece de vurgu yapilmadan kullanilir.
—_
>

we Fr n de MI

Sekil 7. Karakteristik siisleme kullanimi ile tekrarlayan inici mikroformiil
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Dahasi, Psahos'un notasinda, Midilli'nin miizisyenleri arasinda ¢ok popiiler olan ¢ok karakteristik
bir ciimle yer aliyor. Bdylece, onceki inen tema, ana vurgu notasindan sonra {i¢lii tekrarlanmasi

nedeniyle ritmik ve Melodik olarak genisletilir.

*

g E;

Nota 12. Motifin birincil "sekli”.

> Motifin ikinci notu iiglii kullanilir

Nota 13. Motifin genisletilmis versiyonundaki "sekli".

Ayrica, bu temanin transkripsiyonuna gore, Psahos Anadolu halk miizigi sanat¢ilar1 arasinda ¢ok
yaygin bir uygulama yapmay1 tercih ediyor: Ayni climlenin veya alternatif versiyonunun ikinci
kez bir oktavin verso olarak daha diisiik-pest olmasi. Midilli'deki miizisyenler, Cecen Kizi “Ta
Ksila"nin yerel versiyonunu icra ederken, bu tiir yorumlari siklikla kullanirlar. Bu gergek, sadece
Midilli'deki parcanin kayit performanslarina erismekle degil, aynt zamanda bu uygulamay1
gosteren Ayasos'tan  Sousamlis ve Rodanos'un transkripsiyonlarini inceleyerek de

gbzlemlenebilir.

i)

P et e 2 e
{ sdeesae

L

Nota 14. Belirli bir ciimlenin alternatif tekrar1 bir oktav daha diisiik (Psahos'un notasi).

Nota 15. Sousamlis transkripsiyonunda tespit edilen ayni uygulama.
19
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Nota 16. Ta Ksila’ nin Harilaos Rodanos notalarindan birinden ayni uygulama.

Dahasi, Psahos bu teknigi bagka bir climlenin tekrarinin transkripsiyonunda da kullanir.

tompolfe o oly I oar oFars
= R = = e =B =B~

Nota 17. Ana tonal bolgedeki ciimle.

=== sEE.E ===
== e R =

i o ° J}. e,

Nota 18. Ayni ciimle tekrarinda bir oktav daha diisiik.
Bu uygulama Cemil Bey'in yorumunda da bulunabilir. Her ne kadar bu kayitta iist bolgede bir
cimlenin tekrarlanmasini tercih etse de -bir oktav daha yiiksek- bu uygulamanin ana fikri,
Tiirkiye ve Yunanistan'da modal halk miizigi calan sanat¢ilarin ¢evrelerinde benzer ve ayni

zamanda yaygindr.

onr e oarels car efeas e o
e e e = = o

Nota 19. Cemil Bey'in yorumuna gore climle ana plani.

")

")
L]
n

|
I
|

S f

ppffle ppffPs ppfeP
- = =

Nota 20. Cemil Bey'in yorumuna gore ayni1 ciimle bir oktav daha yiiksek.
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Ayrica, bu siirlimleri ¢ergevesinde tespit edilir karar sesi, ritimli climlelerin ¢esitliligi ile ilgili bir

unsurdur.

t L~ [

' oy e
’ﬁ : “
xe 7= PV |

R .
LET I 0 1 =R —

Nota 21. Psahos'un transkripsiyonunda tespit edilebilen ritimli ciimlelerin siiriimleri.
Psahos'un transkripsiyonunun bir diger yapisal 6zelligi, melodinin son boliimiindeki tekrarlayan
melodik modeldir. Parcanin bu boéliimiinde, yiiksek dereceden tam asagidaki dereceye inen
melodik bir ilerleme yoluyla herhangi bir degisiklik yapilmadan tekrarlanan belirli bir melodik

ve ritmik desen ortaya ¢ikmaktadir®,

i
—

L ]
LY |

Sis=a=ag
=

i -
—J —

Nota 22. Stereotipik-tekrarlayan melodik ve ritmik motifleri igeren azalan ciimle (Psahos'un notast).

et

e =
o e e rr—ereris

Nota 23. Her motifin ikinci boliimiiniin melodik analizi ile ayni tema (Psahos'un notast).

%Bu uygulama Mutatis mutandis, Bati miiziginden melodik zincirin kompozisyon teknigini ve Yunan Ortodoks
Kilise miiziginden palillogia semasinin papalel fenomeni olarak kabul edilebilmektedir.
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Parganin bu son boliimii ile ilgili olarak, Midilli versiyonunda ilging bir fark tespit edilir.

Bununla birlikte, melodik malzeme ayni olmasina ragmen, yOnetimi ritmik olarak farkhidir.

m—a

Boylece, Si'den baslayan ve Re’yle biten melodik motif iki kisma

ayrilmistir. Birincisi (Si-Do) bir dnceki dlgiiye dahil edilir ve ikincisi (Re) asagidaki 6l¢iiniin ana

vurgusu olarak kullanilir ve bu sekilde levare duygusunu yaratir.

Bir 6nceki dl¢iiye dahil edilen climlenin ilk kismi

Nota 24. ikinci 6l¢iiniin ana vurgusu olarak "Re".
Onceki odlgiiden melodik ciimlenin baslangici, giris notasinin vurgulamasini "hazirlar". Bu
uygulama, ctimlenin ritmik yilikselmesine katkida bulunur ve dans i¢in daha uygun bir atmosfer

yaratir.

Parganin morfolojik analizini sonuglandirmak, Asyas Lyra'daki Cegen Kiz: versiyonunun Cemil
Bey'in kaydinin bir derlemesi ve Midilli'de ¢alinan melodinin bir versiyonu gibi goriindiigiinden
bahsetmek yararlidir. Aslinda, s6z konusu notada bu iki kaynaktan gelen deyimsel motifler

birlestirilmistir.

Aslinda, hi¢ kimse Psahos'un notalamasinin gergeklestigi kosullardan emin olamaz.
Muhtemelen melodiyi canli bir performanstan veya hafizadan notaya almistir. Alternatif olarak,
Hamparsum veya Bati notasyon sistemi gibi baska bir sistemden Parasimantiki'ye transfer olan
nota, su anda bizim i¢in bilinmeyen eski bir notaya sahip olabilir. Son olarak, en 6nemlisi,
Psahos'un transkripsiyonun, Sousamlis'in notasiyla birlikte, Tamburi Cemil Bey'in kaydinin

kronolojik bagimsizligi nedeniyle degerli kaynaklar olarak kabul edilebilmesidir.

Sonug olarak, Konstantinos Psahos'un Cegen Kizi notalamasi, bu ¢ok degiskenli melodinin
karsilagtirmali yaklasimi agisindan ¢ok yararl “tarihsel materyal” olarak diisiiniilebilir. Boylece,
eski bir nota olarak, Sousamlis'in transkripsiyonu, Tamburi Cemil Bey'in kaydi ve tim yazili
olmayan materyaller (kayitlar, canli performanslar) ile bilimsel bir “tartisma” olusturabilir.
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Bu nedenle, bu kaynaga erisim, Ce¢en Kizi'min dikkat ¢eken seriiveninin c¢esitli tarihsel
bosluklarin1 dolduruyor gibi goriiniiyor. Ayni zamanda, Psahos'un “Kourdikon Melos’u,
melodinin yapisi ve yorumlayict boyutu ile ilgili bir miktar bilgi sunmaktadir. Boylece, bu
versiyon, Tiirkiye ve Yunanistan'daki bu popiiler parcanin ¢agdas performanslari i¢in alternatif

bir “calisma” fikri kaynagi haline gelebilir
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Saml1 Iskender koleksiyonu'nun (Kiilliyat), Ce¢en Kizi'nin bir transkripsiyonunu igeren kapagi.
Iskender (t.y) (Panagiotis Poulos'un arsivinden)
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Techtsehan Kizl - avee Tamboor of Kemonich
Tambour] Djesmil Bey
Ayec sccomp

10521

Orfeon Record'un 78 devirli tag plagin etiketi, Tamburi Cemil Bey tarafindan yapilan Cegen
Kizi'nin kaydim iceriyor. (Isak Eli'nin arsivinden. Cemal Unlii'niin araciligiyla)

Anadolu Bolgesi’deki Egin (Kemaliye bolgesinin eski Ermeni adi)'den Cegen Kizi baghigi altinda
bir halk ezgisi. Bu versiyonda Cemil Bey'in yorumunda tespit edilmesi miimkiin olan melodik
malzeme bulunmaktadir. Nota bu adreste mevcuttur:
http://www.devletkorosu.com/index.php/nota-arsivi/nota-arsivi/turkuler (son erisim 8/3/2019)
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Cemil Bey'in kaydina gore Cegen Kizi'nin notasi. “Cecen Kizi Merhum Tamburi Cemil Bey”

notanin en iistiinde Osmanli Tiirkgesi ile yazilmistir. Bu bilgiler belgenin tarihi konusunda

katkida bulunmaktadir. Yani bu nota 1916’

'in 6lim y1lh).

dan sonra yazilmistir (Cemil Bey

Iskender (t.y), Bara-Zadurian (1919) 39 ve League (2012)
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Panagiotis Sousamlis'in el yazisi nota koleksiyonunun kapagi (1904). Ayasos Anagnostirio arsivi

Panagiotis Sousamlis (1886-1940). Klarnet¢i ve Ayasos’taki Anagnostirio miizik koleksiyonun

pargalarini notaya almis miizisyen (1904). Panagiotis Sousamlis arsivinden
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Sousamlis tarafindan “Kiourtiko-March” notalamasi. Ayasos 1904.
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Kemani Harilaos Rodanos’un “Ta Ksila” (“Kiourtiko”, “Ta Tapania”) transkripsiyonlari, Pratsos
(1963) 101, 121
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Stratis Kazantzes’in arsivinden (Ayasos) anonim “Ta Ksila” transkripsiyonu

Ayasos’taki fysera Grubu. Ayaktaki kemanl kisi Harilaos Rodanos
34
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Konstantinos Psahos (1869-1949), Atina Akademiyas1 2013

X A TAXOY
KAHETVHTYOY TOX BYEAATINOLS MevEinnmy
Eot TO asid AGKNON

“"AZIAY AYPA,

nTor

EYAAOTE 2IAROPAN MEANN

Tes

AZIATIKHE MOTYTZEIKHZ
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“Asias Lyra” Kapagi, Atina 1908.
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Psahos’un Asias Lyra’daki “Melos Kourdikon” transkripsiyonu, Psahos (1908) 55-58.
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Niko Andrikos tarafindan Psahos’un “Melos Kourdikon” transkripsiyonunun Stenografik

adaptasyonu.
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Cegen kizi

Makam: Hiseyni Konstantinos Psahos' version
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Niko Andrikos tarafindan Psahos'un notasinin Parasimantiki’den Bati notasyon sistemine

aktarma transkripsiyonu.
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