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OSMANLI MUZIK KAYNAKLARINDA BOZUK - KARADUZEN
CALGILARI VE BUZUKI CALGISININ KARSILASTIRILMASI

GUNEYGUL Gokee *

oz

Tiirk Musikisi’nde bozuk calgisi ve Yunan kiiltiirtindeki buzuki galgis1 birbirileriyle tarihi
baglar1 bulunan miizik enstriimanlaridir. Her ikisi de baglama / saz calgi ailesi grubunda
siiflandirilmakta olan tezene/ mizrap ile ¢alinan ¢algilar arasinda yer almaktadir. Her iki calgi
form acisindan da eslesmektedir. Saz ailesine mensup uzun sapli miizik enstriimanlarinin tarihi
kokenleri genellikle Antik uygarliklardaki ilk calgi orneklerine veya Anadolu’da yasamis olan
Hitit Uygarhigi’ndaki betimlemelere dayandirilmaktadir (Elbag, 2011; 11). Bu konuda farkli
varsayimlarl igeren arastirmalar mevcuttur. Bu makale; dort kisa bolimde bozuk/ biiziirg—
karadiizen-buzuki sazlar1 arasindaki benzer 6zellikleri karsilastirmali ve temel olarak inceleyen
bir calismadir. Calismanin birinci boliimiinde bozuk calgisinin kelime kdkeni {izerinde durulmus
olup, saz/baglama ailesinin form dl¢iileri sunulmustur. Ayrica bozuk sazinin sosyal yasam i¢inde

nerede icra edildigi hakkinda kisa agiklamalar yapilmustir. Ikinci bolimde 18. yiizyil bozuk
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calgisin perde diizenleri tespit edilmistir. Ugiincii béliimde; sozel bulgular dahilinde tarihi
17.yy. olarak belirlenebilen bozuk saziyla, ayni sazi tarif eden “Karadiizen” saz1 hakkinda bilgi
verilmektedir. Dordiincii boliim; bozuk sazinin farkli Olgiilerdeki ¢esitlerini tablolastirarak,
buzuki calgisinin tarihine deginilmistir. Bu ¢alisma; bozuk sazinin buzuki sazina doniismesine
dair varsayimlar1 temel alarak, ti¢ yiiz yillik periyodu eski miizik kaynaklar1 iizerinden
somutlastirmaya ¢alismasi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Karadiizen sazinin zaman zaman bozuk
saziyla eslesmesi nedeniyle, ¢calginin tarihini 17. yy.’a gotiirebilecek izleri dikkate almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bozuk, Buzuki, Evliya Celebi, Miizikoloji, Calgt Bilimi.

COMPARISON OF BOZUK — KARADUZEN INSTRUMENTS IN
OTTOMAN MUSIC SOURCES AND BOUZOUKI INSTRUMENT

ABSTRACT

The bozuk instrument in Turkish Music and the bouzouki instrument in Greek culture are
musical instruments with historical ties. Both of them are among the instruments played with the
pick/plectrum, which are classified in the baglama/saz instrument family. Both instruments also
match in terms of form. The historical roots of the long-necked musical instruments belonging to
the saz family are usually based on the first instrument samples in ancient civilizations or the
descriptions of the Hittite Civilization that lived in Anatolia. (Elbas,2011;11). There are studies
involving different assumptions on this subject. This article is a study that comparatively and
fundamentally examines the similar characteristics among the bozuk/buzurg-karadiizen-bouzouki
instruments in four short sections. In the first section of the study, the word origin of the bozuk
instrument was discussed and the forms and dimensions of the saz/baglama family were
presented. In addition, brief explanations were made about where the saz instrument is played in
social life. In the second section, the pitch arrangements of the 18th century bozuk instrument
were determined. In the third section, information is given about the "Karadiizen" instrument,
which describes the same instrument with the bozuk instrument, whose history can be
determined as the 17th century within the framework of the verbal findings. In the fourth section,
the history of the bouzouki instrument was discussed by tabulating the varieties of the bozuk
instrument in different dimensions. This study is important because it tries to embody the three-

century period with the help of the old musical sources, based on the assumptions about the
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transformation of the bozuk instrument into the bouzouki instrument. Since the karadiizen
instrument occasionally matches with the bozuk instrument, it takes into account the traces that
could lead the history of the instrument to the 17th century.

Keywords: Bozuk, Bouzouki, Evliya Celebi, Musicology, Organology.

GIRIiS

Bozuk sazi; baglama/saz ailesinin iiyesi olan ¢algilardan biri olarak siniflandirilmaktadir. Telli-
tezeneli sazlar gruplamasinda yer almaktadir. Kelimenin ve galginin ne zaman ortaya ¢iktigi
kesin olarak bilinmemektedir. Giiniimiizde miizikal agidan kelime anlami1 hem calgi adin1 hem
saz diizenlerini ifade etmektedir (Bozukdiizen-karadiizen) (Artun, 2009; 224).

18. yy. Osmanli miizik kaynaklarinda bozuk sazinin ii¢ ayri ¢esidi tespit edilmistir. (TSMK
1793. v.24a; ONB 389, v.1la; Description Del Egypte, Etat Moderne Planches Tome Premier
PL.AA). Bu kaynaklarin ¢6ziimlenmesine dair konu bashgi tasiyan bir ¢alismaya tesadiif
edilmemigtir (Uslu, 2006). S6zkonusu arastirmalar buzuki ve bozuk ¢algilarinin tarihinde, bozuk
sazinin buzuki sazina evrildigiyle ilgili bulgu ve varsayimlar {izerinde durmaktadir. Kimi
caligmalar ise; buzuki sazinin tarihini daha 6nceki donemlere atfetmekte ve “Pantura” saziyla
biitlinlestirmektedir (Pennanen,1999;122).

Oysa buzuki sazinin ¢algi miizelerindeki ve bir kisim arastirmalardaki somut varlig1 yaklasik 19.
yy.’a tarihlendirilmektedir. Bozuk sazina bakildiginda, 17. yy.’daki edebi metinlerde adinin
anilmasinin yanisira, ayni Yy.’da Evliya Celebi Seyahatndmesi’nde anilan “Karadiizen” saziyla
ayni isimle 6zdeslesmeleri konusu tizerinde durulmamistir. Bu ana problem etrafinda temel bir
aragtirma olusturulmus olup, temel olarak bu bahsedilen benzerliklerin somut kokenini
incelemektedir.

Bu makale; bozuk sazinin kokenini ve tarihini 17.-18. yy.’da yazilmis olan miizik kaynaklari
temelinde inceleyen, buzuki ve karadiizen sazlariyla karsilagtiran bir ¢alismadir (TSMK 1793.
v.24a; ONB 389, v.1a; Description Del Egypte, Etat Moderne Planches Tome Premier PL. AA).
Bu calisgmanin smirlandirilmis gergevesi; 17. yy.’da yazilan Evliya Celebi Seyahatnamesi, 18.
yy.’daki Hizir Aga Edvart ve Tanbur Risalesi’nin Viyana Niishasi, Description Del’Egypte
ansiklopedisinin miizik boliimiinii eksenindedir (Description Del Egypte, Etat Moderne Planches
Tome Premier PL. AA; TSMK 1793. v.24a; ONB 389, v.1a). 19 ve 20. yy.’da Anadolu’daki halk
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miizigi derleme aragtirma ve calismalar1 esnasinda rastlanilan calgilarin Olgiilerini ve kelime
kokenlerini, benzerliklerini i¢cermektedir (Usbeck, 1967; 22-89; Ataman,1938; 12; Reinhard,
2007; 86; Gazimihal, 2001;113).

Yontem

Bu calismada nitel yontem kullanilmistir. Metolojik olarak eski miizik kaynaklarindan olusan
ornek gruptaki temel {i¢ bozuk ¢algisi ¢izimi ve perde diizeni esas alinmistir. Bozuk-buzuki-
karadiizen sazlar1 icin temel ve kisa bir bilgi tarama, siniflama ve gruplandirma caligmalari
yapilmistir.

Bu calismalar sonucunda kelime kokenleri hakkinda ikincil kaynaklardan da faydalanilarak
birinci boélimde incelenmistir. Sazlarin 19. ve 20. yy.’daki durumlar1 ve gelisimleri
karsilastirilmistir. Ikinci béliimde bozuk sazinin perde diizenleri ¢oziimlenmistir. Uciincii
bolimde 17. yy.’daki karadilizen sazinin temel olgiileri ve sosyo-kiiltiirel tarihi hakkinda bilgi
verilmektedir. Dordiincii boliim buzuki-bozuk ve karadiizen sazlarinin genel karsilastirilmasina
ayrilarak, konu bulgular1 6zetlenmistir.

Calismanin sinir1; 17.-20. yy.’daki tanimlamalarin etrafindaki, ¢erceve bir arastirma mahiyetinde
tutulmustur. Caligmanin yontemsel amaci; bozuk-buzuki-karadiizen calgilarinin form ve odlgiisel
benzerlikleri ve farklarim1 somutlastirarak, yorumlamak ve yordamaktir. Cizilen gergeve ve
sinirdaki bulgular sonug¢ boliimiinde tekrar ele alinmistir. Bu kisimda c¢algilarin sosyal yasam
icinde hangi ziimreler tarafindan siklikla icra edildikleri, form benzerlikleri, farkliliklar1 tekrar

gbzden gegirilerek, makale ¢alismasinin neticeleri siralanmistir.
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Sekil 1: Bozuk Sazi: Hizir Aga TSMK 1793. v.24a

Sekil 2: Bozuk Cizimi: Tanbur Risalesi ONB 389 v.1a

Sekil 3: Tanbur-1 Buzurg: Description Del Egypte (1789) Etat Moderne Planches Tome Premier PL.AA.

1. Bozuk/ biiziirg saz

Bozuk kelime kokeninde biiziirg/biiziirk kelimelerinden galatlasarak “Bozuk-buzuk-bozok” gibi
imlalarla yazilan bir sozciik haline doniismiistiir. Aslen “Biiziirg” kelimesi biiyiiklik ve ululuk
anlamindadir. (Eren,1997;43) Tiirk Musikisi’nde biiziirg kelimesi 15. yy.’da yazilan Kirsehri
Edvari’'nda bir terkibe verilen isim olmasinin yanisira, aynt zamanda bir perde ismini de
tanimlamaktadir (MK.131/1; v.36).

Bozuk; baglama ailesi ¢algilarindan tamburaya benzeyen telli—tezeneli ¢algidir. Baz1 yerlerde
sazin kii¢iigiine baglama, biraz biiyiigiine bozuk denilirken, boyu 100-105 cm olan, kolunda bir
sekizli i¢inde oniki perde bag1 bulunan bozuk en yaygin olamdir. (Ozbek, 1998; 32) Sazlarin orta
boyda cesidine verilen ad olmakla birlikte baz1 yorelerde “Karadiizen” adi verilmektedir. Ayni
zamanda bugilin sazlarin akord diizenleri bozuk diizen diger adiyla kara diizen olarak
adlandirilmaktadir (Artun, 2009; 224).

Miizikolog Curt Sachs’a (1881-1959) gore hala Arnavutluk civarinda “Karadiizen ve Diizen”
isminde mizrapl sazlar mevcuttur. Tiirkiye’de Bati Anadolu bolgesinde, Kayseri bdlgesinde,
Giliney Anadolu bélgesi ve Kiitahya’da bulunur. Suriye’de “Bizuk”, Yunanistan’da “Bouzuki” ve

Arnavutluk’ta “Buzuk” adlariyla mevcuttur. Sonralar1 saz sairlerinin kullandiklart “Buzuk”
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benzeri muhtelif sazlar tamamiyla eski Tiirk kopuzunun degisik sekilleridir(Usbeck,1967; 22-

89).
Saz Ebatlar1 Tablosu
Saz adr: Toplam Uzunluk: | Govde Uzunlugu: | Govde Genisligi: | Bati

(mm. cinsi) (mm. cinsi) (mm. cinsi) Akord :

Cura 740 210 130 a-d-g
Baglama 760 260 140 a-d-e
Tanbura 950 270 150 d-g-c
Bozuk 1180 360 200 a-d-g
Divan Sazi 1350 450 280 d-G-c
Meydan Sazi 1400 465 235 d-G-c

Tablo 1: Saz/Baglama Ailesi Ebatlari (Reinhard,2019; 202; Picken,1975;210).

Sadi Yaver Ataman’in (1906-1994) Anadolu Halk Sazlar kitabinda bozuk sazinin tanimi daha
farklidir. Bozuk 80-90 santimetre boyunda olan on bes — on sekiz perde bagindan olusan dokuz
telli bir calgidir (Ataman,1938; 12). Kasgarli Mahmud (1008-1102) ve Kirgiz ve Radloff
sozliklerinde “Buzuk” seklindeki sdylenisiyle sozliikklerinde mevcuttur (Gazimihal, 2001; 111).
Saz ailesinin tipleri, Osmanlilarin yeni tilkeler almasi ve yayilmasi neticesinde, Yunanistan,
Arnavutluk, Yugoslavya, Bulgaristan, Irak ve Misir‘a kadar yayilmistir. Bu yayilima 6rnek
olarak Tiirklerdeki “Bozuk™un Yunanllarda “Bouzoiki” admi almasi gosterilebilmektedir
(Reinhard,2007;86). Diger bir tanimlamada baglama ve curaya benzeyen “Biiziirg” kelimesinden
galatlasmis olan sekiz telli calgiya verilen isimdir (Oztuna, 1990; 163). Miizikolog ve
Calgibilimci M.Ragip Gazimihal (1900-1961), Ahmet Vefik Pasa’nin Lehge-i Osmani
sozliigiinde bulunan tarihin diisiindiirici oldugunu ekleyerek, Pasa’nin bozugun bir nevi
perdesiz tanbura, ¢coglir, kopuz olarak tanimladigini, perdesiz alt1 telli bozuk tanburasi oldugunu
belirtmektedir. Ankara’da alt1 tiir bozuk diizen tespit edildigini, bu durumun “Bozuk Diizen” adli
sazdan kaynaklandigimi sdylemektedir (Gazimihal, 2001;113). 20. yy.’da Miizikolog Laurence
Picken’in (1909-2007) ve Ursula Reinhard’in (1915-2005) Anadolu’da yaptigi miizik
arastirmalarinin  ses kayitlarinda iki saz diizeni dikkat c¢ekmektedir. La-re-sol seklindeki
bozukdiizen olarak da anilan karadiizen dikkate degerdir (Bkz: Tablo.1), (Reinhard,2019;203).

Bununla birlikte baz1 yerlerde sazin kiigiigiine “Baglama”, biraz biiyiigiine “Bozuk” da

denilmektedir. Kiitahya, Usak yoresinde sekiz veya on iki telli baglama ailesine bozuk denildigi

91



GUNEYGUL G. Yegdh Miisiki Dergisi Cilt 111 Sayr 1 2020 s. 86 — 101.

gibi, sazla calinip sdylenen asik havalar1 da mevcuttur. Bu havalara “Osmanli Bozugu, Kéroglu
Bozugu, Kagizman Bozugu” adlar1 verilmektedir (Ozbek, 1998; 32). Baglama tipi ¢algilardan
birine verilen isim olarak, Gaziantep’ten baslaylp I¢ Ege’ye kadar Kastamonu, Malatya,
Canakkale’ye uzanan bolgede ayni isimle farkli boylarda baglamalara rastlanmaktadir.
Bulgaristan Tiirkleri arasinda “Bozuk” adli calgi Alevi topluluklar arasinda kullanilmakta,
calginin boyutlar1 ve ¢calim teknikleri yoreden yoreye, ziimreye gore degisiklik géstermektedir.
Ayni zamanda baglama ailesinden gelen tekne boyu 40-45 cm olan “Bozok” adli ¢algi da
bulunmakta, sazin “Bozuk” saziyla bir ilgili olup olmadigi kesinlesmemektedir
(Duygulu,2014;91). Tezeneli sazlarimizin biiyiikten kiigiige dizilmesine goére iiglincii sirada
“Karadiizen—Bozukdiizen” saz1 yer almaktadir. Orta Anadolu Bolgesi’nde Ankara ve civarinda
devamli icra edilen saz baglama tiirleri “Bozuk, Divan Sazi, Cura-Saz ve Baglama” olarak
belirlenmistir (Ataman, 2009,92-123). Yerel miizisyenler, saz ailesi ¢algilarini alt1 telli, yedi telli,
(Baglama i¢in) dokuz telli grubunda tanbura, bozuk, ¢Oviir ve saz yavrusu igin
siirlandirmaktadir. Gaziantep ilinde Hasve Hani yakininda yasayan, saz yapimcit Mistik Aga,
onun ustasi Vartonunoglu ve onun babasi ve biiyiikbabasi “Bozuk¢u” olarak anilmakta, bozuk
saz1 imal etmektedir (Picken, 1975; 210).

Bozuk sazi; 18 yy. miizik edvarlarinda ve Napolyon Bonapart’in (1769-1821) hazirlattig
Description Del’Egypte ansiklopedisinde goriilmektedir. 18. yy.’da birbirine yakin donemlerde
yazilan Hizir Aga Edvar ve Es-Seyyid Dervis Mehmed Emin’in Tanbur Risalesi’nde “Bozuk”
saz1 ¢izimi bulunmaktadir. Hizir Aga Edvari’nda baslik olarak “Bozukdar” olarak ve bozuk sazi
¢iziminin iist sol kdsesinde “Meclis-i sevk u tarabda diiziiliirken bozuk, tel kirip Dilberefsan oldu
bu meclis bozuk” misralariyla tanimlanan ¢algidir (TSMK H 1793; v.24a). Tanbur Risalesi’nde
sazin ¢iziminin iist kisminda “Bozuk” ibaresi yer almaktadir (ONB 389; v.2a). Aym yiizyila ait
bir bagka eserde, bozuk calgisi tanbur ailesinin bir ferdi olarak “Tanbur-1 biiziirg” olarak
kayithdir ( Villoteau,1809; Thome I.) (Bkz: Sekil 1-2-3.).

17. yy.’1n saz sairi Gevheri “Calinsin bozuklar, santurlar, neyler/ Kurulsun meclisler, dolansin
meyler” beyitlerinde bozuk sazinin musiki meclislerinde santur ve ney sazlarina eslik ettiginden
bahsetmektedir (Kopriilii, 1962; 204; Ozdemir, 2011;138). 18. yy.’da yasamis olan Emir
Mustafa’nin sazlar, helvalar, tursular bashgindaki kisimda “Getirecek ney 1 tanbur / Girift,

keman, bozuk, santur” misralarinda bozuk sazin1 da anmaktadir (Tulum, 2018; 404).
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19. yy.’da Asik Fevzi Efendi’nin anlatimiyla asik fasillarinda icra edilmek igin semai
kahvehanelerinin duvarlarinda giin boyu alt1 telli bozuk (Bozok) ¢algis1 asili durmaktadir (Senel,
2001; 30). 20. yy. baslarinda bozuk sazi; halen gengiler arasinda revagta olan bir calgidir.
Seyirlik gosteriler esnasinda ¢alinan musiki aletleri ti¢ adet def, iki adet keman, iki adet santur,
gerektiginde ¢alinmak iizere iki adet diimbelek ve bir adet bozuktan meydana gelmektedir. Oysa
onceki yiizyillarda yer alan ¢engi takimlarinda anasazlar ¢eng, c¢alpara ve def sazlari olarak
goriilmektedir (Abdiilaziz Bey, 1995; 389).

2. 18. yy. miizik kaynaklarinda bozuk / biiziirg sazinin perde diizeni

e /s Y. . &
BOZUKDAR BOJUK
vyl
Wl
L7 Y
|
Dilgih '°"A Diigih -
Segih - -:‘ ey, Kurdi
e Scghh "8 -
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Gerdaniyf™ N Acem
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Sekil 4: Hizir Aga Edvari Bozuk Sazi Perde Diizeni.

Sekil 5: Bozuk Sazi: Es Seyyid Dervis Mehmed Emin Tanbur Risalesi Bozuk Sazi Perde Dizeni.

Hizir Aga Edvari’nda “Bozukdar” bashgindaki mizrapla c¢almman sazin alti teli, diigah
perdesinden itibaren sayilinca otuz bes perde bagi1 ve sadece dokuz tam perde ad1 bulunmaktadir.
Bu sazin akord diizeni hakkinda malumat verilmemistir. Tekne kapagi iizerindeki ek dort
perdeyle birlikte toplamda otuz dokuz perde bulunmaktadir. Ek perdelerin baslangict muhayyer
perdesinin isminin bulundugu yer ile, tiz segdh perdesi son perde araliginda iki perde daha
bulunmaktadir. Bozuk sazinin diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye, muhayyer, tiz
segdh perdeleri yazilmistir. Bozuk sazi lizerinde sol yana yazilan perdeler tam perdeler, ana

perdelerdir. Hizir Aga’nin Edvari’ndaki bozuk sazi iizerinde diigdh- muhayyer perdeleri
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araliginda bulunan perde bagi otuz bes adet, rast—gerdaniye araliginda yaklasik otuz alt1 perde,
gayr-1 miisavi otuz bes araligin olusmasi s6z konusudur. Bu durumda bir sekizli mesafesinde
yaklasik otuz bes perde otuz dort aralig1 olustugu goriilmiistiir (TSMK H 1793; v.24a). Hizir Aga
Edvart nazariyatindaki temel perde diizeninde aralikli olarak sayilan perdeler ve “Nimeyn”
perdeler de eklendiginde iki sekizli mesafesinde yaklasik yirmi dokuz perde diizeni olusmaktadir
(Uslu,2014:186-188; Yiicel, 2013:13; SK. HEB. 291: v.16a -16b).

Miizikolog Onur Akdogu’nun (1947-2007) teorisine gore Hizir Aga edvarinda burgularin
yazildig1 yerdeki ilk perde diigahtir. En alt telin sol yani rast perdesi olmasi gerekir. Gerdaniye
perdesi ise klavyenin bittigi yerdedir. Bir sekizli i¢inde on alti perdenin adini vermistir.
Dolayisiyla bir bucuk oktav icinde otuz li¢-otuz dort perde bulundugu yaklasimi saglikli
olmayacagindan dolay1, bir buguk oktav i¢cinde on yedi-on sekiz perde bulundugu, bundan otiirii
bir oktav icinde on iki perde bulundugu yargisinin daha sagliklt bir yaklagim olacagini
savunmaktadir (Akdogu, 1999; 29).

18. yy.’da Dervis Mehmed Emin tarafindan yazilan Risale-i Fenn-i Musiki/Tanbur Risalesi
Viyana niishasinda saz ¢iziminin iist kisminda “Bozuk™ kelimesiyle sazin adi tanimlanmaktadir.
Bozuk saz1 Hizir Aga Edvari’nda oldugu gibi alt1 burgulu bir sazdir. Burgularin kenarlarinda harf
notalarla akordlar1 yazilmistir (ONB.389; v.2a). Cizimdeki bozuk sazi, alt1 telli bir ¢algidir ve
sap lizerinde toplamda yirmi dokuz perde bagi bulunmaktadir. Bozuk sazinin sol tarafinda diigah,
segah, cargah, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah, tiz neva tam
perdeleri bulunurken, sag tarafta kiirdi, nerm sazkar, nerm biselik, nerm uzzal, siri/siri, hisar,
acem, mahur, tiz sehnaz, tiz biselik perdeleri yazmaktadir. Sazin ¢izimini farkli kilan bir 6zelligi
ikinci ve tgilincii perde baglari arasinda segah perdesinin bulundugu aralikta arak perdesinin
ayrica yazilmasi ve istiindeki iki perde araliginda asiran perdesinin sembolii olarak “An”
harflerinin isaretlenmesidir. Bir diger dikkat ¢ekici husus; ayn1 aralikta nim sazkar perdesinin de
yer almasidir (ONB, 389; v.2a). Rast-Gerdaniye araliginda on bir ana perde, sekiz ara perde on
yedi perde on alt1 esit olmayan aralik bulunmaktadir. Perde diizeni Safiyuddin Urmevi’nin
(v.1294) kurdugu on sekiz ses on yedi aralik diizeninden farklhidir (Bkz: Sekil 5).

18. yy.”1n sonlarinda Fransiz Komutan Napolyon Bonapart’in (1769-1821) 1789 yilinda Misir’a
gonderdigi bilim ekibinde yer alarak sadece miizik {izerine incelemelerde bulunan Villoteau’nun
(1759-1839) tanbur c¢esidi olarak tasnif ettigi sazlarin arasinda “Tanbur-1 Biiziirg” isminde

bugiinkii baglama / saz formuna benzer bir sazi da anmasinin yanisira ¢izimini de vermektedir.
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Villoteau’nun (1759-1839) resmettigi “Tanbur-1 biiziirg” alt1 telli bir ¢algidir ( Villoteau ,1809;
Thome 1.). Sap1 kestane, teknesi, gogsiinii olusturan ii¢ par¢a ve kopriisii ladin, telleri dip
baglant1 yeri selvi, akord burgularinin dérdii limon, ikisi pelesenk agacindandir ve alt1 tellidir.
Yirmi bes perdeli olan sazin perdelerinin on dokuzu sapin, altis1 tekne iizerindedir, o halde
toplam yirmi bes perde yeri olusmaktadir. Akord diizeni Bati notasina gore yazilmis, tig¢ tel
diigah/la, ¢ift tel segah/si bemol, tek tel mi bemol sesine denk gelirken, son iki grupta farkli
degistirme isareti sembolii kullanilmistir. Olusturulan nota dizisinde bir sekizli mesafesinde

yirmi bir perde yirmi aralik diizeni olusmaktadir (Aksoy, 2003; 220).

a2« /wz/l ¥,

Sekil 6: 18. Yiizyil (1767 yili) Karadlzen Sazi, C.H. Blainville; (1711-1769).

3. 17.yy. karadiizen saz1

Bazi1 bolgelerde bozuk sazla ayni calgiyr betimleyen “Karadiizen” hem akort diizenine hem de
sazin ad1 olarak tanimlanmaktadir. 17. yy.’da Seyyah Evliya Celebi’ye (d.1611) gore karadiizen
sazi; elli kisinin ¢aldig1, Sehzade Beyazid’in (Yildirim Beyazid) (1360-1403) Kuduz Ferhad’i
tarafindan icat edilen bir sazdir. Sehzade Beyazit Acem’e kacip, gurbet diyaridir diye tanbura

sekilli karadiizen sazin1 Isfahan’da icat etmistir. Ug kirisli siirahi gévdeli ve perdeli garip bir
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sazdir. Cogunlukla pabuggu bekarlarina mahsus bir ¢algidir(Dagli ve Yiicel,2014;641). Rivayete
gore Padisah Yildirim Beyazid’in (1360-1403) komutanlarindan biri olan Kuduz Ferhad sazin
mucidi olarak konu alinmaktadir. 18. yy.’da, 1767 yilinda C.H. Blainville; (1711-1769) tanbur,
¢coglir, baglama, karadiizen gibi tellerinin parmakla cekilerek yahut tellere kiigiik bir seritle
parmaklarla yahut bir ¢ubukla calinan sazlarin, tellerinin g¢elikten oldugunu tarif etmistir. Ek
olarak karadiizen sazinin dort teli, saplarinin ¢ok uzun ve perde bagh oldugunu belirtmistir
(Aksoy, 2003; 309-310).

Seyyah Evliya Celebi’nin (d.1611) bahsettigi karadiizen ¢alan pabugcu bekarlarmin igyerleri
adeti iicbin dort yiiz mekandan olugmaktadir. Calisan sayis1 dort bin kisidir ve Mercan
Carsisi'nda sekiz bin silahli pabugcu bekarinin yasadigi yedi bekarhane daha vardir. Karadiizen
calan pabucgcu bekarlar1 yalin ayak, basi kabak, silahli olup tahtirevanlar {izere gesit gesit
zergerdan, miyane, merdane, lorta, saray, kurtagzi, pasmaklar ile diikkkanlarini siisleyip, pabug
icinde bir pabug, ¢izme iginde bir ¢izme, dort pabug taban tabana bir yerde, bes pasmak bir
yerde, adam boyu igine iki adam sigar ¢izmeleri ve baska esyalar1 diikkkanlarinda sergileyerek
silahl1 ellerinde tung, cam, billur mustalar ile "Dikiciler, gekiciler, ¢ekisciler bekarlariz" diye
bagirarak alaydan ge¢mektedirler(Dagli ve Kahraman, 2014; 602-603). Karadiizen c¢alan
pabuccu bekarlarinin yasadigi yerlerden birinde, Kirk¢esme civarindaki bir kasap diikkaninda, ti¢
kapil1 bekar odasi bulunmaktadir. Yine ayn1 bolgedeki on iki odali Pestemalciler Karhanesi'nde
ise otuz iki kisi kalmaktadir. Biiyliik Karaman' da ise, as¢1 ditkkani {istiindeki dort odali bekar
odasinda pabuggu esnafindan on iki kisi yatmaktadir (Cokugras, 2016;89). Seyyah Evliya Celebi
(d.1611) gezileri esnasinda Merzifon civarinda Koprii beldesine gittiginde Kocakalesi
menzilindeki halkin bodug diye tabir ettikleri cam agacindan bu sazlar1 yaptiklarindan, Van
ilindeki Canlikilise’de toplanan miizisyenlerin karadiizen sazini caldiklarindan, Rumeli’deki
Karasu kasabasinda kadin c¢engilerin karadiizen saziyla gezdiklerinden, Kethiida Kara
Mehmed’in Topkapi Sarayr Divanhanesi’nde besyiiz tiifekciyle nobet beklerken Karadiizen
sazini calip sohbet ettiklerinden bahsetmektedir(Dagli ve Kahraman, 2014;52-482-484).
Genellikle asiklarin ve Alevi dedelerinin ellerinde goriilmeleri nedeniyle “Dede sazi, asik saz1”
olarak adlandirilan sazlara kimi yoreler de “Karadiizen” ad1 verilmektedir. Biiyiik boy ve teknesi
balta formlu cura sazlarin her ikisinin de adr olarak karadiizen, biiyiik boylarin baglama diizeni
calintyor olmasi ve baglama olarak adlandirilmasi nedeniyle, sonralari bu tanimlama yalnizca

cura balta sazlar i¢in sdylenmeye devam etmistir (Parlak, 2000; 128).
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4. Buzuki ile bozuk—karadiizen ¢algilarinin karsilastirilmasi
Buzuki sazinin tarihi, farkli formlardaki kisa ve uzun kollu galgilardan olusan bir yelpazede en
erken ¢alg1 prototiplerine (M.0O. 2370-2110 yillarinda Akkad Dénemi miihiirlerinde bulunan kisa

saplt ud tipi calgilar vb.) dayandirilmaktadir. Bir diger varsayim ud ve tanbura, saz gibi iki ayr1

kokenden  mandoline  uzanan, sonrasinda  buzukiye doOniisen tablo  halindedir
(Pennanen,1999;121-150).
Bozuk Sazimin Gériildiigii | Bozuk Sazi  Tel | Bozuk Form Olgiileri | Bozuk Perde Bag-
Yerler Sayilari (Tam boy) Perde Diizeni
(Bir sekizli)
18. yy. Hizir Aga Edvan 6tel | - 35 perde bagi
18. yy. Tanbur Risalesi 6tel | - 17 perde
18. yy. Description 6 tel 104.9 cm 21 perde 20 aralik
Del’Egypte: Tanbur-1 diizeni
Biiziirg
Arnavutluk, Bulgaristan, | ----- 100-105 cm 12 perde bagi
Canakkale,Gaziantep, | ----- 80-90 cm 15-18 perde bag1
Irak, Kastamonu, 8-12 telli baglama | ---- | -
Kayseri,Kiitahya, ailesi : Bozuk
Musir,Suriye, | - Bozok ad1 : 40-45¢cm | -----
Usak, Yugoslavya, 9telliler saz grubu | - | -
Yunanistan...

Tablo 2: Bozuk / Bozok / Biizilirg sazlarinin perde ve formlarinin karsilastiriimasi.

Buna ragmen degisik miizik kaynaklarindaki tanimlamalar; Tiirklerde kullanilan bozuk sazindan
tiretilen ve Tiirk saziyla, Asya tanburuyla iliskili oldugu yoniinde, geleneksel olarak eglence
miiziginde icra edilmekte oldugu varsayimindan yola ¢ikmaktadir. Bununla birlikte 20. yy.
baslarinda buzuki ¢algis1 Rebetika miizigiyle 6zdeslesmis ve daha da popiilerlesmistir.

https://www.britannica.com/art/bouzouki (¢evrimigi erisim tarihi: 13.5.2020).

19. yy. esas alindiginda tanburanin buzuki haline evrilmesine 6rnek teskil eden son formu
General Yannis Makriyannis’in (1797-1864) Atina Ulusal Tarth Miizesi’ndeki miizik boliimiinde
bulunan tamburasidir (Bkz: Sekil.6). 19. yy. sonlarina dogru, 20. yy. basinda metal mandolin

burgu diizeni ve perdelerinin kullanilmaya baglanmasit buzukinin gelisimi asamalarini
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gorebilmek acisindan 6nemlidir. Buzuki’nin en eski ¢esidi ve asil hali ii¢ telli “Trikordo
Buzuki”dir ve akordu re-la-re seklinde diizenlenmisken, karadiizen akordu denilen ¢esidi re-sol-

la olarak tertip edilmistir(Akay, 2015; 5-10).

TR e G <
1
. NiMEIEEENermommme v o

Sekil 7: Bozuk/Buiziirg’den tanburaya , uzun kollu tanburadan buzukiye galgi formlari ( Hizir Aga Edvari (TSMK 1793)18.yy.
Tanbur Risalesi (ONB.389)18. yy. Description Del’ Egypte ansiklopedisi, Atina Ulusal Tarih Miizesi 19. yy. Y.Makyinannis
tanburasi, Eski Ug gift telli buzuki gesitleri.

Diger yandan Yunanistan’da “Baglama” ailesine mensup ¢algilarin yayiliminin 1923 miibadelesi
sonrasinda da niifusun yer degistirmesinden kaynaklanmis miizikal etkilesimden de
bahsedilmektedir. Ornegin Yiannis Eitziridis (or Etseidis) Yiovan Tsaous/Yovan Cavus (1884 -
1942) tarafindan icra edilen buzukinin atasi olarak varsayilan tamburanin uzunlugu 64 cm olarak
kaydedilmistir (Pennanen,1999; 130).

Buzuki; ud sekilli calgilar siniflamasinda sayilan, modern Yunan miiziginin en popiiler galgisi
olmasinin yanisira, geleneksel haliyle ii¢ ¢ift tellidir. Giintimiizdeki hali 1950’lerde eklenen
dordiincti gift tel vasitasiyla, dort gift tellidir. Mikis Theodorakis ‘in “Zorba the Greek ” filmi
icin besteledigi miizik ile diinyada daha da popiilerlesen buzuki calgisi, Yunanistan’in turistik
sembolii haline gelmistir. Benzer formlariyla Ortadogu ve Yakindogu’da goriilen c¢algi;
Tiirklerde saz, Fas’ta buzuk, Iran’da tar olarak da anilmaktadir (Mitsu1,2003;411).

Bozuk ve buzuki sazlar1 arasinda iig ¢ift telli olmalar1 ve tekne formlar1 bakimindan benzerlikler
bulunmaktadir. Bozuk sazina verilen diger adla karadiizen saz1 17. yy.’daki halinde ii¢ telli ve
siirahi govdeli/ tekneli olarak tanimlanmistir ve halk arasinda pabugcu bekarlar1 tarafindan icra
edilen bir saz olarak anlatilmaktadir (Dagl ve Yiicel,2014;641). Seyyah ve Musikisinas Evliya

Celebi’nin (d.1611) karadiizen sazi tanimlamasiyla bozuk saz1 tanimlari tel sayis1 bakimindan
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eslesmektedir. Karadiizen sazinda ¢ift baglanmis ii¢ telin olabilecegi varsayilmistir. Fakat
ilerleyen yy.’larda verilen tanimlamalarda bu sazin farkli formlardaki ¢esitleri de bulunmakta ve
hepsi de ayn1 ismi almaktadir. Ornegin buzuki sazmin uzunlugu gesitleriyle 60-100 cm civarinda
degisiklik gostermektedir. Buzukiye sonradan dordiincii bir tel daha eklenmis ve form tizerinde
degisiklige gidilmistir. Bozuk saz1 ise; 80-105 cm araliginda alti, sekiz, dokuz, on iki telli
cesitleriyle varhigim stirdiirmiistiir. 18. yy.’daki bozuk sazinin perde diizenleri kendi i¢inde bile
farklilik arz etmektedir. Bir sekizlide otuz bes, on yedi, yirmi bir diizenleri olusmustur. ilerleyen
yy.’larda (19.-20.yy.) Anadolu’da goriilen bozuk sazlarmin baglar1 ve diizenleri on iki ve on
sekiz perde diizeni araliginda degisiklik gostermektedir (Bkz: Tablo.2: Bozuk sazlarinin form

Ol¢iilerinin karsilastirilmasi).

SONUC ve ONERILER

Bozuk kelime koken bakimindan “Buzuk-bozok-biiziirg-biiziirk” ¢esitlemeleriyle Anadolu
sahasinda, cogunlukla buzuki olarak galatlastigi varsayimiyla Yunanistan’da goriilmektedir.
Bununla birlikte Arnavutluk, Bulgaristan, Misir, Irak, Suriye, Yugoslavya’da da benzer ve ayni
adlarla anilan calgiin ¢esitlerini gérmek miimkiindiir. Bozuk sazinin yayildigi saha; Osmanli
Devleti’nin hakimiyetinde olan bolgelerden de olusmaktadir. Calginin kiiltiirel etkilesim
sonucunda yayilmasi s6z konusudur.

Bozuk; Anadolu’da Canakkale, Gaziantep, Kastamonu, Kayseri, Kiitahya, Usak ve Ankara
civarinda goriilmektedir. Anadolu'da 19. yy.’da yapilan arastirmalar esnasinda bozuk sazinin
isminin karadiizen sazina doniismesi ve giiniimiizde “Karadiizen ve Bozukdiizen” olarak anilan
saz diizenlerinin bulunmasi da eslesen bulgular arasindadir. Anadolu’da alt1 tiir bozuk diizen
goriilmesinin yanisira “Bozuk tanburasi” deyimiyle anilmasi, 19. yy. i¢inde Yunanistan’da
goriilen ii¢ cift telli buzuki sazinin, 19. yy. tanbura modelinden evrilmesi teorisine dair
varsayimlar da benzesmektedir. 20. yy.’da yayginlasan buzuki; ¢algi yapim o6zellikleri
bakimindan dort ¢ift telli ve mandolin burgu sistemiyle biitiinlesmistir.

17. yy.’da g telli tanbura benzeri bir calgi olarak kayda gecen karadiizen sazinin ¢ cift telli
olmast ihtimali iizerinde de durulmalidir. Karadiizen saz1 18. yy.’a gelindiginde dort telli,
mizrapli ve uzun sap boyuna sahip bir ¢algi olarak tarif edilmistir. 18. yy.’da goriilen bozuk saz1
alt1 tellidir. 19.-20. yy. araligindaki Anadolu saha arastirmalarinda bozuk sazi ¢esitleri alt1 tel,

sekiz tel, dokuz tel ve on iki telli ¢esitleriyle icra edilmektedir. Bu da sazin farkli modellerinin
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olustugu yahut farkli sazlarin tek isimle anilmasi ihtimalini de dogurmaktadir. Anadolu’da
Bozok sazi olarak isimlendirilen calginin bir 6rnegi, boyut olarak bozuk sazindan farkli
ebatlardadir. Ve daha kiiciilk formdadir. Anadolu’da 20.yy.’da tespit edildigi kadariyla bazi
bolgelerde karadiizen ve bozuk sazlari ayni isimle anilmaktadir.

18. yy.’daki bozuk sazinin perde diizenleri birbirinden farkli yapilara isaret etmektedir. Ayni
yy.’1n i¢inde yer alan ii¢ ¢alg1 iizerinde bir sekizli icinde yaklasik on yedi perdeden yirmi bir
perde diizenine, otuz bes perde diizenine degin farkli perde yapilar1 bulunmaktadir. Sazlardaki
pes ve tiz bolgelere simetrik ¢ifter olarak baglanan perde karsiliklariyla sabit, standart bir perde
diizeni yoktur. Bu durum Sistemci Okul’un on yedili perde teorisinden farklilik arz etmektedir.
Ara perdeler arasinda farkliliklar da mevcuttur. Ornegin 18. yy. Tanbur Risalesi’nde yer alan
stri, sazkar, kiirdi ve nihavend perdeleri diger ¢izimlerde ayn1 adlarla yer almamaktadir. Ayrica
bu tip perdelerin eski terkiplerden kaynaklanmasi da dikkate alinmalidir. Bugiin halk sazlar
siniflamasinda incelenen baglama ailesine mensup bozuk sazinin tarihinde, eski makam ve terkip
icralara eslik edebilecegi de goriilmektedir. 17. ve 18. yy’daki miizik kaynaklarinda halk
musikisi ve klasik musiki/ sanat musikisi gibi bir siniflandirma bulunmadigindan dolayi, bozuk
gibi sazlar makamlar1 icra edebilecek, makam fasillarinin iginde yer alan tiirkii, varsagi, semai
gibi eserlere eslik edecek nitelikte diizenlenmektedir. Bugiin halk miiziginde kullanilan ¢esitli
makamlar1 da iceren “Ayak” kavrami 20. yy.’da miizik teorisine eklenmis bir tanimlamadir.
Bozuk sazinin sosyo-kiiltiirel tarihinde musiki meclislerinde icra edildigi, mizrapli bir saz
oldugu, semai kahvehanelerinde siklikla calindigi i¢in alt1 telli bozuk sazinin duvarda asili
bulundugu gériilmektedir. Ilging olan bir diger husus, 17. yy.’da Rumeli Karasu ¢engilerinin
gezerken ellerinde karadiizen sazinin goriilmesidir. 20. yy.’da Abdiilaziz Bey de seyirlik oyunlari
oynayan ¢engi takimlariin ellerinde bozuk sazi1 oldugunu soylemektedir.

Karsilastirmalar neticesinde Anadolu’daki bozuk sazinin buzuki sazina doniismiis olma ihtimali
kuvvetle muhtemel olmakla birlikte, adi eslesen karadiizen sazinin Anadolu’daki varlig1r ve
formlar1 yeni aragtirma sorulart dogurmaktadir. Buzuki sazinin {i¢ tel 6rnegi i¢in tespit edilen
yaklagik tarthin 19.yy. olmasi ve bozuk sazinin tarihinin sézel bulgularda 17.yy.’a, somut
ciziminin ise 18.yy.’a dayanmasi sazin tarihi kokeninin daha eski olduguna dair izler
barindirmaktadir. Bu izleri yordamak, yeni bulgular yoluyla giincellenen tarihi bilgilerin

dogrultusunda olusacak yeni aragtirmalarin konusu olacaktir.

100



GUNEYGUL G. Yegdh Miisiki Dergisi Cilt 111 Sayr 1 2020 s. 86 —
110.

KAYNAKLAR

Abdiilaziz Bey, (1995). Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri Toplum Hayati, Tarih Vakfi
Yurt Yaynlari, Istanbul.

Akay, S. (2015). Tiirk ve Yunan Miiziginde Buzuki Calgis1 ve Yayli Buzuki Onerisi,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Miizigi Program, Istanbul.

Akdogu, O. (1992). Tiirk Miiziginde Perdeler, izmir.

Aksoy, B. (2003). Avrupali Gezginlerin Goriiyle Osmanlilarda Musiki, Pan Yaymevi,
[stanbul.

Ankara Milli Kiitiiphane No: 131.
Artun, E. (2009). Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati, Kitabevi, Istanbul.

Ataman, A. (2009) . Bu Topragin Sesi Halk Musikimiz, (Yay.Haz. S. Senel), Tiirk Edebiyati
Vakfi Yayinlari, Istanbul.

Britannica Ansiklopedisi. https://www.britannica.com/art/bouzouki (¢evrimigi erisim tarihi:
13.5.2020).

Dagli, Y. ve Kahraman, A. (2014). Evliyd Celebi Seyahatnamesi : Istanbul, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul.

Description De’I’Egypte, (1817) Etat Moderne Thome I1: PIL.LAA/ E.M.Vol II.
Duygulu, M. (2014). Tiirk Halk Miizigi S6zliigii, Pan Yayinlar1, Istanbul.

Elbas, O. (2011). Tarihsel Siire¢ I¢inde Tiirkiye’de Miizik Kiiltiirii ve Miizik Miizesi, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Ankara.

Eren, B. (1997). Osmanlica —Tirk¢e Sozliik, Tirkiye Kalkinma ve Dayanigma Vakfi,
Ankara.

Gazimihal, M.R. (2001). Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Kiiltiir Bakanligi, Ankara.

Gazimihal, M.R. (1975). Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara Universitesi
Basimevi, Ankara.

Kopriili,F. (1962). Tiirk Saz Sairleri [-IV. Milli Kiiltiir Yayinlari, Ankara.

Mitsui, T. (2003). Populer Music Of The World, VVolume 11, Continuum Press, London.
Mustafa, E. (2018). 18.Yiizyil Istanbul’u, (Yay.haz. M.Tulum) Ketebe Yayinlari, Istanbul.
Osteriche National Biblioteck No: 389.

Ozbek, M. (1998) Tiirk Halk Miizigi Terimler Sozliigii, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara.

101


https://www.britannica.com/art/bouzouki

GUNEYGUL G. Yegdh Miisiki Dergisi Cilt 111 Sayr 1 2020 s. 86 — 101.

Ozdemir, C. (2011). Asik Tarzi Tiirk Siirinde Osmanli Toplum Hayati, Kitabevi Yayinlar,
Istanbul.

Oztuna, Y. (1990). Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara.

Parlak, E. (2000). Tiirkiye’de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri,
Kiiltiir Bakanligi, Ankara.

Pennanen, R. (1999). Westernisation and Modernisation in Greek Populer Music, Institute of
Folk Tradition, University of Tampere, Finlandiya.

Picken, L. (1975). Folk Musical Instruments of Turkey, Oxford Univercity Press, Newyork.
Reinhard, K. (2007). Tiirkiye nin Miizigi, (Cev. S.Sun), Sun Yayievi, Ankara.

Reinhard, U. (2019). Tiirk Asik ve Ozanlar;, (Cev. E.D.Yavuz), Yap1 Kredi Yaymevi,
[stanbul.

Senel, S. (2001). Istanbul Cevresi Alan Arastirmalar1 I-11, Istanbul Kiiltiir Bagkenti Ajansi,
Istanbul.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H 1793.

Usbeck, H. (1967). Tiirklerde Musiki Aletleri, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyat: Boliimii, Istanbul.

Uslu, R. (2014). Saraydaki Kemanc1 Hizir Aga ve Gortisleri 1777, Cengi Yayinlari, Ankara.

Uslu, R. (2006). Miizikoloji ve Kaynaklar1, Istanbul Teknik Universitesi Vakfi Yaynlari,
Istanbul.

Yiicel, H. (2013). Kemani Hizir Aga ve Tethimii’l-Makamat fi Tevlidi’n-Nagamat Cevisinde
Perdeler, Akademik Bakis Dergisi, Say1.37, (s.1-16).

102



