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Ozet

19.ylizyilin ortasinda diizenlenmeye baglanmis olan Diinya Fuarlari (Expo) mimari 6gelerle desteklenen zengin
iletisim tasarimi ortamlaridir. Katihmai tlkelerin farkl alanlardaki basarilarinin uluslararasi arenada sunumu
gorevini Gstlenen bu fuarlar zamanla kiiresel gelismenin de bir kaydi haline gelmislerdir. Diinya Fuarlarinda
Ulkeleri temsil eden ulusal pavyonlar ise uluslarin kendilerini uluslararasi ortamda nasil tanimladigini gérmek
acisindan énemli yapilardir. Diinya Fuarlarinda 6ncelikli amag tanitim yoluyla genis kitlelere ulasmak oldugu
icin, mimari 6geler olarak ulusal pavyonlar hem kendileri hem de iclerinde sergilenen nesneler ve diizenlenen
etkinliklerle birer imaj tasarimi olarak nitelendirilebilir. Bu calismanin amaci ise Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 21. yuzyil
Diinya Fuarlarindaki mimari temsilini incelemek ve tasarim yaklasimlarini degerlendirmektir. Bu kapsamda Tiirk
Pavyonlarinin mimari ve i¢c mimari tasarim 6zellikleri belirlendikten sonra konuya iliskin mimarlik medyasinda
yer alan elestirilere de dedinilerek, yapilarin fuarlar baglamindaki niteligi yorumlanmaktadir. Tiirkiye, incelenen
Diinya Fuarlarinda farkli pavyon tasarimlari ile yer almis olsa da tasarim yaklasimlari ve sergilenen nesneler
genellikle benzer olmustur. Pavyonlar bu agidan Tirkiye'nin imajinin gorsellestirildigi yapilar degil, daha ¢ok
turizme yonelik pazarlama etkinliklerin yapildigi mekanlardir. Ulkenin fuar katiimlarinda, pavyonlar sadece
ici doldurulmasi gereken yapilar olarak ele alinmis, anlatiimak istenen asil mesaji ziyaretgilere vermek icin
kavramsal arka plana dayali bir calisma yapilmamistir.

Anahtar Kelimeler: Diinya Fuar, Expo, Ulusal Pavyon, Mimari Temsil, ic Mekan Sergisi, Tasarim Yaklagimi

ARCHITECTURAL PRESENTATION OF TURKEY
IN THE 21ST CENTURY WORLD'’S FAIRS (EXPO)

Abstract

Beginning from the middle of the 19th century World's Fairs (Expo) are mediums of rich communicational
design which are organized with architectural elements. Undertaking the international presentation of
achievements of participant nations, these fairs also became the record of global development with time.
National pavilions representing countries in the World’s Fairs are important buildings in terms of seeing how
nations define themselves internationally. As the primary purpose of World’s Fairs is to reach large masses
through promotion, national pavilions as architectural elements, can be described as an image design with
objects and events displayed in. The aim of this study is to examine the architectural representation and
evaluate the design approaches of Turkey in the 21th century World’s Fairs. In this context, after defining the
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architectural and interior design features of the Turkish Pavilions, also with mentioning the criticisms in the
architectural media about the subject, the quality of the buildings are reviewed in the context of the fairs.
Although Turkey has been featured with different pavilion designs in the examined World's Fairs, design
approaches and the exhibition objects are often similar. In this respect, the pavilions are not the buildings
where the image of Turkey is visualized but are places where tourism marketing activities are performed.
Turkish Pavilions are considered as buildings that need to be filled in and no study is made based on the
conceptual background to give the principal message to the visitors.

Keywords: World's Fair, Expo, National Pavilion, Architectural Representation, Interior Exhibition, Design Approach

1. GiRiS

150 yildan uzun bir stiredir diizenlenmekte olan Diinya Fuarlari, diinyanin gelecegine yonelik projelerin
sergilenmesi ve bilimsel/kiltirel birikimlerin paylasilmasi yoluyla yeni fikirlerin gelistirilmesini saglayarak
sosyo-kiiltirel gelisime evrensel boyutta katkida bulunan etkinliklerdir. Bir anlamda diinyanin kultdr, tarih
ve egitim faaliyetleri olarak degerlendirilen bu fuarlar, tlkeleri bir araya getirerek, daha iyi bir diinya igin
bilgi paylasimi saglamaktadirlar.

Diinya Fuarlari teknoloji, inovasyon, cevre ile uyum gibi evrensel konulara odaklanarak tilkelerin ekonomik
ve teknolojik gelismesini gostermekle kalmayip, yerel ve kiltiirel degerlerini de tanitmaya aracilik
etmektedirler. Ayrica Ulkelerin ulusal ve uluslararasi ekonomisini gliclendirdikleri gibi Ulkelerarasi ticari
ve kilturel iliskileri de gelistirmektedirler.

Mimarlik tarihgilerine gore, Dlinya Fuarlar yeni mimari bicimlerin ve kompozisyonlarin olusumu icin bir
laboratuvar niteligi tasimakta ve mimarlikta degisen egilimleri yansitmalarinin yaninda katilima ilkelerin
kiltdrel durumlarini da ortaya koymaktadirlar.

Tarihsel stirecte ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik parametrelerde yasanan kirilmalarin Diinya
Fuarlarinda ulkeleri temsil eden ulusal pavyonlarin mimari tasariminda 6nemli etkisi oldugu ve bu yapilarin
kendilerini ortaya ¢ikaran kosullari net bir sekilde ifade ettikleri gériilmektedir. Bir anlamda mimarhgin
gelisim sertivenini anlatan ulusal pavyonlarin ayni zamanda Ulkelerin mimari alandaki donlisimdni de
gosterme potansiyeli vardir. Giniimizde ise Diinya Fuarlari Ulkelerin daha ¢ok kendi ulusal kimliklerine
karsilik gelen imaiji ulusal pavyonlari araciligiyla gelistirmeye calistiklar bir platform halini almistir.

Bu genel cerceve icerisinde Turkiye Cumhuriyeti'nin yakin donem Diinya Fuarlarindaki mimari temsilini
incelemeyi ve tasarim yaklasimlarini degerlendirmeyi amaclayan arastirma, tlkenin 21. yiizyil icerisinde
katilmis oldugu tim Diinya Fuarlarini kapsam icine almaktadir. Bunlar; 2000 Hannover-Almanya, 2010
Sangay-Cin ve 2015 Milano-italya fuarlaridir.
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2.21.YUZYIL DUNYA FUARLARINDA TURKIYE ULUSAL PAVYONLARI

2.1 2000 Hannover Diinya Fuarinda Tiirkiye Pavyonu

2000 Hannover Diinya Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu projesi, Turizm Bakanligi tarafindan, T.C. is Bankasi ve
IMKB sponsorlugunda, Tabanlioglu Mimarlik firmasina hazirlatiimistir. Ana miiteahhiti Tekfen Grubu'na bagli
bir Alman firmasi olan proje icin ayrica cesitli teknik danismanlar goérevlendirilmistir. Buna gore pavyonun
ic mekan tasarim danismani Onder Kiigiikerman, peyzaj danismani Murat Pilevneli, aydinlatma danismani
Zeki Kadirbeyoglu'dur. Sergi tasarimi ise dDf (Dream Design Factory) firmasina aittir.

e
e

Sekil 1. 2000 Hannover Diinya Fuari Turkiye Ulusal Pavyonu

Kalicl bir yapi olarak, fuardan sonra Tirkiye'nin ¢cok amagh bir salon olarak kullanilabilmesi icin Alman
ybnetmeliklerine uygun bicimde tasarlanip insa edilen pavyonun arsasi 2400 m?, insaat alani ise 1943
m?*dir. Tabanlioglu Mimarlik tarafindan hazirlatilan “Hannover Expo 2000 Tiirkiye Pavyonu”isimli kitapcikta
mimari konsept su ifadelerle agiklanmustir: “Tuirkiye Pavyonu’nun temel tasarim kavrami, tilkenin ge¢mis
kiltdr zenginlikleri Gzerine her gegen guin gelistirdigi teknoloji ve cagdas yasam anlayisini, pavyonu kisitli
bir sure icin ziyaret edenlere, cesitli ve etkili mesajlarla aktarabilmektir. Gliniimuiz hakim kiresel mimarlik
egilimi hafif ve saydam yapim teknikleri, dogal malzeme ve yiiksek teknolojinin birlikte kullanimi ve islevsel
dontsum yetenedi ile tanimlanmaktadir. Turkiye Pavyonunun ana tasarim ilkelerini de bu kavramlar
olusturmaktadir. Saydam, teknolojik bir 6rtii olan yapi zengin Anadolu kdilttiriintin stirekliligini, bir anlamda
gelenekselden teknolojiye doniisimiini simgelemektedir” (Tanju, 2000).
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Sekil 2. 2000 Hannover Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu Kat Plani

Modernist tasarim diline sahip olan pavyon, yalin bicim anlayisi icerisinde kurgulanmig dikdértgen
bir prizmadan olusmaktadir. Servis hacimleri, cephede de okunan ince bir dikdértgen kutu icerisinde
toplanarak, geri kalan mekan tamamen acik plan anlayisiyla farkh kotlarda diizenlenmis sergi
alanlarina ayrilmistir. Seffaf cephe tizerinde kullanilan glines kirici elemanlarla prizmanin daha
hareketli bir goriintl elde etmesi saglanirken gece ve glindiiz isik sartlarina gére degisen bir cephe
etkisi yaratilmistir.

Cam ve ¢elikten olusan bir i¢ kabugun cevresindeki ahsap dis kabuktan olusan yapida kullanilan malzemeler;
ahsap, cam, aluminyum ve paslanmaz celiktir. Dis kabugu olusturan dogal ahsap kafes, binaya giren dogal
15191 kontrol etme isleviyle emprenye edilmis cam agacindan yapilmistir. Ahsap kafes, 60m uzunlugunda
13m ytikseliginde olup, 30x30cm karolajlardan olusmaktadir.

G
5

Sekil 3. 2000 Hannover Diinya Fuarn Tirkiye Ulusal Pavyonu Boy Kesit

Pavyonun icinde kendi kendini tasiyan, +4.10, +3.00 ve +1.50 olarak Ug ayri kotta bulunan ahsap
platformlar, ahsap merdivenlerle birbirine baglanmistir. 11x11 m'lik kare bicimli ahsap platformlar
emprenye edilmis cam agacindan yapilmistir. +4.10 kotundaki ahsap platform, i¢ mekana yerlestirilen
bir klireyi ikiye bolmektedir. Celik uzay kafes sisteminden olusan 7,5 m capindaki bu kire, metalik pleksi
panellerle 6rtilmustir. +3.00 kotundaki ana giris platformunda yer alan karsilama bankosunun altinda
kirmizi laleler vardir. Nemrut Dagi stellerinin replikalar bankonun arkasinda, cam koruma icerisinde



AURUM MUHENDISLIK SISTEMLERi VE MiMARLIK DERGISi
AURUM JOURNAL OF ENGINEERING SYSTEMS AND ARCHITECTURE

sergilenmektedir. +1.50 platformunun ortasinda 8 adet cam panelden olusan simgesel ‘Hayat Agacr’
yer alir. Ayni platformun sag ve solunda cam saksilar icinde turuncgiller dikilmistir. 0.00 kotunda iki
zeytin agacinin arasinda yer alan su icinde bitkiler sergilenirken, -1.50 kotunda ise kendini tasityan
konstriiksiyonuyla ti¢ boyutlu perde, ic mimariyi biitiinler. Platform altlarinda iznik Cinileri, takilar, kitap
satis yerinin oldugu ‘Pazar yeri’ ve kisisel olarak internete girme imkani saglayan ‘workstation’lar vardir.
Bu mekanlari baglayan koridor tzerinde monitorler dizilmistir.

Binadaki i¢ kabuk ‘cam - ¢elik - aliminyum’un kullanildigi bir striktiirden olusmaktadir. 300X150 cm
ebatlarindaki cephe kaplamalari ¢elik ana tastyicili aluminyum giydirme cephe sistemiyle tasinmaktadir.
Cam cephedeki hareketli mekanizmalar dogal havalandirma fonksiyonunun bir pargasini olusturmaktadir.
Binaya seffaf, ferah ve aydinlik bir ortam saglamak icin i¢c kabuk timuyle cam olarak planlanmistir.
Catida yer alan polikarbonat kapli aluminyum piramitler kontrollii dogal 1sik ve hareketli mekanizmalar
sayesinde dogal havalandirma saglamaktadir. Cephe ve catidaki kontrollii mekanizmalar sayesinde
dogal havalandirma yapildigi icin klima sistemine gerek kalmamistir. Binanin isitilmasi ise yerden isitma
sistemiyle yapilmaktadir. Yapinin saydamlidi iki anlamda islevseldir; giinbatimina dek dogal 1sik ic mekani
aydinlatmaktadir. Glinbatimindan sonra ise yapinin yapay i¢ aydinlatmasi biittintiyle disaridan algilanmakta,
yapinin icerisindeki hayat disaridan izlenmektedir. Bundan dolayi, dis mekan ve cephe aydinlatiimasina
gerek duyulmamistir.

'e-i.:l

Sekil 4. 2000 Hannover Fuar Tiirkiye Ulusal Pavyonu Gece GOrlintisii

Binanin sergi mekanlarinda halojen ampiiller kullanilarak sicak bir atmosfer elde edilmesine calisilmistir.
Ayrica bazi mekanlarda heykel lensleri kullanilarak objeler (izerinde oval bir isik elde edilmistir. Peyzaj
diizenlemesi Tirk Akdeniz bitki 6rtiistine uygun bir sekilde olusturulmustur. Bu amacla zeytin, muz,
turuncgil agaclar ve cesitli sazlar kullanilmistir. Zemini dogal ahsap olan sergi salonunda heykel ve obje
sergileri diizenlenmektedir. Binanin ¢ikis béliimiinde ilhan Koman'in Akdeniz Heykeli ve etrafini saran
iznik cinili bir havuz yer almaktadir. Ziyaretcilerin yemek yemeleri icin 50 kisilik tekne formlu, 16 metre
uzunlugunda yekpare bir masa tasarlanmistir.’Sofra’ adi verilen bu mekanin duvarlarint modern anlamda
yeniden yorumlanan iznik Cinileri siislemektedir (Anonim1, 2000).
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Sekil 6. Tarihteki ilk ‘el sikisma’ figuiri & Dogu ile Bati'y1 baglayan kopri

ic mekanda sergilenen Nemrut Dagi kabartmalari ile verilmek istenen mesaj, doga ile insanin el sikismasi
gerektigidir. 21. ylizyila girerken dogayla insanin uygarlik adina savasi bitmis; doga ve uygarlik barismistir.
Doda ile siiren miicadele, artik insanin dogaya saygisini iceren bir isbirligine donlismektedir. Eski Anadolu
uygarliklarinda zaten var olan bu isbirliginden buttin insanhidin alacagi dersler bulunmaktadir.

Tabanlioglu Mimarlik tarafindan hazirlanan tanitim kitabi, mimari dergilerdeki yayinlar ve basinda ¢ikan
haberlerle pavyonun Turkiye'de genis capli bir tanitimi gerceklestirilmistir. Bu calismalara bagli olarak
mimarlik medyasinda ve poptiler basinda pavyon ile ilgili degerlendirmelerin cogunlukla olumlu oldugu
gorilmektedir. Ornegin Siiha Ozkan'a gére pavyonun “soyut varliginda belirgin bir Tiirk modernizmi
duyumsamasi” vardir. Yapinin iki asamali ceperle sundugu iletim, cok soyut ama modern bicimde Anadolu
mimarliginda olagelen, son yetmis yildir unutulmus yapi gelenegine gdénderme yapmaktadir. Yapiya
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erisimi saglayan képrii Anadolu'nun cografi ve kiiltiirel képrii konumuna deginmektedir. i¢ sergilemede
ise Anadolu uygarligini kutuplasmis dinler ikileminden ¢ikaran Nemrut sanal gosterisi ile Turkiye evrensel
bir kiltlrin odagina yerlestirilmistir (Ozkan, 2000).

o R

Sekil 7. Ahsap Kafes ve Képriniin ‘geleneksel’ile iliskilendiriimesi

Ancak yapinin Anadolu yapi gelenegine soyut bir gonderme olarak nitelenen ahsap cephesi, alaturkalig
temsil ettigi yonlinde elestiriler de almistir. Arkitekt dergisindeki yazisinda Erengezgin;“(...) ahsap kafeslerden
gina gelmis olsa da, sanirim siire azligindan bu kolayciliga siginan meslektasimizi hos goriip, ¢elik yapinin
ahsapla 1sitilma gayretini kutlamak gerek. (...) Fakat daha 6nceki benzer benzemez 6rneklere gore daha
medyatik ve eli ylizii diizglin olmasi bize yetecek mi? (...) Bu ¢6zim ve mimari yaklagim bize yeter mi?”
sOzleriyle pavyonun insai kalitesinin yiiksek olmasinin tasarim yaklasimi agisindan yeterli oldugu anlamina
gelmedigini vurgulamaktadir (Erengezgin, 2000). Bu noktada, insai kalitesinden bagimsiz olarak pavyonun
tasariminda yerellik, kimlik, kiiresellik kavramlarinin sadece ‘temsili’ oldugu yontindeki elestiriler de dikkat
¢cekmektedir. Yazgan'a gore bu kavramlar yapay olduklari icin “anlatida vardirlar ancak mimari tasarima ve
mekanin deneyimine i¢sellesememislerdir”’ Pavyonun tasarim anlayisinin muglakliginin, temsiliyetciliginin,
yerellik ve kiresellesme ile ilgili yaratici bir pozisyonu bulunmamaktadir (Yazgan, 2000).

XXI Dergisi'nde ise pavyon icin; “bir tiirlli vazgecemedigimiz; ama bir taraftan da ¢ekindigimiz Modernizmimiz
ile bilincaltinda yatan ancak denetim altinda saliverilen 6zlemci folklorculugumuzu birlestirmekte. Bir
bakima Turkiye'nin 2000 gercedini tam olarak yansitiyor” ifadeleri ise, uluslararasi ortamda Ulkeyi uzun
yillardir temsil eden geleneksel imajlar ve tarihsel referanslarin biktiriciliginin farkinda olmakla beraber
mimarlarin konuya tutucu bir cagdaslikla yaklastigi vurgulanmaktadir (Anonim2, 2000).

Pavyonun tanitim metninde “dogal malzeme ve yiiksek teknolojinin birlikte kullanimi”ile fuar temasinin
tasarimda dikkate alindigi iddia edilse de yapidaki sergilerde ve mimaride temaya katkida bulunacak yaratici
bir fikir gelistirilmedigi ya da insan, doga ve teknoloji iligkisini kuran bir proje sunulmadigi gérilmektedir.
Ote yandan pavyonda éne cikarilan; Anadoluda bulunan tarihteki ilk el sikisma sahnesinin doga ve insan
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arasindaki uyumu sembolize etmesi, pavyona girisi saglayan kopriiniin Dogu ve Bati'y1 birlestirmesi,
pavyonun ¢evresindeki havuzun tlkenin ¢ tarafinin denizlerle kaph oldugunu ifade etmesi gibi sembolik
yaklasimlar konuyu bilmeyenlerin ilk bakista kavrayabilecedi fikirler degildir. Pavyondaki sergilerde yer
alan figlr ve objeler bir yandan Anadolu Uygarliklari'na referans verirken, diger yandan yapida kullanilan
cagdas malzemelerin ve modern mimari Uslubun gelecegi ifade eden bir stireklilik saglamasi amaglanmustir.
Ancak 6lcilu bir tutum icerisinde de olsa, tasarimda Ulkeye ait geleneksel cephe motifleri ve tarihsel/
kdlttrel imgelerin benzerleri kullanilmis, sonucta yaratici bir yaklasim gelistirilemeyerek Tiirk kilttriine
nostaljik bakis yinelenmistir.

2.2 2010 Sangay Diinya Fuarinda Tiirkiye Pavyonu

2010 Sangay Diinya Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu Projesi, Digisleri Bakanhdi himayesinde ve Sergi Komiseri,
Biiytikelci Sencar Ozsoy koordinatérliigiinde hazirlanmistir. Pavyonun tematik senaryosunu derlemek
icin yaklasik 40 Tiirk ve yabanci uzmanin uzmanhgina basvurulmus; ODTU Mimarlik Fakiiltesi'nden Dog.
Dr. Aysen Savas akademik danisman ve kirator rollint Gstlenmistir. Mimari proje Dog. Dr. Aysen Savas
baskanliginda Ignacio Goded, M.G.H. Rubio, Aurora Sanz, Eric Zhong, ve Genco Berk’ten olusan bir mimari
tasanm ekibi tarafindan hazirlanmistir. Pavyonun ic mekan projesi ve sergi tasarimi ise Aysen Savas imzasini
tasimaktadir [1].

Sekil 8. 2010 Sangay Diinya Fuari Tiirkiye Pavyonu Konsept Projesi

Temasi“Medeniyetler Besigi Anadolu” olarak belirlenen pavyon projesi, 9 metre yiiksekliginde ve 2000m2
alan kaplayan mevcut bir konteyner yapisinin sergi mekanina dénustirilmesidir. Mimarliga ve kentsel
donlstime odaklanan bir sergiyi barindiran yapida dis cephenin esin kaynagdi Catalhoyiik'te bulunan bir
duvar resmidir.
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Sekil 9. 2010 Sangay Fuari Turkiye Pavyonu Mevcut Yapi & Duvar Resmi

Pavyonun, ilk modiilii deneme amaciyla ispanyada uretilen (¢ boyutlu cephe kaplamasinin geri
kalani Sangay'daki bir atdlyede sanatcilar tarafindan el emedi ile sekillendirilmistir. Bu yontemin
gliniimiiztin dijital bicim arayislari ve bulunan bicimlerin seri Giretim teknikleri ile Gretilmesine elestirel
bir yaklasim olmasi distiniilmustir. Pavyonda dis ve i¢ mekanda kullanilan tim sergi ytizeyleri ve
nesneleri yerel zanaatkar ve sanatcilar tarafindan Uretilmistir. Catalhdyik, Gobeklitepe, Yenikapi gibi
tarihi yerlesimler, yarattiklar demokratik ve toplumsal birlikteligi destekleyen fiziksel cevreleri ile yeni
kentsel olusumlara model olmak Uzere sergilenirken, tarihgi, arkeolog ve dénem uzmanlari ile birlikte
derlenen oykulerin gorsellestiriime streci, temsil ve tarih yazimi ile ilgili kuramsal tartismalari pavyona
tasinmasi amacglanmistir.

Sekil 10. 2010 Sangay Diinya Fuar Turkiye Pavyonu

Dikdortgen bir prizmadan olusan yapinin plan semasinda rasyonel bir ¢c6ziim tercih edilerek servis
mekanlari ince bir dikdortgen kutu icerisinde toplanirken, kare planli ana sergi mekani igerisinde egrisel
bir rampa ile dolagim saglanmistir.
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Sekil 12. 2010 Sangay Diinya Fuar Turkiye Pavyonu Kesiti

Pavyonun tematik anlatimi, Turkiye'nin tarihi, kilttrel ve dogal glzelliklerinin olusturdugu dokuyu tanitmak
Uzere tasarlanmis ve sergi; “ge¢mis’, “bugln’, “gelecek” olmak tzere (i¢ bolim halinde dlizenlemistir. Bu
boltimler sirasiyla; “Tiirkiye: Medeniyetler Besigi’;, “Anadolu: Daha lyi Sehirler, Daha lyi Yasamlar” ve “istanbul:

iki Kita, Bir Sehir” alt basliklarina sahiptir.

Sekil 13. 2010 Sangay Diinya Fuari Tirkiye Pavyonu Cephe Detaylari
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Ozsoy ve Savag'n ifadesi ile hem Dogu hem de Batr'nin etkilerini tastyan Anadoludaki son bulgular, uygarlik
tarihinde teknolojik olarak en gelismis ve 6zglin antik kilttir 6rneklerinin bu topraklarda var oldugunu
gbstermektedir. Bu baglamda, fuarin ana temasi olan “Daha lyi Sehir, Daha lyi Yasam’, lilke cografyasinda
canli bir yansima bulmaktadir. Fuar temasiyla uyum saglamak amaciyla pavyonun cephesinin tasarimi
ve rengi icin; tarihte bilinen ilk yerlesim merkezlerinden biri olan Catalhdyiik'te bulunan ve gecmisi M.O
7.500 yilina kadar uzanan “dlinyanin ilk sehir haritasi veya panoramik manzara ¢iziminden” esinlenilmistir.
Pavyon icin hazirlanan tanitim kitapgigina gore; yapinin tic boyutlu cephesi, mistik bir aydinlatma ile mimari
derinlik saglarken, ayni zamanda fuarda yorulan ziyaretcilere dinlenme imkani da tanimaktadir. Yapinin
mimari danismani Savag'a gore pavyon;“cagdas form bulma calismalarini taklit ederek degil, tarihsel olarak
onaylanmis bir sanatsal ifadenin bicimsel 6zelliklerini gostererek” komsu pavyonlarin etkileyici formlariyla
uyum saglamistir (Ozsoy ve Savas, 2010).

Catalhoyik halki tarafindan gelistirilen obsidiyen aletlerin, daha sonraki medeniyetlerin gelisimine etkisini
gostermek icin, sergi salonunun giris bélimdi, obsidiyeni temsil eden, siyah sirli bir yiizeye sahip olacak
sekilde dlizenlenmistir.

Pavyonun “Ge¢mis” bolima; Turkiye'nin tarihi ve kiltiirel mirasini ve Cin ile olan baglantilarini gosteren
bir sergi icermektedir. iki kiiltiiriin paralel tarihinin temsili olarak Tiirk Takvimi ve Cin Burclar, iki (ilke
arasindaki mesafeye ragmen ortak bir bag kuran ipek Yolu, Tiirk dilinin en eski kullanimini ve ayni zamanda
Turk-Cin dostlugunu gosteren en eski kayitl belge olan Kl Tigin Aniti, Turkiye cografyasinda gelisen ilk
yasam bulgusundan Cumhuriyet Donemi’ne kadar uzanan tarihi miras, pavyonda 6ne cikarilan baslica

sergi konularidir.

Sekil 14. Kultigin Aniti ve Gobeklitepe Canlandirmasi
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Ziyaretcilerin Neolitik donemden giiniimiize kadar mimarligin ve sanatin gelisimine tanik olmalari
amaciyla; ilkel barinaklar, kuliibeler, mobilya ve insaat ekipmanlari, insaat ve tarim teknikleri pavyonda
sergilenmistir. Bu bolim, diinyada ilk heykel, ilk ayna, ilk sise ve insanlk tarafindan insa edilen ilk
barajin yani sira, ilk sehir olarak kabul edilen detayh bir Catalhdylik maketi gibi ‘ilkleri’ icerir. Daha
sonraki donemlerde bircok imparatorluga ev sahipligi yapan Anadolu cografyasina ait eserler ve el
sanatlarinin drnekleri de pavyonda yerini almistir. izmir'deki kazilarda bulunan Ana Tanrica Asklepius
Heykeli, istanbul Hipodromu modeli ve antik Efes kentindeki Celcius Kiitiiphanesi bu tarihsel siireci
ziyaretcilere anlatmak icin kullanilan 6gelerdir. “Gegmis” sergisinin son bolimu, Turkiye Cumhuriyeti'nin
olusumunda yasanan inis ve ¢ikislari anlatarak tilkenin 6ncesi ve sonrasi karsilagtirmasini sunan bir film
icermektedir.“Bugiin” sergisinde istanbul’'un Avrupa Kiiltiir Baskenti secilmesi 6ne cikarilarak, pavyonun
merkezinde “360 Derece istanbul” bashkl bir film gosterilmistir. Sehri betimlemek icin Amerikali bir
ekibe, izleyiciyi cevreleyen 360 derecelik ekranda izlenen bir film hazirlatilmistir. “Gelecek” sergisinde
ise Ulkenin gelecegi, Kartal Kentsel Dontislim Projesi gibi bazi koruma ve déniisim projelerinin mimari
temsilleri ile tasvir edilmistir.

Sekil 15. 2010 Sangay Fuari Turkiye Pavyonu Kafeterya ve Giris Holl

Pavyonun kilttr temal ¢ikis bolimiinde Turk kiltlrl hakkinda detayh bilgi vermek icin ziyaretcilere
atélyeler araciligiyla “Hat” ve “Ebru” sanatlan tanitilmistir. Ulkeye 6zgii esyalarin satildigi hediyelik esya
magazasi ile geleneksel yemekler ve canli geleneksel Tiirk miizigi sunulan ve kahve fali bakilan “istanbul
Cafe” pavyondaki diger mekanlardir ((")zsoy ve Savas, 2010).

Fuar doneminde Tirkiye'de gazetelerde pavyon ile ilgili yayinlanan haber ve yazilar genellikle olumlu bir
tsluptadir. Ozellikle pavyonun tanitimin yapildigi basin toplantisinda Sergi Komiseri Sencar Ozsoy'un;
“Bundan 6nceki pavyonlara baktim, iclerinde en iyisinin bu olacagini diistinliyorum. Ayrica bizim bir
hikayemiz var, evet belki diger Ulkelerin insa ettigi modern pavyonlarin evrensel bir sahsiyeti var, fakat
Turk pavyonun Anadolu’ya has bir sahsiyeti ve izahi var. Bu durum fuarin temasina ¢ok uygun ¢lnkii
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Anadolu tarih boyunca iyi sehirleri ve iyi yasamlari barindirmis.” sekindeki agiklamasi ile serginin icerigi
populer basinda kapsamli bicimde yer almistir [2]. Mimari yayinlarda ise pavyon ile ilgili herhangi bir
degerlendirmenin yer almadigi gérilmektedir.

Ancak tanitimlarda yer alan ifadelerin aksine, pavyonda fuarin temasi ve alt metninden uzak bir yaklasimla
sadece tarihsel konulara odaklanilarak gelecege yonelik bir 6neri ya da proje sunulmamistir. Anadolu’nun
barindirdig tarihi ve kultiirel zenginlikleri tanitmayi amaclayan yapinin sadece bir tarihsel referansa
dayandirilarak kurgulanmasi tzerinde yeterince distiniilmemis bir tasarim ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Ustelik ortaya ¢ikan {iriiniin tasanm ve insai kalitesi de oldukca diistiktiir.

2.3 2015 Milano Diinya Fuarinda Tiirkiye Pavyonu

2015 Milano Diinya Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu Projesi, Ekonomi Bakanhdi tarafindan, dogrudan URAStudio
(Emir Uras) ve dDf (Dream Design Factory) firmalarina hazirlatilmistir. Tasarim, Bati ile Dogu arasinda bir
kavsak olan Tiirkiye tarihinin kdilttrel cesitliligine deginmektedir. “Gelecegin Gidas! icin Tarihin irdelenmesi”
olarak belirlenen pavyon temast ile gida ve beslenme konusunda, tilke topraklarinin 12 bin yillik tarihinin
getirdigi tim Ogretiler ve zenginliklerle dlinyanin gelecegine katki saglamasi amaclanmigtir. 2015 Fuari igin
aday sehirler arasinda finale kalan izmir yerine Milano'nun secilmesi nedeniyle fuara katilmak konusunda
kararsiz kalan Turkiye, son anda katilim karar aldidi icin; pavyonun tasarimi iki ayda, insaati ise tic buguk
ayda tamamlanmustir.

Sekil 16. 2015 Milano Fuari Turkiye Ulusal Pavyonu Konsept Projesi

2.800 m2'si kapali alan olmak lzere, toplam 4.170 m2'lik bir alana sahip, fuarin en buyiik 5. pavyonu
olarak tanrtilan celik yapi, sergiler ve etkinlikler icin yari acik bir park alani olarak tasarlanmistir. Selcuklu ve
Osmanli mimari detaylarini referans alan yapida; kapali ve acik sergi alanlarinin Ustl Selcuklu Yildiz'ndan
esinlenerek olusturulan bir kanopi ile 6rtlilmistir. Revak, kubbe ve altigen formlar Osmanli Mimarisi'nden
alintilar olarak kullanilirken geleneksel cam sanati 6gesi ‘Cesm-i Bulbil” konstriiksiyon tasiyicisi olarak
degerlendirilmistir. Pavyonda, gurme madazasi, restoran, kafeler, hediyelik esya diikkani ve kiitiphane,
ofisler, konferans salonu gibi bélimler yer almaktadir [3].
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Sekil 17. 2015 Milano Diinya Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu Kat Planlari

Pavyon icin hazirlanan resmi web sayfasinda belirlenen temanin, bereketin semboll “Nar”ile temsil edilerek
somutlastinldigi belirtiimektedir. Metaforik bir imge olarak secilen, zenginlik ve varligi sembolize eden
“Nar” tarih boyunca, bircok din ve kiltiirde olumlu anlam

kazanmis bir figlrddr. Ayni zamanda Tirkiye'nin tarimdaki zenginliklerinden biri olarak; birlik icinde
farklihgy, farkliligin zenginligini simgelemektedir. Ulkenin tim degerlerini tek tek ve biitiin olarak icinde
barindiran “Nar” acildiginda, diinya ile paylasima hazirdir. “Nar”in bu 6zelliklerinin belirlenen tema
Uzerinden pavyona, hem mimari hem de baglamsal olarak niifuz etmesi amaglanmistir. Tiirkiye'nin
Expo 2015 Komiseri Tarik Sonmez, mimari konseptin nasil olusturuldugunu su sozlerle agiklamistir:
“Koklu tarihimizin, zengin kultlirimizi ve geleneklerimizin izlerini buraya tasimak, buraya yansitmak
ve bunlarin burada hayat bulmalari icin cok yogun caba harcadik. Burayi yaparken temel aldigimiz
nokta; diinyanin herhangi bir yerinden gelen ortalama insanin, adini ve bayragi gérmeksizin ‘iste bu
Turkiye pavyonudur’ diyebilecedi 6geleri icinde barindirmasini istedik ve bu cercevede konsepti ve
mimari biitlinliga olusturmaya calistik!” [4].

Yine web sayfasinda pavyonun tasarimi ve biinyesinde yer alan mekanlar su ifadelerle tanitilmaktadir;
“Pavyonun agik boliimiinde, ziyaretgilerin ¢cinar agaclarinin golgesinde Tiirk cayi ve Tiirk kahvesinin keyfine
varirken meshur Osmanli sadirvanini temasa edebilecekleri otantik bir bélim yer almaktadir. Bunun yani
sira, Pazar Yeri, Sokak Bufeleri, Anadolu Sofralar’'nin da yer aldigi acik alanda Tiirk tarihi ve kilttrinin
inceliklerine dokunusglarin yapilacagi donemsel sergiler ve atolye calismalan gerceklestirilecektir. Yari kapali
alan kemerlerimiz ve kervansaraylarimizdan esinlenilerek diizenlenmigstir. Yari kapali alanin agildigi ve
kilturel etkinliklere ve davetlere ev sahipligi yapacak olan ‘Avlu; gosteri ve etkinlikler icin bir performans
sahnesi icermektedir. Pavyonun kapali alani ise, dlinyaca inlii geleneksel Tiirk evlerinin form ve dokusunu
yansitan ofis binasindan olusmaktadir. Kiitiiphanemizde, Tiirk tarihinde gida ve beslenme konularinda
dijital ve basili kitaplar ile Turkiye'nin tarim politikalari, diinya genelinde gida yardim programlari, gida
biiltenleri, beslenme baglaminda daha yasanabilir bir diinya tizerine sunumlarin yani sira gida ve beslenme
hakkinda muhtelif basili ve elektronik yayinlar yer alacaktir” [5].

Pavyonun mobilyalari ve sergi alanlari ise Fields Studio firmasi imzalidir. Firma, URAStudio’nun geleneksel
Tirk comleklerinden yola ¢ikarak tasarladigi dev ¢omlekleri referans alip, doluluk-bosluk iliskilerini ters
cevirerek geleneksel hasir 5rme tekniklerini andiran mobilyalar ve sergi tniteleri tasarlamistir.
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Sekil 18. 2015 Milano Diinya Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu

Ancak, Anadolu'nun tarihi ve cografi dnemini, kiiltlrel cesitliligini ve zengin mirasini gostermeyi
amaglayan pavyon sergileme bicimi nedeniyle bu tarihi birikimin, kiiltiriin, gelenegin ve felsefenin
ogretisinden oldukca uzak ve yiizeysel kalmistir. Selcuklu Yildizi, Cesm-i Biilbiil, Osmanli Sadirvani, Turk
Evi, Anadolu Sofrasi, Gdbekli Tepe, Nazar Boncugu, Lale, iznik Cinileri gibi zamansiz ve yersiz bircok
tarihsel ve kiltiirel deger, belli bir sdylem cercevesinde degil adeta bir dekor niteliginde biraraya
getirilmistir (Uludag, 2015).

Sekil 19. icinde Tiirk Kahvesi yer alan ‘Tiirk Evi’ ve ‘Sadirvan’

2015 Turkiye Pavyonu ile ilgili Tirkiye'de basinda yer alan haber ve yazilar cogunlukla olumlu bir Gsluptadir.
Mimari cevrelerde ve yayinlarda ise pavyonun konsept yaklagimi ve tasarim kalitesi ile ilgili sert elegtiriler
dikkat cekmektedir.

XXI Dergisi'nde yayinlanan yazida pavyon icin su ifadeler yer almaktadir: “(...) Expo boyunca ilham verici
tasanimlar ve sergiler gérdiikten sonra Turkiye pavyonunun haline aciyor ve iceride ¢ok vakit geciremiyorsunuz.
Soyle ki, bir tarafta sadirvan, bir tarafta mukarnas, bir tarafta Tiirk kahvesi, biraz parametrik tasarim, bir adet
Gobeklitepe maketi, biraz Marmara mermeri, bir miktar da peyzaj gdrmek istiyorsaniz dogru yerdesiniz!
Bir 6rtli altinda Turkiye'nin degerlerini bir araya getirmek istenmis oldugu anlasiliyor fakat Expo’nun derdi
bu degil. Pek cok katilimci tilkenin ¢abasi olan tlkelerin eristigi cagdashdi sergilemek, yeni teknolojilerini,
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arastirmalarini ve gida politikalarini paylasmak, gezegenimizde beslenme konusuna bir deger Ureterek
katki saglamak gibi konulara yaklasamamis bile! (..) Ustelik gidanin gelecegi ve beslenme ile iliskili bir
politikasinin var olmadigini da agik acik soyluyor Turkiye. (...)"[6].

Sekil 20. “Gobekli Tepe” Replikasi ve Pavyonun Maskotu “Nar”

Fuarda geleneksel yapi vurgusunun 6zellikle Gi¢lincli diinya tilkelerine ait pavyonlarda tarihselci kopyalar
olarak kitsch karsiliklar buldugu goériilmektedir. Turkiye Pavyonu da, yarattigi Gslup ve bicim karmasasi
ile bunlarin arasinda yerini almistir. Pavyon, “Gelecegin Gidasl icin Tarihin irdelenmesi” temasini tasisa da,
pavyonda gelecege dair bir sorgulamaya rastlanmamaktadir. Mekana rastgele yerlestikleri hissi veren tarihi
ve kilttrel motifler, sokak tabelalar bicimindeki yonlendirmeler, Hitit kabartmali odalarin icinde yer alan
“Food&Art” sergisindeki yemek resimleri ve diger kiltlrel nesneler kafa karisikigi yaratmaktadir (Yildinm, 2015).

Sekil 21. Hitit Kabartmali “Cémlek” & icinde Tiirk Yemekleri Temali Sergi

Pavyonun mimari tasarimindaki belirsizlik ve serginin kurgusundaki olumsuzluklar ziyaretgileri karmasik
bir kiiltlir bombardimanina sokmustur. Birbirini bitlinleyemeyen, gereginden fazla tarihi figirle
ziyaretcinin kafasini karistiran pavyon, yalnizca ge¢misin irdelenmesiyle sinirli kalmistir. Tarihsel 6gelerin
cagdas malzemeler kullanilarak yorumlanmasi ise Ulkedeki ayni donem icerisinde yayginlasan bazi yerel
belediyelerin ‘kitsch’ olarak tanimlanabilecek uygulamalarini animsatmaktadir (Erkartal, 2015).
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Ozetle Tiirkiye Pavyonu'nda, sergilemedeki cesitliligin kavramsal bir altyapisi ve diisiincenin mimari olarak
sOylemsel insasi mevcut degildir. Bu nedenle ortaya ¢ikan tasarim farkliliklar secilemeyen, degerleri
birbirinden ayirt edilemeyen, 6zgtinliikleri g6z ardi edilmis bir imgeler yiginina dontsmdstir. Pavyonda
gelecek icin nasil bir entelektiiel nerme oldugu da belirsizdir. Sergilemedeki anlam biitinliginin ve
stireklilik eksiliginin disinda sergi Unitelerinin serpistirildigi pavyonda acik alanlarin fazlaligi sicak ve yagdish
glinlerde ziyaretciler icin olumsuz bir ortam yaratmistir. Sonugcta Turkiye fuarda farkli ve 6zgin bir tasarim,
yeni bir kesif ve deneyim mekani sunamamistir (Uludag, 2015).

3. SONUC VE ONERILER

2000 yilindan giinimiize kadar diizenlenmis olan Diinya Fuarlarinda Turkiye, farkl pavyon tasarimlari ile
temsil edilmis olsa da sergilenen tarihi, kiiltlrel 6geler ve sergileme konsepti genellikle benzer niteliktedir.
incelenen pavyonlar bu acidan (lke imajinin gérsellestirildigi yapilar degil, genellikle turizme yénelik
pazarlama etkinliklerin yapildigi mekanlardir. Pavyonlar sadece ici doldurulmasi gereken yapilar olarak
ele alindigi icin, anlatiimak istenen asil mesaji mimarlik aracihidiyla ziyaretcilere iletmeye yonelik kavramsal
arka plana dayali bir calisma yapilmamistir.

Turkiye'nin fuar yaklasimina gore ulusal pavyonlar; yabancilarin zihninde (ilkeye dair var olan 6geleri
tekrarlayarak tlke ve toplum hakkinda olumlu imaj ¢cizmeye calisan sergi yapilaridir. Ancak gliniimiizde
Diinya Fuarlarindaki beklenti bu yapilarin cesur, ilgi ¢ekici, sasirtici, farkli deneyimler sunan etkilesimli
ortamlar olarak kurgulanmalaridir. Turk Pavyonlarinin tasarimindaki bu problemli ¢ikis noktasi tlkenin
uluslararasi ortamda; imaj gelistirmeye yonelik bir tanitim degeri olmayan, dikkat cekmeyen ve siradan
yapilarla temsil edilmesine yol agmaktadir. Bu nedenle 2000 Hannover Turkiye Pavyonunda oldugu gibi
mimari tasarim acisindan belirli bir kaliteye sahip yapilar bile fuar baglaminda degerlendirildiginde cagin
ruhunu yansitmakta yetersiz kalmaktadir.

Bu duruma ulkenin, diinyadaki giincel sorunlara ve gelecege yonelik proje tretmeye yatkin olmayan
kiltirel gegmisinin sebep oldugu distindlebilir. Kiltiirel Griinler olarak bircok mesaj barindiran ulusal
pavyonlar, Turkiye'nin, kendi gormek istedigi haliyle kendisini yani kimligini Batiya dogrudan sundugu
materyallerdir. Bu anlamda ulusal pavyonlar, bilingaltinda Bati karsisinda uzun zamandir duyulan yenilgi,
eksiklik duygularina karsi bir meydan okuma olarak da degerlendirilebilirler. Bu nedenle pavyon tasarimi
konusunda risk alinmadigi ve her katiimda igerik olarak daha dnce denemis yani alisildik olanin tekrar
edildigi iddia edilebilir.

Ote yandan, Tiirk pavyonlarinda tilkenin temisili ile ilgili de ayni celiski gézlemlenmektedir: Tiirkiye bir
yandan Dogu Ulkesi olmadigini ispat etmeye calisirken Dogu'yu cagristiran sergi elemanlari ve motifleri
kullanarak Batililarin géziinde var olan Dogu kimligini her seferinde bastan yaratmaktadir.

Ulkenin fuar katiimlarinda gézlemlenen bu sorunlarin ¢dziimii icin; Glke imajini gelistirmeye yonelik
glncel bir kurgu yapilmasi, bu kurgunun parcasi olarak sergileme stirecine katilacak bir mimari bakis agisi
gelistirilmesi, boylece icerik ve dis kabuk olarak uyumlu mesajlar ileten pavyon tasarimlari elde edilmesi
atilabilecek ilk adimlar olacaktir.
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