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EDEBIYAT VE IDEOLOJI iLiSKiSi BAGLAMINDA
SALAMBI ROMANI

AYSE SENER*

OZ: Edebiyat ve ideoloji iliskisine verilebilecek en belirgin 6rnek Marksist ve Leninist ideoloji
cergevesinde gelisen Sovyet edebiyati olacaktir. 1934 yilinda diizenlenen Birinci Sovyet
Yazarlar Birligi Kongresiyle ilkeleri belirlenen Marksist edebiyat temelinde gelisen Sovyet
edebiyati, ideoloji eksenli bir edebiyati esas kilar. Donemin yazarlari, angaje bir edebiyat
olusturmaya sevk edilmis ve ideolojinin yansima alani olarak edebiyat, donemin politik
havasimi aktarma noktasinda arag gorevi gérmiistiir. Bu baglamda o donemin edebi eserleri,
genel itibariyle Sovyet gergekeiligini ve Sovyet ideolojisini olumlayan bir ¢izgide
olusturulmustur. Ozellikle Sovyetler Birligi’ni derinden etkileyen tarihi ve politik olaylardan
birisi olan Ikinci Diinya Savasi, eserlerde yaygm bir tema olarak kullamlmis; Sovyet
kahramanligi, fedakarligi, vatanseverligi vurgusu; eserlerin odak noktasini olugturmustur. Bu
ideolojik vurgu, edebi eserlerde ozellikle kadin baglaminda islenmigtir. Eli silah tutan her
erkegin cepheye gitmesi ile geride kalan kadinlar, hayata birka¢ kat daha giliglii tutunmak
zorunda kalmustir. Cuvas romaninin dnde gelen eserlerinden olan Salambi, Cuvas Tiirk¢esinden
Tiirkiye Tiirkgesine aktarilan ilk romandir. Eserde savas izlegi, cephe gerisinde kalan hayatlara
yansimasi baglaminda islenir. Bu makalede Salambi romani, edebiyat ve ideoloji iliskisi
baglaminda incelenecektir. Bununla birlikte savasin etkilerini bir agk hikayesi ekseninde
isleyen yazarin politik sdylemi degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: ikinci Diinya Savasi, Ideoloji, Cuvas Edebiyat, Aleksandr Artemyev,
Salambi.

THE SALAMBI NOVEL IN THE CONTEXT OF LITERATURE AND IDEOLOGY
RELATIONSHIP

ABSTRACT: The most prominent example of the relationship between literature and politics
would be Soviet literature which developed within the framework of Marxist and Leninist
ideology. Soviet literature, which developed on the basis of Marxist literature whose principles
were determined by the First Congress of Soviet Writers Union in 1934, made an ideology-
driven literature essential. The authors of the period were encouraged to form an engaged
literature, and literature, as the reflection area of ideology, served as a means of transmitting
the political atmosphere of the period. In this context, the literary works of that period were
generally formed in a line affirming Soviet reality and Soviet ideology. World War 11, which
was one of the historical and political events that affected the Soviet Union, was used as a
common theme in the works. This ideological emphasis is emphasized in literary works,
especially in the context of women. With every man holding a gun to the front, the remaining
women had to hold on to life several times stronger. Chuvash novel as being one of the most
powerful examples from Turkey as Turkish Chuvash also carries the distinction of being the
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first novel translated into Turkish Salambina novel, the survivors of the war is one of the novel
processes through life. In this article, the Salambi novel willbe examined in the context of the
relationship between literature and ideology, and the political discourse of the author, who deals
with the effects of war on a love story.

Keywords: Il. World War, Ideology, Chuvash Literature, Alexander Artemiev, Salambi.

Giris

Cuvaslar, Idil Ural bélgesi Tiirk boylarmdandir. Giiniimiizde biiyiik bir
cogunlugu Rusya Federasyonu'na bagh Cuvas Ozerk Cumbhuriyeti’nde
yasamakta olan Cuvaslar; ayrica Tataristan, Bagkurdistan, Mari El, Komi,
Udmurtya Ozerk cumhuriyetlerinde; Yamal-Nenets ve Hanti- Mansiskiy Ozerk
Bolgeleri ile Ul’yanovsk, Samara, Tiimen, Orenburg, Moskova, Saratov, Nijniy
Novgorod, Kemerov, Sverdlovskiy, Volgagrad, Penza, Perm, Tomsk, Irkutsk,
Krasnoyarsk gibi bolgelerde yasamaktadir (Giizel, 2012: 1). Kokl bir yazili
edebiyata sahip olmayan Cuvaslar, uzun siire sozIlii edebiyat gelenegine bagh
olarak yasadig1 i¢in, onlarin yazili edebiyat gelenegi folklor iiriinlerinden
faydalanarak sekillenmigtir (Bayram, 2012: 43). 18. ylizyildan itibaren dini
misyonerlik kaynakli g¢aligmalarin ortaya ¢ikmasi, alfabenin olgunlagmasi,
sozliiklerin yazilmas1 ve ¢esitli ¢eviri faaliyetleri, yazili edebiyatin olusumunda
etkili olmustur. Edebi bir dile ancak 19. yiizyilin iKinci yarisi itibariyle ulagan
Cuvaslarin bu tarihe kadar yaziya gegirilen bazi metinleri® olsa da bunlar deneme
niteligi tasimaktadir (Giizel, 2014: 46). Mihail F. Fedarov’un 1879-1880
yillarinda yazdig1 Arsuri (Orman lyesi) adli manzumesi, I. N. Yurkin’in 1889-
1890 yillarinda yazdig1 hikayeleri; Cuvas siir ve nesrinin énemli ilk drneklerini
teskil eder. Ayrica gesitli gazete ve siireli yayinlar da modern Cuvas edebiyatinin
gelisimine biiyiik katki saglamistir (Y1lmaz; Missi, 2003: 24). 1920’ye kadar milli
bir ¢izgide ilerleyen Cuvas edebiyati, 1920’den sonra Sovyet politikasi temelinde
ilerlemis ve giiniimiize kadar geliserek devamlilik gostermistir. Konstantin
fvanov, P. Usankay, U. Missi, 1. Malkay, 1. Tuktas, K. Payras, (Yilmaz; Missi,
2003: 24), N. 1. Polorusov (Selebi), ivan Ahah, Georgiy Talmirsa, Nikolay
Supissinni, Semen Elker, Humma Simuni-Cikes, Nikifor Vasankka, Trubina
Marhvi, Mitta Vasleyi, Viktor Rzay, Siprutin Sip¢ik (Bayram, 2018: 23-37) gibi
isimler 6nde gelen Cuvas yazar ve sairlerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Aleksandr Artemyev (1924-1998) de Modern Cuvas Edebiyati’nin siir, nesir,
terciime ve elestiri gibi bir¢ok alaninda eser vermis dnemli isimlerden birisidir.
Artemyev, 1924 yilinda Cuvasistan’in Elik Bolgesi’ne bagl Turi Vili kdyiinde
dogmustur. 1942 yilinda birgok yazar gibi bizzat ikinci Diinya Savasi’na katilmus;
Almanya’da, Mangurya’da bulunmustur. Savas sonrasi bir siire daha kdyiinde
yasamig, daha sonra ise Supaskar’a gogmiistiir (Yilmaz; Missi, 2003: 424).

! Cuvaslarin 18. yiizyila ait yazili kaynaklart Oguzhan Durmus tarafindan incelenmistir. Bu
konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Oguzhan Durmus, 8. Yiizyil Cuvascasinin Soz Varhigi,
Paradigma Yaynlari, Edirne: 2014.
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Artemyev’in edebiyata yonelimi dzellikle ikinci Diinya Savasi sonrasmna denk
gelir. 1947-48 yillarinda Yalav dergisi ve Tivan Atil yilhiginda ¢aligmasiyla
edebiyatla daha fazla hemhal olan Artemyev, 1951 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi
tiyesi olur. Hemen hemen her edebi tiirde eser veren Artemyev; Pi¢ik Liyin Pisik
Savinisi (Kiiglik Liy’in Biiyiikk Sevinci), An Avin Siski (Egilme Findik), Hirli
Siltir (Kiz1l Yildiz), Yuratu Yurrisem (Ask Sarkilar1), Tivil Umin (Firtina
Oncesi), Stvisem (Siirler) gibi birgok eser kaleme almistir (Artemyev, 2019: 5).
Artemyev’in bu eserlerinin yani sira Cuvas nesrinin klasikleri arasinda yer alan
Salambi2 romani ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Eser, ilk olarak 1956 yilinda
yayimlanmis olup 1966, 1983, 1991 ve 2012 yillarinda tekrar yayimlanmustir.
Roman, Biilent Bayram tarafindan, 2012 baskis1 esas almmarak 2018 yilinda
Tiirkiye Tiirkgesine aktarilmistir.

Gergegin kurgu formuna tasinmasi; yazarin ‘gercegi’ algilayisina, romanin
tiiriine, devrin hakim edebiyat anlayisina gore degisiklik gosterebilir. S6z konusu
farkli goriiniim, toplumlarin i¢ dinamikleri ve buna bagli olarak yazardan
beklenenlere gore ayrintilarda daha belirgin bir goriiniim kazanir. Bununla
birlikte bu durum, ideoloji ekseninde gelisen edebiyatlarda giidiimlii ve kanonik
bir ¢izgide ilerlemektedir. Sosyal, ekonomik ve politik a¢idan eserlere konu olan
insan, toplumsal degisimlerden etkilenmesi baglaminda bazen estetik kaygilar
eslikli bazen de estetik kaygidan yoksun olarak metin diizlemine taginir. Bu
bakimdan, Sovyet ideolojisinin giidiimiinde, ideal Sovyet insanim1 ve Sovyet
rejiminin dikte ettigi ilkeleri konu edinen Tiirk boylarinin edebiyatlari; edebiyat
ve ideoloji iligkisine tipik bir drnek teskil eder. Modern Cuvas edebiyati da bu
egilimlere sahiptir. Sovyetler Birligi’ni derinden etkileyen tarihi ve politik
olaylardan birisi olan Ikinci Diinya Savas1 ve bu savasin yikici etkileri, o ddnemde
ele alinan yaygin temalarin baginda gelmektedir. O donem romanlarinda savas,
cogunlukla cephe hayat1 ve cephenin ardindaki yasamlar olmak tizere iki sekilde
ele alinmigtir. Bizzat savaga katilan yazar Artemyev, Salambi romaninda savast
ve onun yikici etkisini geride kalanlarin hayatlari izerinden tematik diizleme tasir.
Genis sahis kadrosu ve olay orgiisli ile donemin politik, ekonomik ve sosyal
icerigine dair panoramik bir ¢erceve ¢izer. Salambi romanin bagkahramanidir.
Roman, Salambi’nin hayati etrafinda sekillenmis; onun ailesi, sevdikleri ve
iletisimde oldugu insanlar gergevesinde diger kisiler olusturulmustur. Salambi,
Muza, Semen Salanov, Marus, Tarus, Petya Kazakov, Lena Mihaylova, Vihtir
Murzayev, Pavil Sambulkin, Kolya Semenov, Valery, Anatoliy Almazov,
Marus’un yengesi, ivan Semenovi¢ Akramov, Salambi’nin annesi, Valerik,
Borisov, Anna Ivanovna, Nina Solovyeva-Biiyiikk Nina, Nina Petrova-Kiiciik
Nina, Leon Viryelov, Andrey Ivanovig, Valery’nin annesi olmak iizere geng,
yasl, kadin, erkek, ¢ocuk gibi biyo-sosyal bakimdan farklilik arz eden bir¢ok kisi
romanda yer almaktadir. Zaman, mekan, olay orgiisii gibi roman 6geleri kisilerle
birlikte anlam kazanir. Roman kisilerinin hisleri, arzulari, ikilemleri, kagislari,

2 Bu makalede, romandan yapilan tiim alintilar ig¢in su baski esas almmmustir: Aleksandr
Artemyev, Cuvas Kizi Salambi, (akt. Biilent Bayram), Bengii Yayinlari, Ankara: 2018.
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tutum ve davranislari romanin diger unsurlarina yon verir. Bu baglamda yazarin
savagin etkilerini genis sahis kadrosu tercihiyle kadm-erkek, yasli-cocuk,
egitimli-egitimsiz, kdoyli-sehirli, 1iyi-kotli, tembel-caligkan gibi catigma
alanlarindan okuyucuya gostermeye c¢alistigini sdylemek miimkiindiir.

Artemyev, ask izlegi ekseninde yer yer Sovyet rejiminin ince bir elestirisini
yapmis; Stalin politikasinin olumsuz yanlarmi satir aralarina eklemistir. Bu
calismada; Ekim Devrimi, Stalin ve repressiya, kolhoz hayati, kinci Diinya
Savasi, aydin, Cuvas-Rus imaj1 seklinde belirledigimiz bagliklar araciligiyla
Salambi romani, edebiyat ve ideoloji iliskisi baglaminda ayrmtili bir sekilde
incelenecektir. Bununla birlikte yazarin askin kurgusal diizleminde kullandigi
politik s6ylemi degerlendirilecektir.

1. Romanin Kisa Ozeti®

Roman, dort ana boliimden olugsmaktadir. Birinci boliim, Salambi’nin iizerine
atilan iftiranin ve hakkindaki dedikodularin arkadaslar1 arasinda konusulmasi ile
baslar. Yazar, olay oOrgiisiiniin olagan akigini degisiklige ugratarak romanin
merkez vakasini olusturan bu olaydan anlatima baglamistir. Rus bir ¢ocugu evlat
edinerek egitimini yarida birakmak zorunda kalan Salambi, maddi sikintilardan
dolay1 koyline geri donmiistiir. Toplumsal 6n yargilar, Salambi’nin bu ¢ocuga
olan sefkat ve merhametini yok edemez. Her ne pahasina olursa olsun kendini bu
cocuga adar. Savag sonrasi hayat, eskisi gibi degildir. Ekonomik sikintilar, savasta
yitirilen insanlar ve bunun yarattigi problemler s6z konusudur. Koyiin kolhozu da
eski giictinii kaybetmistir. Salambi, halki i¢in bir seyler yapmak adina kolhozun
diizelmesi i¢in elinden geleni yapmaya baslar.

Romanin vaka zamani Ikinci Diinya Savas1 sonrasina tekabiil eder. Romanin
asil bagladigi boliim ise 1945 yilinda savasin bitisinin tasviri ile baglayan ikinci
boliimdiir. Savasin insanlar ve 6grenciler tizerindeki etkileri bu boliimde ele alinir.
Yoksulluk ve garesizlik igindeki halk, hayata tutunmaya galigir. Salambi bu sirada
Ziraat Enstitiisiinde egitim gérmektedir. Bilyiik Nina ve Kii¢iik Nina ile birlikte
Anna Ivanovna adli yash bir kadinin evinde kalmaktadir. “Halk diisman1” yaftas:
ile su¢lanan babasinin yokluguna aligamayan Salambi, savas donemi ve 6ncesinde
yasadig1 zorluklar1 bir kenara birakarak okul hayatina adapte olmus; kendine yeni
bir ¢cevre edinmistir. Savasta kaybettigi sevdigi Valery’in 6liim haberini, Almazov
adli bestekardan 6grenmis; bu siiregte Almazov’u daha yakindan tanima firsati
bulmustur. Salambi’nin ¢evresinde ikiylizlii, ¢ikarci-sahtekar tipler, meslegini
kotiiye kullanan sozde aydinlar yer almaktadir. Almazov ise bu kétiiliiklerin ve
“giiz sinegi” olarak adlandirilan ¢ikarci aydimnlarin arasinda diirtistliigi, iyiligi,
milli biling ve farkindaligi ile Salambi’nin dikkatini ¢eker. Aralarinda bir goniil
bagi olusur. Salambi, dordiincii simifa gittigi donemde, yetimhanede kendisine

3 Romanin ayrintili yapisal ¢éziimlemesi i¢in bk. Ertugrul Karakus, “Cuvas Yazar Aleksandr
Artemyev’in “Cuvag Kiz1 Salambi” Romani Uzerine Bir Inceleme”, Idil-Ural Arastirmalari
Dergisi, S.2, 2019, 5.199-223.
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“anne” diye seslenen bir ¢ocugu evlat edinir. Bu durum, “Salambi’nin ¢ocugu
var.” seklinde kdyde yayilinca annesi rahatsizlanir. Bunun {izerine Salambi’ye
mektup yazarak koye ¢agirir.

Ucgiincii boliim ile birlikte roman, birinci boliimiin vaka zamani ile birlesir. Bu
boliim, kolhoz hayatint ve savagin geride kalanlar {izerindeki izlerini agimlar.
Roman, olagan akiginda devam eder. Salambi, evlatlik edindigi Valerik ile birlikte
koyiine donmiigtiir. Valerik’e bakabilmek i¢in kolhozda buzagi bakicisi olarak ise
baglar. Kolhozun durumu eskisi gibi degildir. Muza’nin oyunu sonucu Almazov
ile arasi bozulan Salambi’nin yiiregi buruktur. Fakat kolhoz ve halkin iyiligi i¢in
saglam ve cesur olarak calismak gerektigine karar verir. Bolgedeki halk
tirkiilerini derleyen Almazov ise cephe arkadasi Valeriy’in ailesi ile goriismek
icin Salambi’nin koyline gelir. Ancak Salambi’nin Almazov’dan {imidi
kalmamustir. Almazov’un onu sevmedigini ve Muza ile goriistiiglinii diistiniir.
Ikisi arasindaki bu yanls anlasilma aralarinda konusulmadigi icin Almazov
kdyden ayrilir.

Romanin doérdiincii béliimiinde, Valerik’in babasi Andrey, beklenmedik bir
anda koye gelir. Salambi’yi goriince ¢ok etkilenir. Salambi’nin annesi de onlar
uygun bulmaktadir. Fakat Salambi, yalnizca Almazov’u diisiiniir. Almazov ise
Ceboksari’ya donmiistiir. Salambi’nin Andrey ile evlenecegine dair bir duyum
alir. Bunun {izerine Kazan’a konservatuvara gider. Salambi’ye duygularini ifade
eden bir mektup gonderir. Mektup Andrey’in eline ulagir. Kendisinin, Valerik’in,
Salambi’nin ve Almazov’un kaderinin bu mektuba bagl oldugunun farkinda olan
Andrey “iyi kalpli bir subaya” yakisir sekilde mektubu Salambi’ye ulastirir.
Bunun iizerine Salambi onu her daim bekledigine dair bir telgraf ¢eker. Almazov
ve Salambi, sabir ve agklarinin giicii sayesinde kavusurlar. Roman, “Severek
beklemeyi bilenler, inancin1 kaybetmeyenler mutludur!” ana fikri ile son bulur.

2. Edebiyat ve ideoloji Tliskisi Baglaminda Salambi Romani

Ideoloji kavrami, Grekge ve Latince eidos-logos sozciiklerinin bir araya
gelmesi ile olugmustur. “Fikirler bilimi”, “bilgi bilimi” anlamina gelmektedir
(Somuncu, 2015: 39). Tirkce Sozliik’te ise “Siyasal veya toplumsal bir 6greti
olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir grubun davraniglarina yén veren politik,
hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii.” olarak
tanimlanmustir (Giincel Tirkge Sozliik, 2020). S6z konusu kavram, baglangigta
fikirler Ogretisi olarak anlamlandirilirken sonraki dénemde Napeolon’un
filozoflar grubunu asagilamasi sonucu politik bir mahiyet kazanmistir
(Manneheim, 1995: 98-100). Edebiyat ile ideoloji arasinda kuvvetli bir bag s6z
konusudur. Sanatin pragmatistligi, gergekle olan iligkisi, iglevi ve toplumsalligi
Eski Yunan’dan beri tartisilmaktadir. Bu noktada, edebiyatin, toplumsallik ve
doniistliriictilik misyonu bakimindan bazi dénemlerde, ideoloji ve politikanin
gliidimiine girdigi sodylenebilir. Althusser’in, edebiyati devletin ideolojik bir
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aygiti4 olarak gostermesi bu durumu somutlar niteliktedir. Sovyet edebiyat1 ve
buna bagli olarak Tiirk boylarinin edebiyatlari, ideolojinin edebiyat ile gii¢lii bir
bag kurdugu, rejimin ve partinin ¢ikarlarinin 6nde tutuldugu bir mahiyete sahiptir.

Modern Cuvas edebiyatinin klasikleri arasinda yer alan Salambi romani, metin
diizleminde ideolojik agimlamaya imkéan kilan bir eserdir. Yazar Artemyev, cesitli
metin kurucu isaretler vasitasiyla toplumsal, siyasi, ekonomik meseleleri
giindeme getirmistir. Ikinci Diinya Savasi, bu politik meselelerin en basinda
gelmektedir. Yazar, buna ek olarak Ekim Devrimi, Cuvas-Rus iliskileri, kolhoz
hayati, Stalin ve repressiya gibi Sovyet doneminin en belirgin politik meselelerini
de glindeme tasiyarak elestirel bir sylem kullanir. Ayrica, ideal Sovyet insaninin
nasil olmasi gerektigi, Ruslarin Cuvas imaji ve buna paralel olarak Cuvaslarin
Rus imaji, Cuvas kimligi, Cuvas gelenekleri gibi sosyalist gergekeiligin ortiik
anlamda elestirisi yapilacak ayrintilarini da olay orgiisiinde isler. Bu meseleleri
ele alirken kahramanlarin psikolojik tahlillerine de yer veren yazarin; ask, sevgi,
merhamet, vicdan gibi insani 6zellikleri islemeyi ihmal etmedigini de sdylemek
gerekir. Bu duygulari islerken olumlu gostergeleri 6n plana ¢ikaran yazar, soz
konusu goriinlimlerin karsisina konumlandirdigi kiskanglik, tembellik, fesatlik,
giybete meyillilik, toplumsal 6n yargilar, merhametsizlik, yaranma, iftira gibi
olumsuz gostergeleri de var ederek dnemsedigi hususlarin romandaki varliklarini
pekistirmis olur.

2.1. Lenin ve EKim Devrimi

25 Ekim 1917’de meydana gelen Ekim Devrimi; Rus Devrimi, Bolsevik
Devrimi gibi adlarla da anilmaktadir. 1917°de Lenin 6nderliginde iktidara gelen
Bolsevikler, Rus Carlik rejiminin mutlak monarsisi yerine Marksist ideoloji
temelli yeni bir otoriter rejim ortaya koymuslardir (Ekici, 2017: 272). Ekim
Devrimi sadece Ruslar1 degil, biitiin Tiirk boylarini yakindan ilgilendiren, onlarm
sosyal, siyasi, ekonomik, toplumsal ve sanatsal yasantilarini sekillendiren bir
olaydir. Politik kaygilart ve toplumsal meseleleri satir aralarinda gizleyebilen
edebiyat da bu durumdan etkilenmis; Ekim Devrimi sonrasinda daha politik,
angaje bir hile donlismiistiir. Marksizmin her seye iyi gelecegi inanci ve bu
baglamda yliriitiillen siyaset, edebiyatin temel noktasi haline gelmis; Sovyet
donemi eserleri donemin hakim gergeklik anlayisini yansitmistir (Celik, 2018:
219).

Carlik Rusya’nin yasattig1 zorluklardan karsisinda siginilan bir liman olarak
goriilen Ekim Devrimi, bir bayram gibi kutlanmis ve kurtulus giinii olarak kabul
gormiigtiir. Diger Tiirk boylar1 gibi Cuvaslar da o giinii bir bayram sevinci gibi
yasamig ve kutlamiglardir. Salambi romaninda bunun bir 6rnegi, Salambi’nin
annesi araciligiyla verilir. Her Ekim Devrimi giinii Oncesi evlerde g¢esitli

4 DIA’lar hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Louis Althusser, Devietin Ideolojik Aygitlart, ithaki
Yaymlari, Istanbul: 2014,
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hazirliklar yapilir. Annesi de Salambi’nin gelecegini diisiinerek yokluk i¢inde
olmasina ragmen ¢esitli yemekler pisirmistir:

“Kizinin Ekim bayramina gelmesini bekledigi i¢in annesi ocak dolusu
yemek pisirmisti. Horoz g¢orbasi (son horozunu kesmis olmali zavalli)
yumurta kaldirmasi (bes alt1 tane tavuk bakiyor yasli kadin), bes alti
yuvarlak kdy peyniri (kendi inekleri kisir, eksimigi komsudan almustir).
Salambi’ye vermek i¢in alt1 borek hazirlamisti. Borekler bir iki giin iginde
kurur mu acaba? Yok, Ninalar kurutmazlar onu. Anna [vanovna’nin
yaninda kalan 6grencilerin hepsi birlikte yerler, Kazakov’un deyimiyle
komiin hayati yasiyorlar. Kimin neyi varsa onunla birlikte yiyorlar. Ne var
ne yok paralarn da birlikte onlarn. “Asker gibi, 6grenci gibi yasamaya
alismak gerek. Bilim kurban istiyor.” diyor Kazakov karni agliktan
guruldadig1 zaman” (s.88).

Romanda bayram giinii tasviri ve o giiniin manevi havasini betimleyen yazar,
metnin akigini parantez i¢i ifadeler yoluyla kesintiye ugratarak ortiik elestirisini
kanitlar. Halk, devrimle birlikte dikte edilerek olusturulan bu gelenege beklenen
o6nemi verdiklerini kanitlama ¢abasiyla biitiin varlarmi ortaya koyar. Karni
acliktan guruldayan bu insanlar, sistemin kurbanlaridir. Yazar; Stalin’in
politikasina, sistemin dayatmalarina, elestirel bir bakisla yaklasir. Salambi ve
Muza’nin Leninizm ve Marksizm temellerinin derslerde okutulmasi iizerine
yaptiklar1 konugma, bu bakimdan dikkat ¢ekicidir. Salambi, Ziraat Enstitlisii’nde
ilk olarak “Marksizm ve Leninizm’in Temelleri” sinavina girer. Bunun iizerine
Muza su karsiligi verir:

“Yeter sana Salambi, gece gindiiz kitap okuyorsun. Nasil bikmiyorsun
gercekten? Off, yine ‘Kisa Kurs’, yine ‘Bilimlerin Bilimi’, yine ‘her bilimi
ele alabilirsin ancak ‘Kisa Kurs’ bilimini almadan higbir yere varamazsin.’
Boyle mi diyordu? Ekim devrimini yapmak i¢in Kiz sarayina hiicum etmek
icin alaylar Stalin harekete gegirmis. O, Ikinci Diinya Savasinda her yerde
galip geldi. Tiiccarlan bitirdi, kéyde zenginleri yok etti, cehaleti bitirdi,
kolektivizmi hizli bir sekilde getirdi, agir sanayiyi ayaga kaldird1.
Trogkicileri, Buharincileri, Zinovyevcileri ve bagkalarini ortadan kaldirdi.
Halka anayasa verdi, yeryiiziiniin en demokratik devletini kurdu. Hepsini
Stalin... Stalin... Stalin... Neden hep tek kisi? Bir tek kisi biitiin bu agir
yiikii kaldirabilir mi? Baska kim... Bunlar1 yapmak i¢in Tanrt m1 yoksa o?
Ne kadar ¢ok bilgi? Neden kimin hangi toplantida hangi konferansta ne
soyledigini bilmek gerekiyor? Gariban 6grenci neden bir diyalektik
materyalizmi, dérdiincii bashigr 6grenerek sikinti gekiyor. Bu bana hayatta
ne verecek, bu dordiincii baglik? Neden bana hayretle bakiyorsun? flk defa
mu goriyorsun?” (s.109).

Burada Muza’nin isyanla karigik i¢ dokiimi ve dikta algisini giindeme
getirdigi Oviicii ifadeleri, yazarin Stalincilie olan bakisini temsil etmektedir.
Muza’nin “Neden hep tek kisi?” diye isyan etmesinin temelinde Stalin’in otoriter
rejimine olan ironik yaklagim yatmaktadir. Marksist felsefenin 6ziinli olusturan
“diyalektik materyalizm”in hayatin i¢erisindeki gerekliligini sorgulayan Muza, bu
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anlamda o6nemli bir paradoksun i¢indedir. Yazarin ideal kahramani Salambi,
duyduklar karsisinda tedirgin olur:

“Muza sinirlenerek “Sadece bugiin degil, her zaman bdyle diisliindiim ben,
her zaman da boyle s6yledim.” dedi. “Nerede ne, kim olmak i¢in galigsan
da ilk dnce ‘Kisa Kurs’u ne derecede bildigini soruyorlar. Dogruyu sdyle-
mek gerekirse onlar gibi profesorlere 6grencinin biitiin akliyla yiiregiyle
malzemeyi dogru anlamasi, bilmesi degil bunlar1 ancak ezbere bilmesi
gerek. Cesitli bilgileri, alintilar1 otomatik bir sekilde sakir sakir
ezberletmek gerekli onlara. Ezbercilik! Gergek bilgi gerekli degil. Bana
gore, student s6zii de studirovat’ sdziinden tiirememis mi? Almanca student
diyoruz ya? Iste studirovat’ yapiyoruz ve ‘Kisa Kurs’ gibi konular1. Bu sana
hayatta ne verecek, bu konu?”’(s.109).

Her ne kadar bu konugma Salambi’yi sasirtsa da iginde bir yerlerde Muza’nin
hakli oldugunu disiiniir. Salambi de Muza’nmin parti hayati hakkinda
sOylediklerine ve bu bilgilerin kuru kuruya ezberletilmesine karsidir.
Marksizm’in yiizeyselligi, hayatin igerisindeki yetersizligi Salambi ve Muza
araciligryla sorgulanmigtir. Ancak Salambi’nin i¢indeki bu sorgulayic tavir ¢ok
derinlerde degildir. O Muza ile yaptig1 bu konusmanin ardindan sevdigi adam
Almazov’un konserini dinlemek yerine ilk smavi “Marksizm ve Leninizm’in
Temelleri’ne ¢aligmaya gider. Bu bakimdan yazarin buradaki politik sdyleminin
cok keskin olmadigini s6yleyebiliriz. Ciinkii Salambi, ideal bir Cuvas kiz1 olmak
adina canla bagla ¢alisir; yeri geldiginde kendi hayatindan, askindan, arzularindan
odiin verdigi goriiliir. Burada temel sorunsal, Marksizm’in ve Leninizm’in
ylizeysel olarak algilanisi, i¢sellestirilemeyisidir.

2.2. Stalin ve Repressiya

1917 Bolsevik Devrimi’nden sonra kurulan Sovyetler Birligi'nde 6zellikle
1937-38 willar1 siirgiin, kiyim ve o6lim yillar1 olmustur. Aydinlar, mensup
olduklar1 millete bakilmaksizin ya katledilmis ya da Sibirya’ya siirgiine
gonderilmistir. (Mostafin; Dautov, 1997: 135). Bu dénemde yasanan kizil kirgin5,
eski Sovyetler Birligi topraklarinda repressiyab, Bati’da repression olarak
adlandirilmigtir (Ercilasun, 2007: 127). O dénemde bilim adami, asker, doktor,
Ogretmen, parti gorevlisi, yazar, miisliiman veya hristiyan olmak hicbir sekilde
onemli degildir. O donemin tek gercegi, Stalin ve Sovyet vatandasi tipi olmustur.
Buna bagli olarak, Sovyet vatandasi tipine uymayanlar ve ona uygun
davranmayanlar “halk diismani” ilan edilmistir (Buran, 2016: 64). “Halk
diisman1” olarak ilan edilen kisilerin aileleri, hayatlar1 boyu bu iftira ile yasamak
zorunda kalmis; sevdiklerini kaybetmenin yani sira, bu agir damgayi 6miir boyu

5 Stalin’in s6z konusu kiyimi igin, repressiya kelimesinin yam sira kizil kirgin, kizil teror gibi
kelimeler de kullanilmaktadir. Bu konuda ayrimtilt bilgi i¢in bk. Suayip Karakas, “Tiirkistanda
‘Kizil Kirgin” Kurbanlar1”, Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi, S.5, 1998.

6 Repressiya ve repressiyaya ugrayan Tiirkologlar hakkinda ayrintili bilgi almak i¢in bk. Ahmet
Buran, Kursunlanan Tiirkoloji, Ak¢ag Yaymlari, Ankara: 2016; Asnin, F. A.; VM-Nasilov, D.
N., Mahvedilmis Tiirkoloji, ¢ev. Gaffar Cakmakli Mehdiyev, ed. Sedat Adigiizel, Ankara: 2016.
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tasimustir. Diinyaca {inlii Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov’un babasi Toérekul
Aytmatov, kizil kirginin kurbanlarinin en bilinen érneklerindendir.

Sovyet liderleri, Sovyet ideolojisine hizmet edecek yeni bir toplum yaratmak
adina zuliim ve haksizlia bagvurmus; 6zellikle Stalin doneminde birgok kisi
iftiraya ugrayarak, siirgiine gonderilip yok edilmistir. Kizil kirgin olarak ifade
edilen bu kiyim, toplumsal olaylarin ifade alan1 buldugu edebiyatta dile gelmistir.
Donemin baskici politikast dolayisiyla, Sovyet rejimini ve Stalin’i elestirmek
miimkiin degildir. Ancak sanatta 6zgiirlik ortaminin olugmas: sonucu birgok
yazar, kizil kirgin ve kurbanlarini konu edinerek Stalin’in bu agir politikasini
elestirme imkan1 bulmustur. Yasanan haksizlik ve acilar, edebiyat araciligi ile dile
gelmigtir. Stalin’in bu kiyim politikasini elestirmek isteyen yazarlar eserlerinde
repressiya olgusuna yer vererek o donemde “halk diismani” olarak suglanan,
Oldiiriilen insanlarmm ve onlarin ailelerinin acilarina dokunup bu iftiralara
kalemleri ile kars1 c¢ikmugslardir.7 Stalin’in kiyim politikasi, Cuvas yazar
Aleksandr Artemyev’in Salambi romaninin satir aralarinda da yer almaktadir.

Salambi romaninda repressiya sorunsali, Salambi’nin babas1 Ivan Semenovig
Akramov’un ve g¢esitli Cuvas yazarlarinin trajik kaderi ve halkin “halk
diismanina” bakisi iizerinden islenir. Romanin baskahramani Salambi’nin babasi
[van Semenovic Akramov, “halk diisman1” olarak suglanip siirgiine
gonderilmistir. Salambi, babasina atilan bu iftiraya hi¢bir sekilde inanmaz. Fakat
buna ragmen, yillarca halk diigmaninin ¢ocugu olmak damgasini iizerinde
tagimustir.  Onun giicliniin smnirlarin1 zorlayarak hayata tutunma g¢abasinda ve
diiriistliik, erdem ve ¢aligkanligindan 6diin vermeyisinde babasina atilan iftiranin
pay1 biiytiktiir:

“Babasinin habersiz bir sekilde kaybolmasindan beri boyle igine kapandi o.
Hiiziinlii bir hal kapliyor onun ruhunu. “Neden? Babasini hangi suglamayla
ortadan kaldirdilar? O yeryiiziinde kime koétiiliik yapti? Salambi onu
koydeki en iyi adam diye diistiniirdii. Onun hakkinda kime sorup dogruyu
o6grenmek miimkiindiir? Nasil bir korkung, vahsi gizlilik var bu iste? O nasil
halk diigmani? Biitiin il¢enin saygt duydugu kisi, komiinist halkin diismani
mi1? Zavalli kiz bu konuyu diisline diisiine agzin1 bigak agmaz olurdu. Cok
zor! “Halk diismaninin kiz1” adin1 duymak bas egdiriyor” (s.70).

Salambi’nin duygularinin yansidigi bu ifadeler, yazarin dénemin kiyim
politikasina dair elestirilerini somut kilar. Salambi, “halk diismani™nin kizi
damgasi sonucu i¢ine kapanmis, toplum ic¢inde kendine dair bir “6tekilik algis1”
olusturmustur. Babasmin ugradigi iftiranin dogurdugu bu o&tekilik hissi,
Salambi’nin basint egdirir. Oldugundan c¢ok daha utangac ve sessiz birine
doniigiir. “Neden bir insana bu kadar dert yiiklenir.” (s.70) diye bu anlamsiz

7 Tirk Diinyas1 Edebiyatlarinda repressiya olgusu hakkinda ayrintili bilgi almak igin bk.
ibrahim Dilek, “Tiirk Diinyas1 Edebiyatlarinda Repressiya”, Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat
Dergisi, S.48, 5.27-82, 2019.
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kaderini sorgular. Aslinda bu sessiz isyan, yazarin bu kiyima dair elestirisinin
gostergesidir.

Insanlarm haksiz yere katledildigi kizil kirgin, geride kalanlarin iizerinde derin
izler birakmistir. Ivan Semenovi¢ Akramov gibi masum insanlar, kendilerini
miidafaa edemeden yok edilmistir. Toplumsal huzurun bozulmasi, insanlar
arasindaki birlik ve beraberligin yerle bir olmasi, milli duygularin zayiflamasi ve
insanlarin birbirine giiven duygusunu yitirmesi gibi bir¢ok olumsuz durumu
doguran kizil kirgin; halki i¢in canla basla miicadele veren insanlarin hayatlarini
yerle bir etmistir.

Romann iigiincii bolimiinde kahramanlarin i¢ sesleri yoluyla gegmise giderek
Ivan Semenovi¢ Akramov ve esi arasindaki bir konusmaya yer veren yazar, o
dénemde haksizliga ugrayan insanlarin ve ugrama ihtimali olan kisilerin hangi
duygular yasadiklarini dile getirir. Romanda vaka zamanini geriye doniis teknigi
ile gegmise gotliren yazar, bu yolla kahramanlarin psikolojilerine daha iyi bir
sekilde egilmis, anlatmak istedigini okuyucu i¢in daha anlagilir kilmistir:

“1937 yilinda ilgedeki en taninan kisilerin birgogu birbiri ardina bir yerlere
gidip kaybolmaya basladi. Onlar hakkinda hizli bir sekilde “halk diigman1”
diye korkung¢ bir s6z yayilmaya basladi. Ondan daha korkutucu bir s6z
yoktu... Zaman geldi insanlar birbirlerine giivenmez oldu, birbirlerinden
siiphelenmeye bagladilar. Komsu komsuya giivenmez, akraba akrabasina...
Bugiin 6zgiirsiin yarin ise kim bilir neler olur? ivan Semenovig her zaman
gece gec kalip ¢cok yorgun bir sekilde eve doner ve uyumadan 6nce karisiyla
sessizce bir seyler konusurdu. “Bugiin ilgede sunu tutukladilar, benim
yakindan tanidigim kisiler... Hayret bir sey, yildiz gibi temiz kalpli, biitiin
hayatini ¢aligan insanlara adamis insanlar. Ben bu konuda bugiine kadar hig
siiphelenmedim. Bunlar nasil halk diismanlar1? Kesseler beni inanmam”

“Ah, Yivan liitfen koyde konusurken dikkat et. Insam tertemizken dahi
sugluyorlar. Koyde senden nefret edenler de yok degil. Kolhozu
kurdugunuz zaman sana da mallarina el konulanlar az lanet okumadilar
mi?” (s.177).

Sovyet rejimi, ilke ve hedeflerine golge diisiirecek bir davranigta
bulunuldugunda kendisine hizmet edenlerin emeklerini higlestirir. Bu durum, vefa
ve sosyal devlet ilkelerini ihlal etmek anlamina gelir. ivan Semenovig Akramov,
kolhozda isini titizlikle yapan birisidir. Sovyet rejimi i¢in bir¢ok faydali is ortaya
koymustur. Ayrica, cani pahasina cephede Sovyetler i¢in savagmigtir. Fakat
dénemin politikasina gore gegmiste bircok faydali igler ortaya koyan biri, en
kiigiik siiphe ile ortadan kaldirilabilir. Bu durum, toplumsal huzurun bozulmasi
ve gliven yitimi anlamina gelir. Yazarin bu kiyim politikasina elestirisi bu
dogrultudadir. Salambi’nin anne ve babasi arasinda gegen bu diyalogun
devaminda babasinin “ben sug¢suz oldugumu iyi biliyorum, Sovyet idaresi i¢in
kanimi dokiip savagtim (...)” (s.177) demesine ragmen bu trajik sonu
deneyimlemesi, rejimin sorgusuz yaftalarinin toplumsal diizeydeki olumsuz
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karsiligini derinlestirir. Bu yolla yazar, Stalin’in yiiriittiigii politikanin yanlighgin
somutlar.

Toplumsal korku ve on yargilar, ivan Semenovi¢ Akramov ve onun gibi
iftiraya ugrayan kisiler adina ¢esitli zorluklar dogurmustur. Salambi ve annesi
disinda kimse Akramov’un masum olduguna inanmamustir. Ciinkii dénemin
yikici siyaseti dolayisiyla “halk diigmani” ibaresi ¢ogu insanda korku yaratmustir.
Insanlar, bu agir sugla itham edilen kisilerin adin1 dahi anmakta ¢ekinmistir:

“Salambi’nin babasmin adi gecer gecmez soz kesildi. ivan Semenovig
Akramov’u tutukladiklarindan beri onun adin1 kdyde sadece fisildayarak
sOylerlerdi. Ne sebeple, nasil biiyiik bir sucu oldugu i¢in tutukladiklarini
kimse bilmiyor. Onun hakkinda “halk diigmani” gibi korkutucu bir soz
cevrede yayildi. Insan bu diinyada hi¢ olmamis gibi, onun adi da isitilmez
oldu. Vatandaslik savasmnin biiylik kahramani, ilgenin saygideger
insanlarindan biri, highir haber olmadan kayboldu. Simdi birileri ondan
bahsetti de sozii kapativerdi” (5.166).

Halk dismanlarinin adimin dahi anmilmasindan korkulmasi, Salambi’nin
otekilik hissini agiga vurur. Bu ifadeyi her duydugunda igi sizlar. Daha da igine
kapanir. Caligkan, diiriist, vatansever babasina atilan bu iftiraya inanmamasina
ragmen, babasi hakkinda bir sey soruldugunda gercekleri soylemekten cekinir:

“Salambi”

“Giizel ad. Cok eski bir ad. Artik 6yle isimler vermiyorlar. Neler diisiiniip
bulmuyorlar. Annen baban sag m1?”

“Babam savastan 6nce 61dii”

Salambi dogruyu sdylemek istiyordu sdyleyemedi. Onun derdini neden
herkes bilsin? Kim acird1 ki halk diismaninin kizina?” (s.140).

Salambi’nin babas1 hakkindaki sorulara cevap vermeyisi, sdyleyecek sdziiniin
olmamasindan kaynaklanmaz. Stalin’in kiyim politikasinin dogurdugu giiven
yitimi ve korku, insanlarin gercegi sorgulamasina ve algilamasina engel olur. Bu
yiizden Salambi, kendini agiklamak yerine sessiz kalmayi tercih eder. ivan
Semenovi¢ Akramov’un kizi kendisi gibi gliglidiir. Bu yiizden Salambi,
baskalarinin gdziinde giigsiiz goriinmek istemez. Ciinkii bu; giiclii, caligkan Cuvas
kizina yakigir bir tavir degildir. Gergekleri kendisinin bilmesinin yeterli olacagini
diisiiniir. Babasimin “halk diisman1” olarak gosterilmesinin sebebi ise trajik bir
hadisedir. Mayis ve Ekim bayramlarinda kolhozlarda, koy meclislerinde Stalin’in
portresi asilir. Bir defasinda kimseye glivenmedigi igin bu isi tistlenen Akramov,
dama ¢iktiginda Stalin’in portresini elinden diisiiriir ve portre tahrip olur. O
bayram, istenmedik sekilde Stalin’in resmi olmadan kutlanir. iste Akramov’un
sonunu getiren hadise budur:

“Boylece “Siltir” kolhozu Ekim bayrammi Stalin portresi olmadan
gecirmis. Bir hafta gegmeden Anatkassi ilgesinden telefon etmisler, kolhoz
baskan1 hemen ilge komitesine gelsin demisler. Ailesini korkutmamak igin
Ivan Semenovi¢ kendisini sakin gdstermeye calismis, yine de oniindeki
belayr icinde hissetmis. Karist ve kizim1 yanmna g¢agirarak “Yelyun,
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Salambi!” demis. “Siz bir sey diisiinmeyin. Beni ¢cok gereksiz bir zamanda
ilge komitesine gagiriyorlar. Biletini alip gel dediler. Stalin portresi ile ilgili
degil midir diyorum da... Acaba bunu birileri Icisleri Bakanlig
Komiserligine mi bildirdi? Onlar da biliyorlar. Portrenin camini ¢ergevesini
yaptirmay1 unuttuk, bir sekilde elimiz degmedi... Dert etmeyin. Hepsini
dogru bir sekilde anlatip geri dénecegim...” (5.178).

Onun bu tavri, Stalin’e karsitlik olarak algilanmigtir. Akramov, bu trajik olaya
sahit olan birileri tarafindan ihbar edilmistir. Aslinda, Akramov’un kendisi de
basina gelecekleri sezmistir. Cergeve diistitkten sonra “Ah! Allah canimi almaya!
Elimi ayagim yer yutaydi!..” (s.178) diye kendisine kizmig ve gerceveyi
onarilmak iizere bir yere kaldirtmistir. Cevresindeki kisilerin haksiz yere iftiraya
ugrayarak ortadan kaybolmasina gonlii razi gelmeyen Akramov, igten ice
hissettigi bu kaderden kacamaz. Partinin verdigi tiim gorevleri eksiksiz yerine
getirmesine ragmen, bu kizil kirginin kurbani olur.

Romanda Salambi’nin babasi gibi “halk diigmani” olarak suglanan bagka
kisilerden de ornekler s6z konusudur. Insanlar1 birbirine diisiiren, insanlar
arasinda korku ve giivensizlik yaratarak mesafe olusturan repressiya donemi,
Cuvaglarin en 6nemli aydinlarinin hayatlaria yildirim gibi diigsmiistiir. Yazar,
Salambi romaninda halk diisman1 olarak suglanan birgok yazardan bahseder. Unlii
Cuvag sairi Nikolay Supussinni, Sespil Missi, Petir Husankay ve Mitta Vagleyi
gibi sairlerin 1937 yilinda suglanarak Sibirya’ya siirgiine gonderilmesi bazi
diyaloglarda yer almaktadir:

“Onun adi Husankay adi ile birlikte yankilandi. Simdi de ondan
bahsetmek korkulacak bir sey. Mitta Vasleyi onun adi. Halk diigmani
diyerek hapsettiler, sonra Sibir’e siirgiine gonderdiler... On yil sonra
dondii geri, Ceboksari’ya da gelmisti...” (5.123).

Salambi’nin, arkadasi Leon ile olan bu sohbeti dikkate degerdir. Ciinkii Leon
aracilifiyla, o donemde cesitli yazarlar1 okumak bir tarafa dursun, onlarin adim
dahi anmanin ne derece tehlikeli goriildiigii ve bundan ne kadar ¢ekinildigi ifade
edilir. Halk diigmami ile iligki kuranlarin da suglandigini anlatan Leon’a,
Salambi’nin “Neden?” diye sormasi iizerine onun verdigi “nasil neden, tek bir s6z
gerekirse halk diismaniyla iligki kurma (s.124)” cevabi bu trajedinin aci1 taraflarini
giin yiiziine ¢ikarir. Donemin en dnemli yazarlar1 korkudan okunamamus, adlar
dahi agiza alimamamustir. Fakat bu noktada yazarin yarattig1 olumlu kahraman
Anatoliy Almazov devreye girer. O, bu donemde milli kimligi agir bastig1 i¢in
diglanan sairlerin eserlerini besteleyerek olmasi gereken davranisi sergiler.
Almazov, kimseden korkmamis, ger¢ekten deger verilmesi gereken sanatsal
iiriinlere deger vererek onlar1 giin yiiziine ¢ikarmigtir. Bu anlamda onun Cuvas
milli kimliginin ingasinda biiylik emegi olmustur. Koy kdy gezerek halk
tirkiilerini derlemis, kendi kiiltiirii ve milll hafizas1 i¢in elinden gelen gayreti
gostermistir. Aslinda Anatoliy Almazov, yazarin olmasi gerekeni gosterdigi,
diger bir ideal kahramanidir. Cuvas milli kimligini yasayan ve yasatan, ¢aligkan,
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diirtist, ahlakli, sevgiye deger veren, namuslu Cuvas erkegi; Almazov nezdinde
goriiniim kazanir.

Ayrica bu noktada dikkat edilmesi gereken bir husus da yazarin her bolim
basinda kullandig1 epigraflardir. N. I. Asmarin, Petir Husankay, Nikolay Selepi,
Konstantin Ivanov, Sespil Missi, Hvetir Uyar, Mitta Vasleyi gibi Cuvas milli
kimligini 6ne ¢ikaran isimlere yer vermesi, ortiik diizlemde elestirisini igerir. S6z
konusu sairlerin siirlerini epigraf olarak kullanmasi, repressiyaya olan
elestirisinin sembolik ve sanatsal ifadesidir. Yazar kullandigi bu epigraflar
araciligi ile Stalin’in repressiya politikasi konusunda hangi goriise sahip oldugunu
belirtir. Yazar, Stalin’in kiyim politikasini kurgusal baglamda elestirmis ve kendi
goriisiine uygun kahramanlar yaratarak elestirisini somut hale getirmistir.

2.3. Kolhoz Sistemi

Stalin’in en 6nemli uygulamalarindan olan kolhoz sistemi, kolektif c¢iftlik
anlamia gelmektedir. 1921 yilinda, Lenin’in NEP’i (Novaya Ekonomicheskaya
Politika) ileri siirmesi ile Ozel miilkiyet ortadan kalkmus, koyliiler kendi
topraklarinda karin tokluguna calismaya baglamistir. NEP sonrasi, hizh
sanayilesme ile emek giiciiniin sanayiye aktarilmasi ve tarim artiginin kentsel
niifusa devredilmesine yonelik bir politika benimsenmistir (Karabulut, 2019: 58-
59). Stalin ise bu sistemi yayginlastirarak devam ettirmistir. Halkin ellerindeki
mallar devlete aktarilmis ve kolektif bir ¢iftlik olusturularak halk is¢i konumunda
bu ciftliklerde ¢alistirilmistir. Ancak, Cliff’e gore, halkin ¢alisma saatleri ve is
giicii 6ncekine kiyasla azalma gostermemistir (Cliff, 1990: 56). Ekonomik
temeller ¢ercevesinde kurulan kolhoz sistemi, Marksist ideolojinin bir uzantisidir.
Sovyet rejiminin yonlendirmeleri dogrultusunda sekillenmis, goriiniirde halka
mutluluk ve refah getirmede ara¢ konumundadir. Ancak sistemin garpik
yanlariin bulundugunu ve bekleneni gerceklestiremedigini ifade etmek gerekir.

Doénemin somut bir gergekligi olan kolhoz hayati, Tiirk boylarmin
edebiyatlarinda tematik diizleme taginmigtir. Kolhozlarin baslangigtan itibaren
gecirdigi degisim ve doniisiim, igerisindeki carpik diizen, savagla beraber bozulan
ekonomi ve yaganan zorluklar eserlere yansimistir. Salambi romaninda kolhoz
sistemi, ele alinan politik unsurlardan bir tanesidir. O donemin bir gercekligi
olarak savag doneminde kolhozlarda yasanan zorluklar ve kadinsal is giici,
kolhozlarin savas sonrast igleyisi, kolhoz yOnetimi igerisindeki g¢esitli
anlagmazliklar, bolgedeki kolhozlar arasi iiretim yarisi, kurgunun birer 6gesini
olusturur.

Kolhozlar, se¢ilmis bir yonetici tarafindan yonetilmektedir. Fakat yonetimdeki
kisiler, kimi zaman kendi i¢erisinde anlasmazliklara diiser. Salambi romaninda bu
anlasmazliklara rastlanabilir. Siltir kolhozu, en verimli ve tiretken kolhoz olarak
admi ilgede duyuran bir kolhoz olmustur. Salambi’nin babasi Ivan Semenovig
Akramov ise bu kolhozun yoneticisidir. Anatkassi’deki tek komiinist kdyiin en
aktif komsomollarini ve fakir kdyliileri toplayarak ortak ekonomiyi kurmustur (s.
177). Fakat yildan yila giiclenen kolhoz, Akramov’un “halk diigmani” ilan
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edilmesi ile etkinligini yitirmistir. Tutuklandiktan sonra Akramov’dan bir daha
haber almamamustir. Kiz1 Salambi, babasi gibi halk igin ¢aligmak gerektiginin
farkinda olan birisidir. Egitimine kisa siire ara vererek oksiiz bir Rus ¢ocugu evlat
edinir ve kolhozda ¢alismak iizere kdyiine geri doner. Fakat kolhozda isleyis,
babasinin yonetimindeki zamandan farklidir. Savasin da etkisi ile kolhozun igleri
iyiye gitmez. Uretimde verimliligi arttirmak adina bir seyler yapmak gereklidir:

“Insanin hayati, diisiincesi, hayalleri, derdi tasasi ve sevinci halkin
hayatiyla, diisiincesiyle, hayalleriyle, derdi ve tasasiyla ayni olursa iste bu
insan talihlidir. Bu insan, bu yeryiiziinde bos yere yasamadigini, kendi isi
kiiglik olsa da halka gerekli oldugunu, halkin iginin en degerli is oldugunu
cok iyi bilir. Bu nedenle de halktan ayr is, kiiglik is, halktan ayri seving,
kiigiik seving, halktan ayr1 mutluluk, kii¢iik mutluluktur. Bunlar ¢ok ileriye
gidemez, tek basina ruhu 1sitamaz. Yalniz kalmig kor ocakta da soner, ¢ok
sayida kor tarlada da yanar diyor Ruslar. Cuvas cok eskiden de yalniz
hayata beddua ederek 6lsen de tek basina yatmayasin, yuvada da aileyle
yatmay1 nasip etsin der” (5.231).

Halkin isinin en degerli is oldugunu diisiinen Salambi, kolhozun verimliligini
arttirmak i¢in tiim giicii ile ¢aligir. Cuvaslar i¢in de ‘halk’ kavrami ¢ok 6nemlidir.
Insan, halk mutluysa gercek anlamda mutluluga erisebilir. Kolhozun durumunun
kotiiye gittigini géren Salambi, halki i¢in elinden geleni yapar. Siltir kolhozu,
buzagilarin sayist ve yetistirilmesi bakimindan diger kolhozlardan geridedir. Bu
bakimdan Salambi, kolhozun kurtaricis1 olmustur:

“Bu yil buzagilar i¢in yeni ahir yaptik, iyi denilebilir. Ancak dana bakicilar
eskisi gibi yine kotii ¢alistyorlar. Sadece Lena ugrasiyor. Marus ile Tarus
kotliye gittiler. Siz komsomolsunuz Akramova, sizin ¢iftlikteki gengleri
kendiniz gibi yapmaniz gerekir. Bilginiz de kiiltiiriiniiz de yeterli sizin,
bagkalarina da 6gretmelisiniz. Bu yil dana bakicilari iyi ¢alistigi igin, ¢ok
buzag bakip yetistirdikleri i¢in fazla mesai verilmesine dair kanun ¢ikti,
ciftlikte c¢alisanlara bunu iyi anlatmak gerekir. Kuliipte tarim grubu
caligmalar1 da diizenleyemiyoruz. Bu konuda siz de gayret etmelisiniz
Akramova” (s.179).

Savagla birlikte kolhozun diizeni iyice bozulmustur. Makinelesmenin
olmayisi, el giiciine duyulan ihtiyaci arttirir. Bu da bambagka sorunlara yol agar.
Caligma sartlan giiclesir. Bu yiizden kolhoz calisanlari, sisteme karsi inancin
yitirmeye ve yoOnetimi sorgulamaya baglar. Kolhozdaki aksamalar ve iiriin
verimsizliginden c¢alisanlarin sorumlu tutulmasi {izerine, yonetim ile ¢alisanlar
arasinda gerginlik ortaya ¢ikar. Diger kolhozlardaki imkanlarin Siltir kolhozunda
bulunmamasi, verimsizligin ve olumsuz gidisatin belirgin sebebidir.
Makinelesmenin kolhozda nasil oldugunu soran Salambi’ye Sambulkin: “Ne
makinelesmesi! Kendiniz goriiyorsunuz iste. Su tesisati, otomatik sulama yok.
Suyu kova ile tasimak gerekir. Diger kolhozlardaki gibi rayli sistem yok.
Hayvanlarin yemini ahira el arabast veya biiyiik sepetle tasimak gerek (s.184)”
seklinde cevap verir. Sambulkin’in bu cevabi ¢alisanlarin sitemini yansitmast
bakimindan 6nemlidir. Kolhozlarin kuruldugu ilk zamanlara kiyasla, halkin bu
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sisteme olan inanct eksilmistir. Bu, rejime olan giliven yitiminin de bir
gostergesidir.

Siltir kolhozunun Malalla kolhozu ile yarigma gayreti, kolhoz c¢aliganlar
arasindaki gerginlik, yasanan iiretim zorlugu, yonetimsel yetersizlik, romanin
temel izleklerindendir. Bu noktada, Salambi’nin kolhoz igerisindeki kargagaya
kars1 galisma azmi ile gosterdigi tavir, mithimdir. Savas zamani kdyde erkek
giiclinlin azalmasi ve kadinlarin kolhozlarda yasadig1 zorluklar, savas sonrasinda
kolhozlarin diizeninin iyice bozulmasi, kolhoz yoneticilerinin yanlis yonetimleri
gibi noktalar yazarim degindigi diger konulardir. Kolhoz ¢alisanlar1i ve
yonetimdeki kisiler; arastirmadan, goérmeden, c¢ok diisiinmeden kolhozun
problemlerini giindeme getirmektedir. Fakat Salambi, akli ve egitimi ile farkim
ortaya koyar. Yazar, Sovyet rejiminin ortaya ¢ikardigi kolhoz sisteminin ¢arpik
yanlarini ele almig ve komiinist kisilerin olumsuz yonlerini ortaya koymustur.
1930’1u yillarda sekillendirilen kolhoz sistemi, siireg¢ igerisinde beklentileri
karsilayamamis; kolhoz is¢ilerinin emekleri hige sayilmis, yoneticiler ise kendi
menfaatleri dogrultusunda sistemi kotliye kullanmustir. Onun elestirisi
komiinizme ya da Sovyet rejimine degildir. Rejimin gerekliliklerini diizgiince
yerine getiremeyen, s6zde komiinistleredir.

2.4. ikinci Diinya Savasi

Acinin ve zorluklarm yili olan ikinci Diinya Savasi yillari, Tiirk boylarinin
edebiyatlarinin temel temalarindan birisi haline gelir. Kimi yazar, cephe
tizerinden savasi anlatirken kimi yazar da cephe ardinda geride kalanlarin
hayatlar1 {lizerinden savasin portresini ¢izer. Ancak Sovyet ideolojisi etrafinda
gelisen edebiyatlarin asil amaci; savas yillarinda ¢aligkan, fedakar, emektar ideal
Sovyet insanini anlatmaktir. Bu dogrultuda bir¢ok Sovyet yazari, askerler
cephede savasirken eserlerinde olagantistii miicadele, cesaret, yararlilik,
kahramanlik, zafer gibi temalan isleyerek savasa destek vermistir. Bu yazarlarin
bazilar ise savasa bizzat katilmistir. Sovyetlerin savasa katildig1 1941-44 yillar
arasinda bir¢ok yazar, cephedeki askerleri cesur ve gii¢lii olmaya sevk ederken
geride kalanlar igin sabir, ¢alisma azmi ve dayaniklilik vurgusu yapmustir.
Aytmatov’un Toprak Ana romani bunun en giizel 6rnegidir. Modern Cuvas
Edebiyati da uzun yillar Sovyet ideolojisinde gelismis ve bu dogrultuda
sekillenmis bir edebiyat oldugu i¢in yazarlar savas temasina siklikla yer vermistir.
Modern Cuvas Edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Artemyev, bizzat savasa
katilan yazarlardan birisidir. Fakat 0, Salambi romaninda cepheyi anlatmak yerine
geride kalanlarin hayatlarini, miicadelelerini vererek halkin psikolojik olarak
¢Oziimlemesini yapmustir.

Salambi romaninda savas; insanlari sevdiginden ayiran, caresiz birakan,
yasantisini zorlastiran bir olgu olarak islenmektedir. Eli silah tutan her erkegin
cepheye gonderilmesi ile geride kalanlar ig¢in hayat tam manasiyla altiist olur.
Baba, es, arkadas, is¢i gibi toplumsal rollere sahip olan erkek; toplumsal huzuru,
giivenligi saglayacak tek kuvvet olarak cephede diismanla savasir. Geride kalan
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annesi, esi, gocugu onun rollerine biiriinmek zorunda kalir. Bu i¢ler acis1 durum,
hayatin her alaninda fark edildigi gibi toplumsal, ekonomik ve sosyal anlamda da
cesitli zorluklara sebep olur. Kadinin fiziki giiciiniin yetemedigi birtakim onarim
ve tamir isleri bu zorluklara 6rnek olarak gosterilebilir:

“(...)Simdi iste ev bark, bah¢e de her yil eskiyor, yikiliyor, tutup yapacak
kimse yok. Bdyle iste erkeksiz olmuyor. Iste ahirin tepesi ¢irilgiplak kaldu.
Gliziin baharin eve su giriyor. Evin iistiine ortiilmiis yeni samani baharda
alip hayvanlara veriyoruz. Ahirin ¢atisina eski samani seriyoruz, giibreye
dondi simdi, bata bata iniyor. Orada pelin otu biiyiiyor simdi. Hamamin
catisindaki kaymn da kirildi. Tnsandan utanmak lazim. Eger bir delikanliyr
begenip evlenip eve getirmis olsaydin bdyle mi olurduk. Kendim akil
erdiremiyorum. Savas zamani evlendirmeliydim” (s. 44).

Otorite, gii¢c ve dayanak noktasi olan erkege duyulan ihtiyag, savasla birlikte
artmustir. Erkek, sadece fiziki bir gii¢ olarak degil ayn1 zamanda aileyi bir arada
tutan manevi bir gereksinimdir: “...banyo kapisim durup dururken diirttii,
paslanmis mentese yiirege dokunan sesiyle gicirdadi, kapt haldir huldur ot
ambarinin zeminine diistii. Ah! O, tek mentese ile duruyordu; iistteki mentese
savag zamaninda kopmustu, o glinden beri onu hi¢ kimse tamir etmedi. Tamir
eden olmadigindan her sey yikilip dokiiliiyor” (s. 48) seklinde Salambi’nin
diisiinceleri yoluyla aktarilan bu garesizlik ve erkege duyulan ihtiyag duygusu;
bakimsizlasan evler, ahirlar, yipranan bahge ve agaglar olmak tizere ¢esitli
nesneler tizerinden sembolik bir anlatimla ifade edilir. Romandan alinan 6rnekteki
“paslanmis mentesenin yiirege dokunan sesi”, erkege duyulan manevi
gereksinimi ve savasin insan hayatinda biraktig1 kalintilar1 gdstermek adina iyi
bir ornektir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir. Kapinin
mentesesi paslanmig olsa dahi tek mentese ile savastan beri var olmaktadir. Bu
varolus, savasin insan lizerindeki yikici etkilerine karsi bir direnistir. Bu direnigin
onderleri ise geride kalan kadin ve ¢ocuklardir. Bu 6rnekte dikkat ¢eken diger bir
nokta ise savagin bitmesine ragmen hala kendini hatirlatmaya devam etmesidir.
Kapinin mentesesi ¢iktiktan sonra Salambi “...banyonun kapisini diizeltip kapatir
(...)” (s.48). Salambi’nin bu dokunusu, kadmin savasa karsi olan durusunu
simgeler. Kadm (Salambi), yere diisen kapiy1 kaldirp hayatina kaldigi yerden
devam etmistir.

Yazar, savasin insan {izerindeki etkilerini daha iyi anlatabilmek adina, bu
etkileri dogaya aktararak anlatimini gii¢lendirir:

“Salambi giir elma agac1 altinda durdu. Iste bu ¢ocukluktan beri sevdigi
elma agact. Onun elmasi temiz ve iri olurdu, dallar1 her yil yere dogru
egilirdi. Savasin ¢iktig1 y1l soguk vurdu ve elma agaci kirildi. Simdi de her
yil bembeyaz ¢igcege durur, ancak meyve vermez. Acaba daha kag y1l boyle
meyvesiz, yemigsiz kalacaksin?” (s.51).

Elma agaci savastan beri ¢igek agmakta ancak meyve vermemektedir. Elma
agacinin meyve vermemesi, yasam dongisiiniin ve canliligin yarim kaldiginin
sembolik bir ifadesidir. Bu durum; yeni neslin kesilmesini, kisirlig1 ve savasla
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birlikte kesintiye ugrayan gelecegi sembolize eder. Bunun yani sira yazar,
yukaridaki “kap1” 6rneginde oldugu gibi, “elma agac1” vasitasiyla insana, hayatin
her noktasinda savas gercegi ile yiizlesecegini hatirlatmaktadir. Bu yoniiyle savas;
yasam dongiisiinii engelleyen, canlilig1 ve liretimi sekteye ugratan bir engel olarak
karsimiza ¢ikar. Yazar bu engeli, insandan dogaya aktarim yolunu kullanarak
ortiikk ve sembolik bir bi¢imde elestirir. S6z konusu elestiri goriiniirde savag
fenomeninin varligina odaklansa da ardil anlamda savasi var eden iktidarin
varligina da yonelir.

Savag sadece insana zarar vermemistir, yagsamin tiim alaninda ve unsurlarinda
ac1 tecriibelere sebep olmustur. Ekonomi altiist oldugu igin hirsizlik
yayginlagmaya baglamistir. 1930°1u yillarda gelismeye baglayan sehir, savagla
birlikte gerileme yagsamistir. Ekonomik gerileme ve iiretim eksikligi insanlar
aclik ile miicadeleye sevk etmis ve bu durum, kadma yiiklenen toplumsal rolleri
arttirmustir. Yazar siklikla savasin hayata ne denli zarar verdigini gosterebilmek
adma donemi betimleme yoluna gider:

“Savas biitiin halkin ekonomisine sdzle anlatilamayacak kadar biiyiik zarar
verdi. Korkung bir firtinanin vurmasi gibi, haddinden fazla hirpaladi.
Ozellikle de Cuvas Cumhuriyetinin koylerinde fazlaca hissedildi.
Kolhozlarda ¢alisacak giiglii kuvvetli delikanlilar gitti, on binlerce kisi
kanli savas meydanlarinda can verdi. En ig goriir arabalarla traktorler, en
giiclii atlar askerlerle birlikte savas meydaninda yok oldu. Cekecek gii¢
kalmayimca kolhoz ¢aliganlari tarla siirme islerinde ve baska agir islere
okiizleri, kisir inekleri kostular ya da harman yerini siirerken yaptiklar gibi
kadinlarin kendileri saban bagma kosuldular. Hepsinden de c¢ok savag
bittikten sonraki yil asir1 sicagin yaktigi ekinin mahvolmasi kdy
ekonomisini tamamiyla mahvetti. Korkung aclik gelip ¢atti. Halk arasinda
unutulmaya baglamis olan “kara pazi ekmegi”, “nisasta akitmasi” gibi
sozler evden eve girmeye basladi. Sehirde ekmegi de baska yiyecekleri de
sadece kartla veriyorlar. O da sadece yasayabilecek kadar...” (5.85).

Eli silah tutan her erkegin savasa katilmasiyla cephe gerisindeki tiretim aksar.
Kadinlar, cepheye gonderilen erkeklerin tarimsal faaliyetlerde icra ettikleri isleri
yaparken oldukga zorlanirlar. Bu yiizden yazar, savasa giden erkeklerin ardinda
kalan kadmlarmn bir portresini ¢izer. Aglik ve kitlikla miicadele eden, savasin en
agir halini yagayan geride kalan kadinlardir: “Dul kalmig asker karisinin acaba
yemek i¢in daha neleri vardi? Biitiin iilkeyi diisiinecek olsan bunun gibi kag
milyon kadin bdyle fakirlesti? Yarin biiyiik bayram ise de onlarin sevinecek bir
seyleri var miydi1?” (5.88). Sadece dul kalan kadimlar degil, ayn1 zamanda donemin
geng kizlart da ¢esitli zorluklarla karsilagmistir. Ekim Devrimi’nden sonra
toplumda kadina bakis degismis; Marksist-Leninist ideoloji dogrultusunda, kadin
imaj1 daha gii¢lii bir yon kazanmustir. Bu baglamda, hayatin her alaninda goriinim
kazanan, egitimli, ¢aligkan, giiclii Sovyet kadinm1 edebi eserlere de aksetmistir.
Savagla miicadelede Sovyet kadininin durusu, romanda Ozellikle Salambi
nezdinde somutlanir:
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“Salambi  kendi arkadaslariyla birlikte demiryolu istasyonunda
vagonlardan odun bosaltmaya da iskelede dubalarin iizerinden tuz ¢uvallart
kaldirmaya da gitti. Kiz bagina ¢am tomruklar1 kaldirma, 1slak tuz ¢uvallart
tasima gibi ne kadar afir isi giiciim halim yok demeden yapti. Ne
yapacaksin, a¢ karin 6z anne degil, affetmiyor, acimiyor... Allahtan koyde
yetismis Cuvas kizi ise alismig, dayaniyor zavalli. Tren istasyonundan ya
da iskeleden olecek gibi yorgun bir sekilde daireye yavas yavas siiriine
stirline doniince sert somya {lizerine uzanip ii¢ giin kalkmadan yatarim
dersin ama egitimden de geri kalmamak lazim. Tekrar kitaplarin arasina
basin1 gdmmen gerekir. Boyledir fakir 6grencinin hayati. Dertlenmek insan
icinse de 6grenmek kendin i¢in demisler. Tekrar bu cezbedici aldatici inang
yine de giizel hayatin gelecegini tekrar ortaya cikarir, gelecege gagirir.
Biitiin halkla birliktesin yalniz basina degilsin” (5.86).

Egitimine ¢ok 6nem veren Salambi, okuldan geri kalan zamaninda, savasa
giden erkeklerin yerine ¢esitli islerde ¢aligmistir. Bir kadmin tasiyamayacagi
kadar yiik tagimig, bircok agir isi iistlenmistir. Bu anlamda Salambi, cesitli
zorluklara gogiis geren giiclii ideal Sovyet kadinin en giizel 6rnegidir. O; tim
giizellikleri, erdemli duygular i¢inde barindiran, geleneklerini yasatan ve onlara
gbre yasayan bir Cuvas kizidir. Kolya’nin “Sen de bunlar yapmigsan kime
inanilir artik?” (s.25) diye Salambi’nin evlenmeden ¢ocuk sahibi olduguna dair
iftiralara inanip inanmama noktasinda ¢eliskiye diismesi ve “sen de” yaptiysan
diye ondan bu davranis1 beklememis olmasi, Salambi’nin ideal Cuvas kiz1 algisim
yansittigini destekler. Ayrica yazarin bu betimlemelerindeki edebi {islubu da
dikkate degerdir. Ozellikle yukaridaki alintida yer alan “A¢ karin 6z anne degildir,
affetmez, acimaz” ifadesi ve buna benzer ciimleler duygunun aktarimina ayri bir
gii¢ katar. Savagi en agir yasayanlarin kadinlar oldugunu destekleyen bir bagka
ayrinti, Salambi’nin enstitide okudugu siire boyunca evinde kaldigi Anna
Ivanovna’nin Muza tarafindan hediye edilen elbiseyi giyen Salambi’ye
soylediklerinde ortaya gikar. Yazar, burada savasin izlerini simifsal farkliliklar
tizerinden vermektedir:

“Hangi delikanli seni severek mutlu olacak!” dedi dayanamayip Anna
Ivanovna. “Aman Tanrim ne kadar giizel! Ben de gengken senden giizel
olmamisimdir. Yakigiyor sana Salambi, mavi ¢icekli, elbise. Gozlerinin
lizerine onun rengi yansiyor da hepten giizellestiriyor. Sormak da uygun
degil ama ¢ok mu pahali bir sey bu? Bin tenge eder mi? Simdi para da
¢ok deger kaybetti. Savas zamaninda pazarda bir somun ekmek, kepekli
ekmek yiiz tengeye yaklagsmisti. Simdi yasa bakalim benim imkanimla.
Bizim zamanimizda boyle giizel elbiseyi sadece aga kadinlar1 giyerdi.
Daha sonra tiiccar derlerdi. Bunlarin kadinlar1 giymeye basladilar.
Simdi ise kizlar da 6rme kazak, yiinlii kalin kumag ve kauguk ¢izmeyle
geziyorlar. Savas boyle giyindirdi. Koylerden Cuvas, Mari kizlari
sandalla geliyorlar. Savag dedigin iste boyledir kizim. Onun zarar1 her
zaman Once bizim gibi siradan halka gelir, kadinlara gelir. Af edersin
kizim kaga aldin bunu?” (s.119).
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Anna Ivanovna’nin sorusuna “Kendi paramla ben bdyle bir seyi nasil alayim?”
(s.119) cevabmi veren Salambi, sadece aga kadnlarinm giyebildigi bu giizel
elbiseye, ancak arkadasindan 6diing alarak ulagabilir. Onun gibi alt siiftan bir
kisi i¢in savas en agir yiiziini gostermistir. Bu yolla, savasin sosyo-ekonomik
yoniine deginen yazar, ekonominin dogurdugu smifsal farkliliklar {izerinde
savasin ayni sekilde tesir etmedigini ortaya koyar. Bu noktada yazarmn, nesne
tizerinden zengin-fakir, alt sinif-list sinif, aga-koylii catigmasini ele alarak ortitk
diizlemde toplumsal gercekgi bakist yansittigi sdylenebilir. Déneme hakim olan
Sovyet ideolojisi diigliniildiigiinde bu yadsmacak bir durum degildir. Yazar,
Sovyet ideolojisinin biitiin ilke ve dgretilerine, karsit bir tutum sergilemez. Onun
elestirisi yer yer sistemi ¢arpiklagtiran, kotiiye kullanan sézde sosyalistleredir.

Yazar, savas temasim iglemek ve bu ac1 gergegi tiim ¢iplaklig: ile anlatmak
konusunda ¢ok kararlidir. Bu dogrultuda insanin nesnelerle ve dogayla olan
iligkilerini de baglama tasir. Savas donemi ve savas sonrasi yasanan sikintilara
cesitli kahramanlar iizerinden farkli 6rnekler veren yazar, ayn1 zamanda savastan
sonra diizelmesi gereken hayatin ¢arpikligina da deginir. Kolhozlarin eskisi gibi
iyi igletilmemesi, iiriinlerin azlig1, makinelesmenin heniiz koyde olmayis1 ve buna
bagh olarak insan giiciine ne denli gerek oldugu, ekonominin bozulmas1 gibi
noktalara da elestirel bir bakisla yaklasir. 1ki yiiz haneli kdyde, yiiz on ii¢
delikanlinin savastan sag donememesini ifade eden yazar, aslinda bu ac1 ve azap
dolu savagin nasil bir felaketi dogurdugunu sayisal verileri kullanarak goriiniir
kilar.

Anneler, savas zamaninda maddi ve manevi sorumluluklar1 en fazla {istlenen
kisilerdir. Yazar: “Ey asker annesi! Kag¢ y1l devam eden savag zamaninda geceleri
defalarca uyanip kaygilanan annemiz! Kanl savas meydanindaki ¢ocuklarim
hatirlayip ayakta riiyalar géren, sevingli zamanda da sevinemeyen asker ogullarini
eve bekleyen annemiz! (5.267)” diye seslendigi bu annelere biiylik saygi
duymaktadir. Yazar-anlatici, anne ve vatan bagina dikkat ¢ekerek savagin anneler
tizerindeki etkisini etkileyici bir dille ifade eder:

“Sen herkes i¢in giines gibi sicak, konuksever oldun. Kis sogugunda
cephedeki ogullarma ne var ne yok biitiin sicak seyleri gonderdin. Yaz
sicaginda giinesle birlikte ise ¢iktin, glinesle birlikte eve dondiin, bir oglun
oOlse digeri i¢in ¢alistin, yedi kat yabanciy1 yok etmek igin yardim ettin. Bu
nedenle kahraman ogullarin Vatanimiza Anne diye saygi gosteriyorlar. Bag
egiyorum sana, Sovyet askerinin annesi!” (5.267).

Anne, kardes ve sevgili gibi iligkiler ag1 izerinden savasin etkisini anlatmada,
Valery’nin romandaki yeri mithimdir. Savagin bitiminden bir glin 6nce 6lmesi,
savagin agir ve trajik sonunun bir Ornegidir. Savasin anne iizerindeki etkisi,
Valery’in annesi baglaminda ele alimir. Valery’in 6liim haberi, ailesine arkadasi
Almazov’un gonderdigi mektup yoluyla ulagmistir: “... Anavatan igin
kahramanca savasip bagini verdi... Onu bir yiiksek dag tepesine defnettik... Onun
yaninda bulunan mektuplarin hepsini evine gonderiyorum... Kidemli Cavus
Anatoliy Almazov. 1 Eyliil 1945” (5.39). Buna ragmen annesi, oglunun 6ldiigiine
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inanmak istemez. Bu yiizden her kap sesi isittiginde yiiregi ¢arpar. Her gece
riiyasinda oglunun yasadigini goriir (S.36). Savastan onceki toplumsal huzur ve
miireffeh yasam artik gecmiste kalmistir. Bu bakimdan yazar, savagin sona
ermesine ragmen cephe gerisinde kalanlarin hayatlarinin asla eskisi gibi
olmayacagina dikkat ¢eker.

Romanin bagkahramani Salambi; romanda anne, arkadas, 6grenci, sevgili, ev
arkadasi, gen¢ kiz, calisan gibi pek ¢ok toplumsal role sahiptir. Savas temasi
bakimindan degerlendirildiginde ise sevdigi adam savasa gonderen ve asker yolu
gbzleyen bir geng kiz olarak karsimiza ¢ikar. Ahlaki degerlerine ve geleneklerine
bagl, diriist, fedakar ve ¢aliskan ideal bir Cuvas kizi olan Salambi; Ziraat
Enstitlisiinde egitim gérmekte iken Oksiiz bir ¢ocugu evlatlik alir ve maddi
sikintilardan dolay1r koyiline geri doénmek zorunda kalir. Enstitiide 6grenim
gordiigii slire¢ ve sonrasinda iginde bir umut tasiyarak sevdigi adami bekleyen
Salambi, savasin genc¢ kizlar iizerindeki etkisini anlatmak icin ideal bir
kahramandir. Yazar; sadik, diirlist ve her bakimdan iyi huylu bu Cuvas kizim
Valery’in kardesi Kolya’nin bakig agisiyla su sekilde betimler:

“Salambi’nin yiiziinde, sesinde ve giiliistinde saf goniilliiliik, sugsuzluk,
kizlara mahsus bir temizlik, utangaglik, kadinca bir sevecenlik ve cocukluk
hissediliyordu. Ona baktik¢a insanin kendisinin de temiz, giizel olasi
geliyor, sonra gercekten de kendinin de iyi ve gilizel oldugunu cani
goniilden hissetmeye basliyorsun. O giilimsedigi zaman sen de giilmeden
duramiyorsun, o dertlenip aglayacak olsa sen de dayanamiyorsun. Onun
hosuna gitmek ne kadar biiyiik bir is, dviilecek is yapasin geliyor. Sana
onun yiiziinde kendi yiiziinii gérmiigsiin gibi geliyor. Onun talihi seni de
sevindiriyor, onun bahtsizlig1 seni de dertlendiriyor, onun namusu seni de
kizartiyor. Iste tam boyle bir duyguyla seviyor onu Kolya, Valery nin
kardesi” (5.28).

Yazarin Salambi tasviri kusursuz bir insani imler. Onun temizligi yiiziine,
sesine yansir. lyiligi ve giizelligi, dogrusu ve yanlisi, giines misali baskalarina da
sirayet eder. Ancak o, kalbinin giizelligine ragmen zorlu bir hayat yasamaktadir.
Sevdigi ve uzun siire yolunu goézledigi Valery, Mangurya’da cephede hayatini
kaybetmistir. Salambi, ona duydugu hislerde ¢ok masum ve samimidir. Fakat
duygularin hicbir zaman dile getirememistir. Askere gidecegini duydugu giin,
sabaha kadar uyuyamayan Salambi, ona isledigi mendili veremez. Ciinkii o bir
Cuvas kizidir ve Cuvas kizlari g¢ekingendir. Uzun siire Valery’den gelecek
mektuplar1 bekleyen Salambi, ondan alacagi kiigiik bir habere hasret olarak
yillarin1 gegirir (s.39). Bu ylizden, Valery’i taniyabilecek birilerinin oldugunu
ogrendiginde mutlaka o kisilerle goriigmek ister. Cephede Valery’i goren Semen
Salanov ve Valery’nin yakin arkadasi Anatoliy Almazovla tanisir. Bu gengler
savagtan sag salim donebilenlerdendir. Ayrica yazar, Salambi’nin tiim duygularini
acikca ifade ettigi mektubuna, romanda uzunca bir yer ayirmistir. Yazarin bu
sekilde duygusal ¢coziimlemeler yapmasi romanin estetik degerini arttirmaktadir.
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Savagin Ogrenciler iizerindeki etkisini ele alan yazar, romanm ikinci
boliimiinde geriye donis teknigi ile zaman c¢izgisini degistirerek 1945 yili
sonbaharini tasvir eder. Herkesin {lizerinde farkli izler birakan savas, zorlu bir
hayat yasayan Ogrenciler igin bambagka giigliikler dogurmustur. Bu baglamda
asker-ogrenci benzerligi iizerinden yola ¢ikan yazar, o giinleri yasayan insanlarin
duygu ve diisiincelerine de ses olur:

“Savasin heniiz bittigi her bir insanin yliziinden anlasiliyor. Hepsi biiyiik
zafer i¢in seviniyor. Dort yil biiyiik zorluklara dayandiktan sonra yavas
yavas soluklaniyor insanlar, gelecege yiiziinii donmiis, biiyiik bir timitle
yastyor. Bu arada her birinin bedeninde savagin biraktigi izler var. Kimi
savagta agir yaralanmig ya da yakin akrabasini kaybetmis, kimi daha geng
yasta savag azabina dayanmis ya da timidini kaybetmemis...” (5.67).

Ikinci Diinya Savasi'min insanlarm hayatlarida nasil bir iz biraktigmi; anne,
cocuk, baba, kardes, sevgili gibi rollerin duygusal acilimlar esliginde ortaya
koyar. Ayrica savasla birlikte ekonomik ve sosyal agidan hayatin ne sekilde
etkilendigini gergek¢i bir bakis agisiyla ele alir. Savasa bizzat katilmasi ve
cepheyi yakindan bilmesine ragmen savasi geride kalanlarin hayatlar1 ve
psikolojileri tizerinden islemis olmasi dikkate degerdir. Cuvas insani; ¢aligkanligi,
sogukkanliligi ve cesitli erdemleri ile bu agir siirecin iistesinden gelmeyi
bagarmigtir. Ciinkii Sovyet kahramanlhigi bunu gerektirmektedir. Savasa sadece
cephede destek vermek énemli degildir. Cephe gerisinde kalanlarin bu siirecte
yasamdan vazge¢cmeyip askerlerin olusturdugu boslugu azim ve inanglar ile
doldurmalar1 gerekmektedir. Bu boslugu en iyi dolduranlar ise romanda Salambi
ile sembolize edilen ideal Sovyet kadinlar1 olmustur. Yazar, sembolik temsiller
yoluyla ikinci Diinya Savasi’n1 elestirel bir bakis agisiyla ele almistir. Fakat bu
elestirisi Sovyet rejimine yonelik degildir. O, yalnmizca savas fenomenini
elestirmistir.

2.5. Aydin

Fransizca eclairé kelimesinden gelen aydin kavrami, koken itibariyle Latince
“intelligentem, intelligere” kelimelerine dayanmaktadir. Bu kelimeler Ingilizceye
‘entelektiiel, aydin, zihinsel” anlamlarina gelen intelligence seklinde geger (Naci,
1995: 183; Williams, 2005: 203). Entelektiicl, miinevver, aydin kavram, “Bilgi
ve kiiltiiriin tasiyicisi, yasamini akli melekelere gore diizenleyen kisi, fikir ve
edebiyat adami, okur-yazar ve biirokrat karigimi” gibi ¢esitli farkli anlam
alanlarina sahiptir (Saybasili 1995: 157-159). Kelimenin sozlik anlami “Kiiltiirld,
okumus, gorgiili, ileri diistinceli (kimse), miinevver, entelektiiel” olarak ifade
edilebilir (Giincel Tiirkge Sozliik, 2020).

Kiiltirla, gorgili, bilgili bu kimselerin toplumu doniistiiriicii ve egitsel
islevinin oldugunu séylemek gereklidir. Okuryazar, hayatini bilgisiyle kazanan ve
ayni zamanda toplumu da etkileyen entelektiiel kesim; Salambi romaninda
yazarm elestirel soyleminin odagindadir. Yazar, romaninda aydin kesimi karsit
degerleri temsil edisleri bakimindan iki farkli agidan ele almigtir. Bir yandan, “giiz
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sinegi” metaforu ile halka tepeden bakan, sanati kendi ¢ikarlarinin eline
diistirmils, 6z degerlerine yabancilasmis, estetik kaygilardan uzak olan aydin
kesimi ironik bir dille elestirir. Diger yandan, bu metaforik anlatimini olumlamak
adina Anatoliy Almazov’u yaratarak ideal aydin portresini ortaya koyar.

Yazarin elestirisinin odagi olan “giiz sinekleri” ise kendi dillerini,
edebiyatlarini, geleneklerini reddeden sdzde aydinlardir. Bu kisiler gergek
manada entelektiiel birikimden yoksundur. Onlarin tiim derdi, biirokrasinin
goziinde bir yer edinebilmektir. Gergek bilgi ve sanatin gereklerinden uzak,
yiizeysel bir zihniyete sahiptirler. Kendiligini reddeden bu kimselerin toplumdaki
etkisi de kisa siireli olacaktir. Bu anlamda ““giiz sinegi” metaforu ile elestirilen
kimselerin  kézkamanlik ruhunu tasidigi soylenebilir. Kozkaman8, Manas
destanindan alinan bir kavramdir. Mankurttan farkli olarak, kozkamanlarin tutum
ve davraniglar biling diizeyindedir. Ge¢gmisini, milli degerlerini bilingli olarak
reddeder; ashim inkar ederler. Almazov’un karsi konumunda yer alan “giiz
sinekleri”; aslini, dilini ve gelenegini inkar ve reddetme noktasinda kézkaman
Ozelligi9 gostermektedir. Fakat biling diizeyinde kézkaman kadar farkindalik s6z
konusu degildir. “Giiz sinekleri” agirlikli olarak dalkavuk, ikiyilizlii, aydin
goriiniimlii fakat kor cahil bir tipi temsil eder. Bu tip, romanda Cuskov ve Laskin
ile somutlasir.

“Gliz sinegi” metaforu; Cuvas geleneklerine yabancilagan, milli hafizasin
yitiren, kendi aynasinda “baska”sini géren aydin kesimi ifade eder. Yazara gore
onlar gercek bir sanatgi, gergek bir aydin olamaz. Tipki giiz sinegi gibi yok olup
giderler:

“Yine de onlar bana gore sadece giiz sinegi. Kendi yok oluglar1 6ncesi
ellerinden geldigince derin 1sirmaya calisiyorlar, yine de yok olacaklar
zavallilar. Cok can sikti, biliyorum yine de biz kendi isimizle yenecegiz.
Bu y1l onlar bizim igin korkutucu degil, onlar zavallilar ve algaklar. Ancak
bagka zamanlar kendilerini ¢ok biliyorlarmig gibi yiiksek kiiltiirli
insanlarmis gibi gostererek safdilleri kandirmalart miimkiin. Onlarmn her
zaman bir¢ok alintis1 hazirdir, o seni toplantilarda gergekten biiylik biri gibi
ezer, akil verir... Ben boyle oldugundan hi¢ siiphelenmiyorum, onlar giiz
sinegi gibi yok olacaklar, géreceksin” (s.132-33).

Kendi koklerine yabancilagan bu aydinlar, ana dilinin sundugu kiiltiirel
birikim yerine kendiliklerini tiiketen giinliik kaygilar esliginde varliklarimi da
yitirmig olurlar. Kalic1 ve kaliteli bir tiriin ortaya koymadan yok olurlar. Onlar,

8 Kézkaman hakkinda ayrintih bilgi i¢in bk. Samet Azap, “Kozkaman/lik: Thanet ve Kimlik
Sorunsal1”, Asos Journal, S.41, s. 104-117, 2017.

9 Samet Azap, kdzkaman karakterinin 6zelliklerini “1. kendi dilinin yerine ikincil bir dil
kullanmalari. 2. Oz Kkiiltiiriinden koparak yabanci kiiltiirii benimsemeleri, 3. Gelenek ve
goreneklerini terk etmeleri, 4. Adini, milletini hatta dinini degistirmeleri, 5. Tarihi gerceklerden
uzaklagarak milli tarihi yok saymalari. 6. Eylemleriyle kendi halkina karsi durarak
diismanlariyla birlikte hareket etmeleri” seklinde siralanmustir. Ayrintili bilgi i¢in bk. age.
s.110.
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Cuvas halk sairlerini okumazlar. Cuvasca konusmak, Cuvas dili ve edebiyati
lizerine calisma yapmak onlara gore anlamsizdir. Cuvagga bilmenin ve
O0grenmenin gereksizligi {izerine konusur dururlar:

“Sespil’in otuz yedi yilindan énce dlmesi iyi olmus. Olmemis olsayd: bu
kadar ozglir kalamazdi. Kiiglik burjuvazi milliyet¢iligi gibi onulmaz bir
hastaliga yakalanmisti. ‘Cuvas Sovyet edebiyatinin temellerini atan!” ‘Ku-
rucu!’, ‘Klasik!” Klasik olmadan 6nce edebiyat yapmak gerek. Nerede o
sizin Cuvas edebiyat1? Biitiin kitaplart Ceboksari’dan Astrahan’a gidene
kadar gemide okuyup bitirmek miimkiin. ‘Cuvas! Cuvas! Cuvas, kendine
gel!” diye diye yiizyillarca karanlikta ¢ildirmig Cuvas gdziinii agamiyor.
Trahom mu kor etmis onu. Ne goriiyor o? Kendi gegmis hayatini, tarihini
anliyor mu, gelecegini biliyor mu o? Bir de Cuvas dili gelisiyor mu,
olgunlastyor, zenginlesiyor mu? Her y1l goz 6niinde bitiyor, unutuluyor
iste. ‘Cuvag gergekten dirildi, canlilik donemi basladi!” diye bagrisiyor
Sespil. Nerede orada dogus... Canlilik? Yeniden dogus degil, yozlasma,
gerileme! Iste bu! Kanas’1 gecince kime gerekli Cuvas dili” (s.130).

Yazar; “giiz sinegi” metaforu ile aslin1 inkar eden, taklit ve 6zenti ile baska bir
gelenekten beslenen aydmn kesimi elestirir. Cuvas edebiyatina kars: kiiclimseme
ve Cuvasca’ya karst olumsuz bakisi drnekleyen bu alintidaki 6rtilk anlam bu
dogrultudadir. Yazar, yarattig1 bu metaforik kahramanlar araciligi ile olmamasi
gereken aydin tipini ele alir. Buna bagli olarak da idealize ettigi Anatoliy
Almazov’u mitkemmellestirir. Salambi’nin goéziinde Almazov “giiz sineklerini”
mutlaka yenecek bir sanatgidir. Almazov “neden Cuvas kendi baskentinde
Cuvagga konusmaktan utaniyor? Sen bu rezilligi hangi halkta gérdiin? Kimden
utaniyor o, kimden korkuyor? Biitiin halklar esit diyoruz ya?” (s.131) diye
Cuvagga ve Cuvas kimligi iizerine fikirlerini sdylerken yazarin sesi ile
konusmaktadir:

“Sen, Laskin kardes, biliyor olmalisin. Cuvas dilini simdi Avrupa
tiniversitelerinde, Paris’te, Sorbon’da, Berlin’de bagka yiiksekokullarda
aragtirtyorlar. Ben ana dilimizin birgok halkin bilim adamlarinin dikkatini
¢ekecegini diisliniiyorum. O zaman gelecek. Biz onu gérmesek de o zaman
gelecek!” (s.131).

Dil, kimligin insasinda ve korunmasinda &nemli bir role sahiptir. “Gliz
sinekleri’nin dillerini inkar edisleri, ontolojik anlamda bir yitime sebep olur.
Almazov ise ana dilinin bir giin hak ettigi degeri gorecegine inanir. O, Cuvascay1
iyi bildikten ve iyi kullandiktan sonra Rusganin da bilinmesine karsi degildir.
Mitta Vasley ve Sespil Missi, hem Cuvasga hem Rus¢a yazan yazarlardir.
Almazov i¢in Segpil bu anlamda iyi bir drnektir. Almazov’un bu goriisii, yazarin
diistincelerinin yansimasidir. Yazar Artemyev, Cuvas dili gelenek ve degerlerinin
onemsendigi takdirde Rus dili ve kiiltiiriine kars1 ¢ikmaz. O iki kiiltiiriin sentezini
ister. Fakat “giiz sinekleri”: “Geng miizisyen bugiinkii taninmig Sovyet sairlerini
hi¢ yerine koyuyor; gézden diismiis Anna Ahmatova ile Vagley Mitta gibi sairleri
hepsinden 6ne koyuyor” (5.313) diyerek Almazov’u elestirir:
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“Ahmatov’un ‘Gercek Nezaketi Ogreniyorsun’, Mitta’nin “Idil Idil,
Ulkemin Giizelligi!” siirlerinin sarkilarmi besteledi. Sarkilarin besteleri
giizel degil, Sovyet insanmin igrenerek tiikiirecegi melodiler. Gergek
Sovyet bestekarlarmin bdyle kozmopolit mi olmalar1 gerek? diye siipheye
distiyorum. ‘Y1ldiz’ ve ‘Leningrad’ dergileri hakkinda merkez komitesinin
¢ikardig1 kararlar biliyor mu acaba 0? Bunu isitti mi acaba? Besteciler
birligine alinmayi1 hak ediyor mu 0?” diye tiikiiriiglinii sacarak bagird sert
konusmact. Onun sozleri bir¢ok kisiyi disiindiirtti. Sonra Almazov’u
Bestekarlar Birligi’ne alma konusunu bekletelim dediler... Cabuk kiisen
Almazov’a bu karar diinyanin sonu gibi geldi. Bu kendisi gibi yetenekli
birini yeteneksizlerin yok etmesi gibi anlasildi” (5.314).

“Giiz sinekleri” Almazov’un bestelerini begenmez. Onun Sovyet insani tipine
uymadigint ve yeteneksiz oldugunu diisiiniirler. Fakat bu aydmn kesim, aslinda
sanatin yiizeysel ve ¢ikarci tarafini olusturur. Gergek anlamda sanat ve bilimden
anlamadiklart gibi para ugruna her sekle biiriiniirler. Sanat kaygisinin 6telendigi,
paranin ve toplumsal sayginin 6n plana ¢ikarildigi bir anlayis hakimdir. Yazarin
bu tip aydinlara elestirisi su sekildedir:

“Ne dertleri varmis da gelmisler sizin oraya?”

“Ders vermeye. Birisi Migurin biyolojisi hakkinda ders veriyor, digeri ise
Puskin hakkinda.” diye igrenerek sdyledi Salanov. “Onlar gibiler ne zaman
neyin gerekli oldugunu bilirler. Puskin’in dogumunun yiiz ellinci yili bu
yil. Ders gerek, halk istiyor. Bir sekilde gorevlendirmelerini alip ikisi de
geldi. Sehirde bunlar gibileri koruyanlar var. Eli el yikar diyorlardir
birbirlerine yardim ettiklerinde. Bunlar sonra biitiin hocalar1 utandirarak
geziyorlar.”

“Onlar kendilerine sanat adami demiyorlar miydi? Nasil biyoloji hakkinda
ders vermeye bagladilar?”

“Para tas1 keser demis olmalilar” (s.213).

Paray1 odak noktas1 yapip sanatsal deger ve dgretilerden uzak popiiler kiiltiiriin
ve kanonik sOylemin esiri olan “giiz sinekleri”’; olumsuz aydinlari, Almazov gibi
geng ve yetenekli, diiriist ve kaliteli bir bestekar ise olumlu ideal aydin tipini
temsil eder. Koy koy halk tiirkiilerini derleyen, kendi kiiltiiriinii yasatmaya ve
beslemeye 6nem veren yetenekli sanat¢i Almazov; yazarin ideal bir kahramani
olarak kendi sesini tasir.

2.6. Cuvas-Rus Imaji

Imaj; taklit, kopya, benzerlik, bigim, goriiniis anlamima gelen Latince “imago”
kelimesinden gelmektedir. Imaj kavrami, bir seyin sadece dogrudan kavrayisla
degil ayn1 zamanda hafiza ya da hayal etme aracilig1 ile yeniden sunumu, sembol,
imge, diis, hayal, figiir gibi anlamlara da gelmektedir (Kinaci, 2016: 9). Salambi
romaninda, kahramanlar {izerinden Rus’un Cuvag’a, Cuvas’in Rus’a karsi
olusturdugu imaj, rahatlikla goriilebilir. Artemyev; romanin genelinde Cuvas
milli adet ve gelenekleri, halk tiirkiileri ve 6zlii sozlerden faydalanarak, kurgusunu
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folklorik temelde besleyerek Cuvas milli hafizasinin korunmasi adina kalemiyle
gayret gostermistir.

Romanda, Cuvag imaji daima olumlu olarak ortaya konmustur. Salambi, Rus
anne-babanin ¢ocugunu yetimhaneden alip evlat edinerek aslinda Rus-Cuvas
dostlugu adina sembolik bir birlikteligi temsil eder. Valerik’in iyi bir sekilde,
sefkatle biiylimesi ve toplumsal 6n yargilarla elestirilerden zarar gérmeden
yasamasi adina elinden geleni yapan Salambi; 6grenci olmasina ragmen ¢ocugun
ona “mama” diye seslenmesine dayanamayip onu evlat edinir. Ruslara karst
olumsuz bir tavr1 olmayan Salambi; Valerik adina tiim hayatini feda eden
merhametli, fedakar bir Cuvas kizidir. Romanda olumlu Cuvas imaji1 6zellikle
Valerik’in babas1 Andrey yoluyla ortaya konmustur. Andrey, cephede Cuvaslar
tarafindan kurtarilmistir ve o savastayken geride kalan oglu Cuvas kiz1 Salambi
tarafindan evlat alinmustir:

“Gergekten de, bir aile gibi, biitiin halk bir aile gibi.” diye sevingle diisiindii
Andrey. “Cuvaslar digsarida ¢ocugumu biyiittli, cephede de iyi Cuvag
dostlarim vardi. Bizi biiyiik bir aile duygusu akraba yapiyor. Dogru
sOyliiyor yash kadin, biz biiyiik bir ailedeki insanlar gibi dost¢a yasiyoruz”
(s.295).

LR INT3 LEINT3 LRI

“Cuvaglar dosttur.”, “Cuvas askeri kurtaricidir.”, “Cuvaglar iyidir.”, “Cuvas-
Rus aile gibidir.” imaji Andrey araciligiyla ortaya konar. Buna paralel olarak
romanda Rus imaj1 da olumlu olarak ortaya konmustur:

“Buralarin adeti boyledir, insani sikintida birakmazlar. Ruslar bizim i¢in
eskiden beri kardes. Yakinimizda iki Rus koyii var. Cuvagslar birine
Tivankassi diyorlar. Ruscasi Tuvani. Digerine Virisuskin, Atikassi diyoruz.
Rus atalarin koyii demek o. Iste boyle eskiden beri sayg1 duyariz Ruslara!
Bu savas yillarinda bizim kdyde Moskova’dan Leningrad’dan ablukadan
tahliye edilenler ¢ok geldiler. Onlarla akraba gibi yasadik. Kolhozda
birlikte galistik, son ekmegimizi paylastik. Onlar da Cuvasga konusmay1
ogrendiler biz de Rus¢a anlamaya basladik. Ug kelimeden birini bilsen
anlamak miimkiin. Dert 6gretiyor yasamayi oglum. Bdyle yasiyoruz iste...”
(5.283-84).

Salambi’nin annesinin sozlerinden yapilan bu alintida “Ruslar, Cuvaglar icin
eskiden beri kardestir.”, “Cuvaslar, Ruslara saygi duyar.”, “Cuvaslar insanlar
darda koymaz.”, “Cuvaslar yardimseverdir.”, “Cuvas-Rus akraba gibidir.”
seklinde imajlar ortaya konmustur. Yillardir Ruslarla dostluk ve baris iginde, son
lokmasini dahi paylasarak yasadiklarmi ifade eden Salambi’nin annesi; Cuvag’n
Rus’a olan olumlu imajini1 temsil eden kahramanlarin basinda gelir. Ayrica bir
Cuvag’in ve Rus’un hem Rusga hem Cuvagca konusmasinin normal olarak
kargilanmasi, romanin satir aralarinda yer almaktadir. Bunlara ek olarak, “Cuvas

kiz1 ¢ekingendir.”, “Cuvas kiz1 ¢aligkandir.” seklinde Cuvas kizlarina dair algilar,
Cuvas kimligini belirler.

Sovyet edebiyatinda yazarlar, devrin sartlar1 ve angaje bir edebiyat anlayist
cercevesinde eser kaleme almigtir. Bu yiizden yazar, eserin genelinde Ruslara dair

105



ll lo AYSE SENER

olumsuz bir imaj ¢izmemistir. Fakat Cuvas dili, kiltiirti, adet ve gelenekleri,
atasozli ve deyimleri, sarkilari, tiirkiileri, romanmn milli ruhunu derinlestirmistir.
Bu durum toplumsal hafizanin ve milli suurun kalicihigimi destekler. Yazar,
Salambi romaninda o6zellikle Cuvaslarin “iyi niyetli, yardimsever, caliskan,
azimli, fedakar” olduklar1 vurgusunu yapmustir.

Sonug¢

Modern Cuvag edebiyatinin 6nemli bir ismi olan Aleksandr Artemyev’in
Salambi romani, askin kurgusal diizleminde dénemin politik havasinin da niifuz
ettigi bir romandir. Eser, “sosyalist realizm” metodunun hakim oldugu, Sovyet
ideolojisinin ve yeni insan tipinin olumlandig1 donemde kaleme alinmistir. Bu
ideolojik sanat anlayisi, esere g¢esitli metin kurucu isaretler yoluyla
eklemlenmigtir. Ayrica yazar, dogru bulmadigi politik, ekonomik ve sosyal
hususiyetleri kendi siizgecinden gegirerek metin diizlemine tasimistir. Ask, bu
politik elestirilerin gézlemlenebilecegi ortiik diizlemin etrafinda, cerceve gorevi
gormustiir.

Eser, edebiyat ve ideoloji iliskisi baglaminda olumlu ve olumsuz olmak {izere
temelde iki elestiri diizleminde agimlanabilir. Olumlu elestiri: “1. Sovyet
fedakarligi, kahramanligi, caligkanligi vurgusu, 2. Cuvas milli kimliginin insasi
ve milli hafizanin korunmasi”; olumsuz elestiri ise: “1. Stalin rejimi ve Stalin’in
politikas1 ve Ikinci Diinya Savasi 2. Sozde, cikarci, dalkavuk aydinlar (giiz
sinekleri) ve Sovyet degerlerini, ilkelerini kotiiye kullanan sdzde komiinistlerin
elestirisi” seklinde degerlendirilebilir. Cuvas milli gelenekleri, donemin
toplumsal, siyasi ve ekonomik havasi psikolojik temelde gelistirilen Oncii
kahramanlar yoluyla ele alinmus; yazar, estetik diizlemde eserin kalitesini
diisiirmeden sembol ve metaforlar aracilig1 ile kurgusunu beslemistir. idealize
ettigi kahramanlar1 Salambi ve Almazov aracilifiyla ideal Cuvas kimliginin
somut bir drnegini vererek politik sOylemini agik¢a ortaya koymustur. Ayrica
romana Cuvaslar arasinda kutsal ve 6nemli bir isim olarak kullanilan ve “selamli
ad” anlamina gelen “Salambi” adim vererek Cuvas milli kimligine verdigi 6nemi
somutlagtirmstir.

“Gergek bir Cuvas kizi nasil olmali?” sorusunun somut bir cevabi olarak,
karsisina ¢ikan engeller karsisinda yilmadan azim ve dayaniklilikla miicadele
eden Salambi; 6zelde Cuvas, genelde ise Sovyet insanimin ideal bir portresini
cizer. Yazar, idealize ettigi Salambi’nin kimligine paralel olarak diiriist, milli ruh
ve suurun farkinda olan Almazov’u yaratmistir. Kendilik ve millilik aynasinda
Salambi, Almazov’a; Almazov, Salambi’ye doniisiir. Bu kigiler; Cuvas diline,
kiiltiiriine, gelenegine 6nem veren, aslini inkar etmeyen, aksine aslini yasatan ve
toplumsal hafizayr koruyan, Sovyet gercekgiligine ve Sovyet ruhuna uygun
sekilde yasayan, diiriist, kimselerdir. Almazov ve Salambi’nin kavusmasi, ruhani
ve maddi yasamda kendini gergeklestirmis ideal bir Cuvas kimliginin somut bir
ornegidir.
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Eser, ilk olarak 1956 yilinda yaynlanmistir. Joseph Stalin’in dliim tarihi ise
1953°tiir. Eserin Ortiik gondergelerinde yer alan Stalin diktasina yonelik
elestirinin varligr, bu iki tarih arasinda dogrudan bir baglanti oldugunu
diislindiiriir. Sovyet edebiyati, partinin ve rejimin yonlendirmesi dogrultusunda
sekillendigi i¢in 6zellikle Stalin doneminde rejime, partinin uygulamalarina ya da
liderlere yonelik bir elestiri yapmak miimkiin degildir. Romanin da ayrintilarinda
yer alan “halk diisman1” yaftast bunun en somut drnegidir. Yazarmn; Stalin’in
kiyim politikasina, dikta rejimine yonelik elestirilerini agiga vurulabilmesinde
eserin Stalin’in 6liimiinden sonra yayinlanmis olmasinin pay1 biiyiiktiir. Stalin
hayattayken ona ya da rejime yonelik olumsuz tavir ve sdylemlerin cezasi
stiphesiz 6liim olmustur. Bu baglamda, eserde Ruslara dair tek bir olumsuz imajin
olmayis1 da diisiindiiriictidiir fakat anlasilabilir. Her ne kadar Stalin 6lse de devir
Sovyet devridir. Eser, Ruslar1 ve Cuvaslar1 olumlayan nitelikte imajlara sahiptir.
Salambi’nin Rus bir ¢ocugu evlat etmesiyle sembollestirilen Cuvas-Rus dostlugu,
yazarm kendi ve Gteki sentezini imler. Yazarin, devrine ragmen Cuvas kimligi
vurgusunu agik sekilde yapmasi ise dikkate degerdir. Sovyet degerlerine,
ilkelerine, donemin gercekligine olumlu ¢izgide yaklasan yazarin olumsuz
elestirisinin hedefi Stalin, rejimi kotiiye kullanan komiinistler, savas fenomeni,
sistemin carpik yonleri ve ¢ikarci, sézde aydinlardir.
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OIIEHKA POMAHA CAJIAMBU B KOHTEKCTE OTHOIIEHUIA
JIMTEPATYPBI 1 HAEOJIOT' A

AHHOTALIUS

Hawnbosee 04eBHAHBIM NMPUMEPOM, KOTOPBIH MOYKHO HMPUBECTH K OTHOLICHUSIM
JUTEpaTyphl U NONUTHKH, OyeT CoBeTcKas JuTeparypa, pa3BHBAIOIIAsACS B paMKax
MapKCUCTCKOH U JIeHMHCKOM wuneonoruu. CoBeTckas JuTepaTypa, KoTopas
pa3BHBaNach Ha OCHOBE MAapKCHCTCKOW JINTEPATYpPbI, MPUHIMIBI KOTOPOH OBLIM
onpeneneHsl nepsbiM Cbe3nom Coro3a CoBETCKUX MUcATeNel, OPraHU30BAHHBIM B
1934 rony, co3gaer muTepaTypy, OCHOBAHHYIO Ha HICOIOTUH. ABTOPHI IepHoAa ObLITH
HalpaBJIEHbl HAa CO3[JaHHE AHTAKUPOBAHHOM JHTEpaTypsl, U TEM BpEMEHEM,
JIWUTepaTypa, Kak 00JIacTh OTPayKEHUS HJICOTIOTHH, CITYKHJIa HHCTPYMEHTOM B TOYKE
nepefayd MONHTUYECKOTrO0 HACTPOEHHS SMOXH. B CBS3M ¢ 3THUM, JIHUTEpaTypHBIE
NpOM3BEACHUS TOW dMoxu Cc(OPMHUPOBAHBl MO JIMHUM, KOTOpass B LIEJIOM
MOJTBEPIKIaeT COBETCKYIO PEaIbHOCTh U COBETCKYIO MIIE0NIOTHIO. BEIMBICEN HCTHHBI,
BOIIPOC O TOM, KaK YeJIOBEK M OOIIECTBO JOJDKHBI OTPAKaThCsl B NMPOU3BEICHUSAX,
COOTBETCTBEHHO BapbUpPOBAJICS OT aBTOpa K aBTOpY, OT Hepuoja k nepuoxy. Ho B
JIUTEpAType, KOTOpas PAa3BMBAETCA HAa OCHOBE MJEOJOTMM, 5Ta CHUTyalus
MPOABUTAETCS IO OPUEHTHPOBAHHON THHUU. II0CKOIBKY YeTOBEK, KOTOPBIH ABIAETCS
(okycoMm pabOT Kak CONHAIBFHOTO, SKOHOMHYECKOTO, MOJUTHYECKOTO AKTHBA, B
3HAYNTEIHHON CTETIEHH 3aBUCHT OT IIOTPSICEHHI 00IIIeCTBa, aBTOPHI B CBOMX paboTax
TaKKe CCHUIAIOTCA Ha 3TOT A(QeKT, NpeanounTas 3ICTETHIECKYIO TPEBOTY.
Jluteparypa TIOPKCKHX O€eB TakKe [OJIroe BpeMsl paccKasblBajla O COBETCKOM
pEaNbHOCTH, COBETCKOM HIEOIOTMH M HICAaTbHOM COBETCKOM YEIOBEKE, a TAKKe
Kacajiach BaXKHBIX COOBITHH TOTO neproja. B aToii tuteparype, B yactHocTd Bropas
MupoBasi BOiHa, OIHO W3 HCTOPHYECKMX M MOJHUTHYECKUX COOBITHH, TIyOOKO
Brausronux Ha CoBeTckuii Coro3, IIMPOKO HCIOJB30BAJIaCh B KAayecTBE TEMBI B
MPOM3BEICHUSX, aKIleHT Ha COBETCKOM repomsMe, anbTpynu3Me, MaTpuoTu3Me ObUI B
LIEHTpe BHUMAHUS IMPOU3BEACHUN. DTOT MICONOTHYECKUH aKIEHT OBUI ClieNaH B
JIMTEPaTYpHBIX MPOM3BEJCHUIX, OCOOCHHO B IKEHCKOM KOHTekcre. C KaabIM
MYXYHHOM, AEpKalliM OpYXKHe, HIYIIUM Ha (POHT, )KCHIIHHBI, KOTOPHIE OCTAINCH
03311, JOJDKHBI ObUTH OBITH €IIE HAMHOTO CHIIbHEE, YeM NPEeXIe.

CoBpemenHas UyBalickasi JUTEpaTypa TaKKe SBISCTCS ONHOW W3 JTUTEPATyPHI,
KOTOpast pa3BUBaeTCA B 3TOM IMHIK. Bropas MupoBas BoifHa, OIHO U3 HCTOPHICCKUX
U TIOJUTHYECKUX COOBITHH, TiayOoko Biusiomux Ha Coerckuit Coro3, u
pa3pylIuTEeNbHBIC TIOCIEACTBUS 3TOW BOMHBI TaKXKe SBITIOTCS OIHUMH W3
pacnpocTpaHEeHHBIX TEM, HCIIOJNBb3yeMbIX B TO BpeMs. B pomanax Toro mepuoja
BoiiHa B OCHOBHOM paccMaTpuBanach ABYMS crioco0aMu: (PpOHTOBOH JKU3HBIO U
JKU3HBIO 32 (PPOHTOM.

Poman «Camambu» gBISeTCd OJHUM M3 CaMBIX SAPKUX MPHUMEPOB UYBAIICKOTO
poMaHa, a TakXKe MNEepBBHIM POMAHOM, MNEPEBEACHHBIM C UYYBANICKOTO S3bIKa Ha
Typeukuil s3bIk. J[aHHBIA pOMaH OMKCHIBAET KM3Hb MaTepey U *keH, MIPOBOAUBIINX
CBOMX MY>K€H U CbIHOBEH Ha BOWHY. ABTOp poMaHa AjneKkcaHap ApTeMbeB, KOTOPBIHA
JIMYHO Y4acTBOBaJl B BOMHE, B JAHHOM pOMaHE IPEAIOUel paccKka3aTb O BOMHE U ee
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pa3pyIINTEIbHOM BIMSHUM Ha XH3HHU TeX, KTO octaics noszaau. I[lomumo Bropoit
MHPOBOI1 BOIHBI, peUb UIET O APYTHUX HOJUTHYECKUX HIEMEHTaX, KOTOPBIC SBIISFOTCS
npeameroM pomana. OOpammasch K HanOonee O4YeBHIHBIM MOMEHTaM COBETCKOM
9MOXH, TaKUM Kak OKTAOpbCKas PEBOJIOLUS, YYBAIICKO-DPYCCKHE OTHOLICHHS,
KOJIX03Hasl )KU3Hb, CTaJIMH M PENPECCHs, ABTOP MCIIOJIL30BaJl KPUTHUESCKUH AUCKYPC
4yepe3 cBOMX repoeB. Takke B JaHHOM pPOMaHE 3aTPOHYTHI TaKHe TEMBl, Kak
W/IeabHBIA COBETCKHI YEIIOBEK, TyBAIICKUI 00pa3 riaa3aMu pyCcCKUX, PyCCKUi o0pas
ryla3aMy 4yBallleld, YyBamicKas HWJISHTUYHOCTb, YYyBAaIICKUE TPAAULHMH, KPUTHKA
COLMAIMCTHYECKOTO peann3Ma. CTOUT TakKe OTMETUTh, YTO aBTOP, KOTOPBINA TaKKe
TMICUXOJIOTHYECKH aHAM3UPYeT CBOMX TIE€pPOeB IPU pEIICHHH BCEro 3TOro, He
npeHeOperaeT 0OpabOTKOI YENOBEYECKUX UYEepT, TAKUX KaK JII0OOBb, COCTpaJaHMUe,
coBecTb. OH TaKke CO3Aal IepoeB, KOTOpbIE MUTAIOT ATH IMOLMHU HWHaye. ABTOp
TaK¥XKC O6pa6aTI)IBaeT N MHOXXCCTBO HETaTUBHLIX YCPT, TAKUX KaK PEBHOCTbL, JICHb,
030pCTBO, KIICBETa M PUCYET MOPTPET HICAIBLHOTO COBETCKOTO YelloBeKa. B maHHOM
cTaTbe OyIeT NMPeANpUHATA MONBITKA W3JIOKUTH MONUTHYECKHH NUCKYpC aBTopa,
KOTOPBIN 00pabaThIBacT MOCIEACTBUS BOWHEI Ha OCH JIFOOOBHOI HCTOPHUH.

Karouesbie CiioBa: jmTepaTypa W IOJUTHKA, YyBalICKas JUTepaTypa, Bropas
Mupogas Boitna, «Canambuy, Anexcannp ApTeMbeB.
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