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Bu ¢alisma, kiiltiirel etkilesim 6rnegi olarak giiniimiizde profesyonel miizik ses
kayit stiidyolarinda kaydedilen miizik eserlerinde siklikla kullanilan ve Arap
miizik kiiltiiriinde Melfuf adiyla tamimlanan, Tiirk icracilar tarafindan ise fki-
Dort adiyla bilinen usiliin ¢alimigini, profesyonel icracilarin sistematik hale
getirdigi vurmali galgilarin ¢alinig siras1 baglaminda overdubbing sistemi
tizerinden ele alarak irdelemektedir. Usiil sozctigii kalip haline gelmis vuruslart
tanimladig1 i¢in degerlendirme igerisinde zaman zaman ustl sozciigii yerine
ayni anlama gelen ritim kal:b: tamimlamasi da tercih edilmistir. Miizisyenlerin
stildyoda bir miizik par¢asini kaydederken, vurmali ¢algilar1 agirlikli olarak
hangi siralama ile ¢aldigi ve bu siralamanin altinda yatan sebepler analizler
neticesinde agiklanmaya calisilmistir. Birden ¢ok calig stili ve vuruslari olan
bas darbuka, bendir gibi ¢algilardaki performans anlayisi ustadan ¢iraga gegen
mesk anlayist tizerinden degerlendirilmis ve Melfuf usdlinin mizik
kiiltiirtindeki yeri, arabesk miizik tliriiniin yayginligi ve arabesk miizigin diger
miizik tiirleri tizerindeki etkileri baglaminda irdelenerek ele alinmaya
calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Stiidyo, Vurmal: ¢algilar, Melfuf, Iki-Dort, Arabesk miizik.

MELFUF USUL IN THE CONTEXT OF CULTURAL INTERACTION
AND ITS PLAYING IN STUDIO RECORDS

ABSTRACT
This study examines the playing of Melfuf which is seen as an example of
cultural interaction and an usil in Arab music culture and that is commonly
used in professional music sound recording studios today and is known as two-
four by the performers in the context of the playing steps of the percussion
instruments which the professional performers make systematic in terms of
overdubbing method. Due to ustl means rhythm pattern, in some part, the
rhythm pattern is used instead of usiil word. The playing steps of percussion
instruments in which the musicians play them while recording a piece of music
and the reasons underlying this ranking were tried to be explained with
analyzes. The understanding of performance in instruments such as bass
darbuka and bendir with multiple playing styles and strokes has been evaluated
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through the Mesk system that passes from master to apprentice and the place of
Melfuf in music culture has been trying to be discussed with arabesque music’s
prevalence and influence on the other music types and the position of it in terms
of cultural interaction.

Keywords: Studio, Percussions, Melfuf, Two-Four, Arabesque music.

EXTENDED ABSTRACT

Since the beginning of the 20th century, when technological developments have gained
speed visible innovations have emerged in equipment and areas of use. In all areas of life
mechanical vg- electronic equipments that became essentials have become a part of life have
an important role production and consumption relationship. The primary fields are studios
which are isolated and where professional music productions are revealed and recorded with
computer-centered equipment. The most important feature of this field is the production of
musicians even more with the help of technological equipment unlike the stage the musicians
can make a performance in a short time and without mistake.

During a stage perform, sometimes performers may not perform as properly due to
excitement, stress, psychological reasons etc as well as other reasons and there may not chance
to compensate for this experience based on live performance. However, even if the desired
performance could not be performed due to such reasons in the studio recording stage,the
possibility of re-recording is a convenience that is provided by the studio phase. As a result of
the facilities provided by technological developments, today's professional music production
procesedures take place in a faster time when compared to previous years. This faster time
gaining also affects musicians' performance practice. In addition, the usage density of mass
media and mass communication are also enables the development of a kind of communication
model among musicians.

There are also studios where analog recordings are made today but the studios which
have digital systems are more preferred. The studios which use new technology like
overdubbing system (in a row) thanks to the so-called channel recordings, both simultaneously
or in different times and thus orchestral music productions can be easily revealed. Here the
point to be specified is that multitrack and overdubbing systems are different. The multitrack
phase, which means multi-channel, is different recording multiple instruments and vocals on a
piece of music at times provides the possibility. Overdubbing, on the other hand, of any sound
that is described as a channel. It is the process of overlapping by recording repeatedly in separate
channels. Considering the point of music production; commercial music products’ digital audio
infrastructure of live instruments and vocal voices files can be said to be created.

In this context, whatever style introversion is an understanding established in today's
music performances. Not only pop music genres but also other genres of digital audio files use
of traditional instruments in modern understanding music products being used, instruments of
different cultures, vocal techniques, interpretation to use it in music products that were created
by adopting their understanding examples of nested transitions are. From a sociological
perspective, it is not only a music genre and but it is also considered as a phenomenon that
creates cultural structures, considering the music performance and repertoire at the same time,
today intertwined its effects in terms of interpretation in many different types of music we can
see transitivity. Arabesque that is based on Egyptian-based Arab music uses some arabic tones
like Ussak magam’s segah tone as distinct from classical Turkish music’s Ussak. It is generally
accepted that the Segah tone of arabesque is lower then Segah of classical Turkish magam. It
also gives us information in terms of its positioning about the differences between arabesque
and the other music types of Turkey.

This study discuss the rhytm structure called Melfuf which is a rhytm structure in Arab
music culture and is known as two-four named by professional Turkish musicians for what
reasons it has a place in the arabesque music genre and try to explain the reasons of the influence
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of it to other music genres with some analyzes and some sociological approachs that give
support to the main claims. Findings and quotations also indicate that there is cultural
interaction between Turkish and Arab music.

As aresult, the findings show that the arabesque music repertoire differs markedly. The
Melfuf usil can be seen not only arabesque music, but also the other music types in Turkey due
to its affect area in music performs.

The aforementioned subject, for what purpose was the musician named Melfuf, of
course, is not a situation that can be explained with certain limits. Because the structure that
emerged from the beats of Melfuf rhythm is played with different names but with the same beats
in other geographies of the world. Some music types in Turkish music culture it has taken place
in the performance understanding of its kind and the prevalence of this method is the arabesque,
it is related to the width of the domain of music.

1. Giris

Teknolojik gelismelerin asir1 hiz kazandig1 20. yiizyilin baslarindan itibaren
iretilen arag gereclerde ve bunlarin kullanim sahalarinda gozle goriiliir yenilikler
ortaya ¢ikmustir. Bu anlamda, hayatin her alaninda yasamin birer pargasi haline gelmis
mekanik-elektronik ara¢ geregler, insan yasaminin iiretim-tiiketim nosyonunda basat
bir role sahip olmuslardir. Profesyonel miizik iiretiminin ortaya ¢ikarildigi ve kayit
altina alindig: birincil saha ise icerisinde bilgisayar merkezli ekipmanlarin bulundugu
yalitimli ses kayit stiidyolaridir. Bu ortamlarin en 6nemli 6zelligi, miizisyenlerin
tretimlerini teknolojik gereglerin yardimiyla daha kisa bir zaman igerisinde ortaya
¢ikarabilmelerine imkan taniyan ve sahneden farkli olarak hatasiz performanslara
zemin olusturan alanlar olmalaridir. Sahne performansi sirasinda bir miizisyenin
calmasi veya sdylemesi gerektigi bir pasaji gerek heyecan, stres vb. psikolojik
sebeplerden gerekse diger baska sebeplerden otiirii yanlis veya gerektigi gibi icra
edemeyisi s6z konusu olabilir. Canli performans tizerine kurulu bu deneyimin o anda
telafi edilme sansi olmamaktadir. Ancak stiidyo kayit asamasinda bu tiirden
sebeplerden 6tiirli istenilen icra yapilamasa bile yeniden kaydetme imkaninin olusu
stidyo safthasinin sagladigi kolayliklardan biridir. Teknolojik gelismelerin de
sagladig1 kolayliklar neticesinde giinlimiiziin profesyonel miizik iiretim siireci gegmis
yillara oranla daha hizli bir siirede ger¢eklesmekte, bu hiz kazanimi da ayn1 zamanda
miizisyenlerin performans pratigini etkilemektedir. Bunun yaninda kitle iletisim
araglarinin kullanim yogunlugu ve kitlesel iletisim ayni zamanda miizisyenler
arasinda da bir tiir iletisim modelinin gelismesine olanak saglamaktadir. Popiiler
alblimlerin stiidyo kayitlarin1 ¢alan icracilarin, kendilerinden 6nceki jenerasyondan
ogrendikleri bigimde tizerine yenilikler de katarak ¢alimig bigimini devam ettirmeleri
hem kiiltiirel etkilesim 6rnegi hem de kiiltiirel bir kodlama gibi ifade edilebilir. Ciinkii
s6zii edilen performans bi¢imi bir tiir yerlesik anlay1s olarak varlik géstermektedir ve
miizisyenler arasinda ayni zamanda bir iletisim modelidir. Calgisal siralamanin yani
sira ritim kaliplariin ¢alinig bigimi de aym sekilde kiiltiirel etkilesim yaklagimi
iizerinden ele aliabilir.

Makale c¢alismasi, Arap miizik kiiltiriinde Melfuf adimi alan, ancak
Tiirkiye’deki profesyonel miizisyenler tarafindan yaygin olarak Zki-Dért adiyla
bilinen ustliin, hangi tiir sebeplerle arabesk miizik tiiriinde yer aldigini ve arabesk
bagta olmak ilizere diger miizik tiirlerine de etki ettigini tartigmaya yoneliktir. Bu
tartigma esnasinda, ilgili konunun dayandigi temeli destekler nitelikte, calismanin
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simirlarini agmamak kosuluyla sosyolojik yaklagimlarla ve degerlendirmelerle de
etkilesim gergeklestirilmistir.

2. Metot

Makale ¢aligmasinda gesitli yorumcularin miizik albiimlerinden eserler 6rnek
olarak gosterilerek, bu eserlerin ezgilerini degerlendirmede igerik analizi yontemine
yer verilmis ve yapilan analiz neticesinde elde edilen bulgular altlarina ritim
partisyonlar1 da yazilarak notaya alinmis ve degerlendirme icerisinde sekil olarak
listelenmistir. Metin igerisinde konunun ilerleyisine paralel olarak kitap, makale,
dergi, ansiklopedi vb. yazili kaynaklardan yararlanilmig, web tabanli kaynaklardan
alintilamalar yapilmis ve ayrica arastirma-yayin etigine uyulmustur.

3. Bulgular

Tiirk miizigi ustllerinin kullanildig: icralarin yan sira farkli toplumlarin miizik
kiiltiirinde yer alan ritim kaliplar1 da popiiler miizik tiirlerinde yer almaktadir. Melfuf
ad1 verilen ustl de bu ritim kaliplarindan biridir. S6z konusu usill, basta arabesk miizik
olmak {izere, klasik Tiirk miizigi iisliibu baglaminda degerlendirilebilecek repertuarin
icrasinda da kullanilabilmektedir. Bu yayginligin sebeplerinden biri de herkesce
bilinen, dinlenilen, popiiler hale gelmis miizik {irlinlerini ortaya ¢ikaran miizisyenlerin
hem performanslariyla hem de birbirileriyle kurduklari gorsel, isitsel iletisimin
varligidir. Tarzlar1 farkli da olsa Melfuf gibi ritim kaliplari her tiirli mizik
repertuarinda ¢alinabilmekte ve bu yayginligin sinirlart daha da genisleyebilmektedir.
Tiirk miizigi nazariyatinda yer alan bir usil olmamakla birlikte s6z konusu miizigin
eser icralarinda ¢alinmakta olan Melfuf usiliiniin yaygimnligi, arabesk miizigin diger
miizik tiirleri iizerinde olan etkisi dahilinde daha iyi kavranabilmektedir. Bu ustiliin
yaygiligi kiiltiirlerarasi etkilesimin belirgin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Calisma dahilinde, Tiirkiye’de farkli bestekéarlar tarafindan bestelenen eserlerin
degerlendirilmesi baglaminda yer verilen Sarisinim, Zor Dostum, Seninle Ey Giil-i
Ahsen gibi birbirinden farkli miizik tarzlarim barindiran ezgilerde Melfuf adli ustliin
yayginlikla kullaniliyor olmasi elde edilen bir bulgu olarak gériilmektedir.

3.1. Stiidyo Kayitlarinda Overdubbing Yoéntemi

1860’11 yillarm basinda Fransiz mucit Edouard-Léon Scott de Martinville’in
gelistirdigi fonotograf (phonotograph), ses kaydedebilen tarihteki ilk cihaz unvanini
alir. Su noktaya dikkat c¢ekmek gerekir ki; kayit Ornegi simdiye kadar
okunamadigindan Martinville’in icadinin ig¢inde bulundugumuz yila kadar kuram
olarak goriilmesi ve aslinda ilk kaydin Edison tarafindan fonograf (phonograph)
iizerine yapildig1 tartisilsa da bu yilin (2011) Mart ayinda Martinville’in bir kayit
ornegine rastlanilmis ve bu kaydin simdiki teknoloji kullanilarak okunabilmesiyle
tartigmalara son nokta konulmustur. “Mekanik imkanlarla yapilnmus ilk miizik kaydi,
Au Clair de la Lune adli parganin on saniyelik seslendirilisiyle Martinville’e aittir”
(Isikhan, 2011: 3). Siirecin sonraki sathasi olan tag plak kayitlarinda ise elektrigin
devreye girmesi, kayit yontemlerinin belirli nitelikleri kazanmasi1 noktasinda etkili
olmustur. Bu yondeki gelismeler Tirkiye’de de karsilik bulmus, Tanburi Cemil
Bey’in kayitlari, tas plak kayitlar1 arasinda zikredilebilecek ilk orneklerden biri
olmustur. Tanburi Cemil Bey’in 1929 yilinda Istanbul Yesilkoy’deki Sahibinin
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Sesi’ne ait Tas Plak Kayit Stiidyosu’ndaki anekdotlari, fonograf sonrasi zamanla
giderek sekillenecek kayit yontemlerinin de baslangici sayilabilir. Cemal Unli,
Tiirkiye’deki tag plak kayit siirecinin ilk evrelerine iliskin su 6rnegi verir: “Balmumu
kaliplarin yumusak kalmalar1 ve kolay islenmesi i¢in iyice 1sitilmig bir odadir kayit
stiidyosu. Saziyla gramofon borularinin 6niinde duran Cemil Bey istedigi ¢algiy alir,
onunla calisir, keyfi gelip de cani1 ¢ektiginde calmaya baslar ve teknisyen tarafindan
kayda gecilirdi. Kayit Cemil Bey’e dinletilir, begenmezse kalip bozulur ve Cemil Bey
onay verene kadar kayitlar bu sekilde devam ederdi” (Unlii, 2004: 51). “20. yiizyilin
ikinci yarisina kadar gegen siiregte Tanburi Cemil Bey drneginde oldugu gibi, miizigin
“sil bagtan” veya “tek seferde (jargondaki adiyla ‘tulum’ veya ‘hiicum’)” olmak iizere
iki farkli yontemle kaydindan bahsetmek miimkiindir. Belki de miiziksel
performansin dogasi geregi kendiliginden ortaya ¢ikan bu iki farkli yonteme, ilerleyen
yillarda ¢ok kanalli (multitrack) manyetik bantlarla bir tigiincii yontemin eklendigini
goriiyoruz” (Isikhan, 2011: 4). Bu degerlendirmenin ana ekseni stiidyo kayitlarinin
tarihsel siiregteki gelisimi olmadigindan ayrintili bir kronoloji izlenmemistir. Stiidyo
caligmalarindaki ses kayit islemlerinin gegirdigi evreler teknolojik gelismelerin
kullanimi ile dogru orantili olarak son derece karmasiklagmis ve bir o kadar da is giicii
ve iiretim zamanlamasini kisaltan bir noktaya evrilmistir. Silindir bantlar {izerine
kaydedilme islemine analog kayit denmekte iken, bilgisayar isleminden gecen ve
dijital ses dosyalarin1 barindiran kayitlar ise dijital kayit olarak tanimlanmaktadir.
Giiniimiizde analog kayitlarin yapildigi stiidyolar da vardir ancak iiretim zamanin
daha da kisaltan dijital kayit sistemleri olan stiidyolar daha ¢ok tercih edilmektedir.
Daha once kaydedilmis sesleri dinlerken bagka bir sesi ayr1 bir kanala daha 6nceki
kaydedilenlerle es zamanli olacak sekilde kaydetme islemine overdubbing denir.?
Yeni teknoloji ekipmanlarimi kullanan stiidyolarda overdubbing (iist iiste) denilen
kanal kayitlar1 sayesinde ister es zamanli ister farkli zamanlarda biiyiik orkestral
miizik tiretimleri kolaylikla ortaya ¢ikarilabilmektedir. Burada belirtilmesi gereken
nokta multitrack ile overdubbing sistemlerinin birbirinden farkli oldugudur. Cok
kanalli manasina gelen multitrack agamasi farkli zamanlarda bir miizik pargasinda ¢ok
sayida enstriiman ve vokal kaydi1 yapma olanagi saglar. Overdubbing ise kanal olarak
nitelenen herhangi bir sesin ayr1 ayri kanallara tekrar tekrar kaydedilerek iist {iste
bindirilmesi iglemidir. Profesyonel terminolojide duble adin1 da alan bu islem icraci
acisindan ayni enstriimanin birden fazla ¢alinmasi manasina gelir.

Miizik tiretiminin geldigi nokta géz oniine alindiginda ticari miizik {iriinlerinde
canli enstriimanlarin ve vokal seslendirmelerin alt yapisini dijital ses dosyalarinin
olusturdugu sdylenebilir. Bu baglamda hangi tarz olursa olsun i¢ ice gecislilik
glinlimiiziin miizik performanslarinda yerlesmis bir anlayistir. Yalnizca pop miizik
tirtinde degil diger tiirlerde de dijital ses dosyalarinin kullanilmasi, geleneksel
calgilarin modern anlayistaki miizikal {iretimlerde iriinlerinde yer almasi, farkli
kiiltiirlerin  ¢algilarimin, vokal tekniklerinin, yorum baglamida cesitli mizik
driinlerinde tercih edilmesi tiim bu i¢ ice gegisliliklere 6rnek olarak verilebilir. Farkli
miizik kiiltiirlerine ait ritim kaliplarinin popiiler miizik tiirlerinde yer alis1 da yine sozii
edilen i¢ ice gecisliligin diger bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2 QOverdubbing yéntemine iliskin bilgiler 28.11.2019 tarihinde http://www.ufukonen.com/tr/ses-kayit-
muzik-teknolojisi-terimler-sozluk-k adresinden alinmugtir.
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3.2. Melfuf Usiilii ve Arabesklesme Siireci

Tiirkiye’de 6zellikle profesyonel icracilarin Iki-Dért adiyla tanimladiklary
Melfuf usilii yalnizca arabesk miizik tiiriinde degil, diger miizik tiirlerinin icralarinda
da goriilebilmektedir. Soz konusu etkilesim arabesk miizik tirtiniin diger miizik
tirlerinin icra sahasma yaptigi etki iizerinden ele alinabilir. Caligmanin ileriki
boliimlerde ayrmtili olarak analiz edilen bu usiliin, profesyonel mizisyenlerin
adlandirdig1 bicimde bakildiginda Tiirk miizigi ustllerinin basinda gelen iki zamanl
Nim Sofyan usiiliine karsilik gelmesi beklenmektedir. Ancak s6z konusu usuller,
darplar ve c¢alimg sekilleri noktalarindan bir baga sahip degildirler. Osmanlica
sozliigiinde “bir zarf veya mektup icine konulmus, sarilmis olan”® olarak gecen Melfuf
kelimesi, Arap miizik kiiltiiriinde bir ritim kalibinin ad1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu usil, Ortadogu miizik kiltiiriiniin en yaygin ritim kaliplarindan biridir. Melfuf
usulii, porte iizerinde agagidaki gibi gosterilebilir:

v et

Sekil 1. Melfuf Usili (AL HELO, Saleem, (1972) La Musique Therique, Alhayat
Matbaasi, Beyrut)

Arap ustllerini de konu alan ve Saleem Al Helo tarafindan kaleme alinan La
Theorique Musique adli kitaptan alintilanan Sekil 1’deki bu usiile Tiirkiye’de
miizisyenler tarafindan Zki-Dért adi verilmektedir. Portede verilen notasyonda usiiliin
kuvvetli vurusu olan Diim alt satirda, zayif vuruslari olan Tek vuruslari ise iist satirda
yer almaktadir. 3 vurgulu olan bu kalip analiz edilirse; 1. Birim zamanda noktali
sekizlikle gosterilen Diim ve onaltilik degerdeki tek vurusu, 2. Birim zamanda ise bir
sekizlik degerde sus ve bir sekizlik degerde Tek vurusu oldugu goriiliir. Music in
Turkey adli ¢alismasinda Eliot Bates, usillere iligkin bazi agiklamalarda bulunur.
Ancak Bates, iki zamanli olan Nim Sofyan usiliinii tanimladigi boliimde sozii edilen
Melfuf ustliiniin darplarina benzer vurgular igeren ve sekiz zamanli goriinen bir Nim
Sofyan usulii karsimiza ¢ikarmaktadir. Bates’e gore Nim Sofyan asagidaki gibidir:

T =

[Toog | Tlomg | shon |
e/ e’ Y
FIGURE 3.8 Nim sofyan usulu,

Sekil 2. Eliot Bates’e Gore Nim Sofyan Usilii (BATES, Eliot, (2011), Music In
Turkey, Oxford University Press, London)

% Melfuf sbzciigiiniin tamimlamasi 13.12.2019 tarihinde https://www.osmanice.com/osmanlica-18366-
nedir-ne-demek.html adresinden alinmustir.
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Buradaki ifadede bu usiliin sekiz zamanli oldugu yoniinde agiklama vardir ve
darplar birbirine esit iki vurustan olusan Nim Sofyan’dan tamamen farklidir. Ancak
Sekil 2’de notasi verilmis bu kalip Melfuf usilii ile olduk¢a benzer bir yapidadir.
Bates’in tammlamis oldugu Nim Sofyan’in Melfuf’a benziyor olusu diisiindiiriiciidiir.*
Ciinkii profesyonel icracilarin /ki-Dért adiyla tamimladiklar1 usuliin, Bates’in
tanimladig1 Nim Sofyan ile oldukga benzer bir yapida olusu, bize kendisinin notasini
verdigi usilii profesyonel miizisyenlerle yaptigi goriismelerden elde ettigini
diisiindiirmektedir. Tirk miizigi nazariyatindaki Nim Sofyan usulii, porte {izerinde
asagidaki gibi gosterilebilir:

DUm DUm DUm
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Sekil 3. Nim Sofyan Usili ( https://islamansiklopedisi.org.tr/nim-sofyan )

Tiirk miizisyenlerin [ki-Dért adim verdigi Melfuf usulii ile Tiirk miizigi
usillerinden olan Nim Sofyan, séylemdeki zaman degeri agisindan esdeger iseler de
darp birligi bakimindan farkliliklar barindirmaktadirlar. Ciinkii Nim Sofyan, iki
zamanli bir usil olmasina kargin Melfuf usdliindeki gibi sus degerlerini barindirmaz.
Bir kuvvetli Diim ve bir zayif Tek vurusundan olusur. Bu ritim kalibinin ¢ogu zaman
Nim Sofyan’a karsilik geldigi diigiiniilmekte ise de Arap miizik kiiltiirinde Nim
Sofyan’in darplarimi tam olarak karsilayan usil, Fox adi verilen ustldiir ve Mistr,
Urdiin, Liibnan, Suriye gibi Arap iilkelerinde iki zamanli usfll olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu usil, porte iizerinde asagidaki gibi gosterilebilir:

D T D T 5

Sekil 4. Fox Usala (https://www.magamworld.com/en/igaa/fox.php )

Dr. Suphi Ezgi’nin kaleme aldig1 bes ciltlik Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi
ansiklopedisinin dordiincii cildinde bir agiklama dikkat ¢ekmektedir. Suphi Ezgi
kendi ciimleleriyle su nota yer vermistir: “Ikinci kitapta te-ke tabiriyle gosterilen ve
iki adet birinci zamandan tesekkiil etmis olan bu ilk diiziimiin ad1 olmadig1 ve Sofyan
ustliiniin yarist oldugu i¢in bu ad1 (Nim Sofyan) biz koyduk” (Ezgi, 1940: 279).

4 Bates’in Nim Sofyan ustil analizi hususunda ayrintili bilgi i¢in bkz. Eliot Bates, Music In Turkey, Oxford
Press, London, 2011.

® Fox usuliine iliskin nota 04.12.2019 tarihinde https://www.magamworld.com/en/igaa/fox.php sitesinden
alintilanmugtir.
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Buradan anlagilacag iizere Ezgi’nin eserini yazdig1 zamana dek Nim Sofyan adinda
bir usiliin en azindan usdl olarak var olmadig1 sonucuna varabiliyoruz. Ezgi’nin
notlari arasinda ayrica Nim Sofyan’in bestekarlar tarafindan pek tercih edilen bir usil
olmadi1 belirtilmektedir.®

Giliniimiizde diger tiirlerin icerisinde izler barmndirma niteligi tagiyan arabesk
miizik tliriinlin ortaya ¢ikis siirecinin baglangici olarak ele alabilecegimiz 1930’Iu
yillarda, radyolarda Tiirk miiziginin yasaklanmasi ile baglayan siirecin ardindan Arap
radyolarindan beslenen bestekarlarin ezgilerinde Arap motifleri yer bulmaya
baglamigtir. Bati’dan da beslenen miizik kiiltiiriiniin, pop miizik basta olmak tizere
cesitli tiirleri iginde barindiran bu ¢oklu yapisi, geleneksel miizik tiirlerinin de eglence
kiiltiirii igerisinde yer almasiyla birlikte ¢ok katmanli bir miizikal iiretim ve tiiketim
olgusu ortaya ¢ikarmigtir. Tiirkiye’de arabesk miizik tiiriiniin ortaya ¢ikis siireci ile
iligkilendirilen halkin Misir radyolarina y6nelisi durumuna iliskin Yalg¢in Tura su
goriisli belirtir; “Kendi radyosunda, kendi musikisini bulamayan halk, ona yakin
musikiyi, Arap musikisini dinlemeye baslar” (Tura, 1988; 41). Yilmaz Oztuna ise
yasaklama kararinin ardindan halkin Arap radyolarina yonelisini, “Arap miiziginin
Bati miizigine gore daha tamdik sesler icermesi”yle (Oztuna, 1969; 341)
iligkilendirmektedir.

Arabesk miizik tiiriinlin diger tiirlerin igerisinde kendini gostermesinin altinda
yatan sebepleri daha iyi kavrayabilmek, bu tiiriin ortaya ¢ikis siirecini dogru analiz
etmekle miimkiin olabilir. Meral Ozbek, Orhan Gencebay iizerine kaleme aldig
kitabinda su ifadelere yer verir; “Arabeskin Tirkiye’nin ‘batililasmaya dogru
gociiniin’ kitlesellestigi ilk donemin ve Tiirkiye’nin batist ile dogusunun (kenti ile
kirsalinin) kargilagsmasinin ilk popiiler tiriinii oldugu soylenebilir. Arabesk miizik ve
kiltiiriin olugsmasinda birbiriyle karmasik bir iligki i¢inde bulunan ii¢ temel etken
vardir. Bunlar, devletin resmi kiiltiir politikasi ve miidahaleleri, piyasa gii¢lerinin
gelismesi ve ‘modernlesen’ hayat pratiginin kentlerde ortaya ¢ikardigi yeni yasam
tarzidir” (Ozbek, 1991: 141-142). irene Markoff ise bir miizik tiirii olarak arabeski su
climleleriyle tanimlar; “Arabesk miizikal sosyal bir olgu, bir tiir olarak goriinse de
sosyal gercekligi olan ve toplumun belli bir kesim kesiminin kendini miiziksel ifade
bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Markoff, 1994: 98). Yalnizca bir miizik tiirii
olmasindan ¢ok ayni zamanda bir tiir yasayis bigimi olarak da goriilen arabesk
miizigin yayginlagsmasi 1950’li yillarda biiyiik kentlere dogru yapilan kitlesel goglerin
stireci ile de ilgilidir.

Osiiriin kaldirilmasindan sonra 1926 ile 1950 arasinda numune ¢iftliklerinin

kurulmasi, ziraat okullarmin agilmasi, tohum 1slah istasyonlarmin

olusturulmasi ayrica yasam tarzini degistirecek Koy Enstitiileri’nin agilmasi

gibi Onemli girisimler yapilmistir. Fakat asil kokten degisme 1950°lerde

koyliilerin hayatina yeni teknolojilerin girmesiyle ortaya ¢tkmustir. En 6nemlisi

traktor, yeni tirlinler ve bunlarin pazara doniik {iretimi, bilyiik sayida koyliiyii

topraktan koparmustir. Bu degisiklik yeni demografik egilimlerle, niifus

patlamasi ile birlesmis ve bazi hallerde siyasal kosullara gore de kdoyliileri

topraklarini terk etmeye itmistir (Kiray, 1999: 366).

Kiray’in da so6ziinii ettigi kdyliiniin topragini terk edisi biiyiik sehirlere goclerle
sonuglanmistir. Yeni yasam alani olarak sehir hayatina adapte olmaya calisan bu yeni

b Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, Alkaya Matbaas1, Ankara, 2, 1940.
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kentli ama bir yaniyla da koyli olan niifus, miizik alaninda yasam bigimini arabesk
tiirde anlamlandirmaktadir.

Arabeskin sosyolojik ¢ercevesine bakilirsa sadece bir miizik tlriini
tanimlamanin 6tesinde kirsaldan kente gé¢ eden popiilasyonun olusturdugu kiiltiirel
yapiy1 da tammladig1 séylenebilir. “1950°1i yillarda Ikinci Diinya Savasi’nin hemen
sonrasinda baglayan kirsal alandan sehirlere go¢ hareketinde ciddi bir artis gézlendi.
Daha iyi hayat sartlarina kavusmak umuduyla kirsal alandan sehre go¢ eden yoksul
halk, bir 6teki ve otekilik kiiltiirii ile arabeski yaratt1” (Yalvag, 2013: 53).

Sosyolojik cerceveden bakildiginda arabesk, yalnizca bir miizik tiirti degildir,
aym zamanda kiiltirel yapilar1 meydana getiren bir olgudur. Arabesk, miizik
performansi ve repertuari ¢ergevesinden degerlendirildiginde ise glinlimiizde bir¢ok
farkli miizik tiiriiniin yaratiminda etkisini gosteren bir yap1 arz eder. Bu yapi, miizikte
i¢ ige gegcisliligin en net gostergesidir.

Savart, Heptamerid, Farab, Santioktav gibi aralik hesaplama birimlerinden biri
olan ve Alexander Ellis tarafindan bulunan sent (cent) kavramu, bir oktavi isitsel
olarak 1200 esit pargaya bolen ve ardisik tam sesler arasinda 200 sent deger
bulundugunu isaret eden bir sistemdir ve esit tamperemanli ve mikrotonal sistemler
basta olmak lizere hemen hemen evrensel olarak araliklar karsilagtirmada kullanilan
logaritmik bir miizikal l¢ii birimidir (Karaosmanoglu, 2017: 79). Clear Tune’
uygulamasi kullanilarak Sent kavramu ile perdeler arasindaki degerler 6l¢iildiigiinde,
Tirk makam miizigindeki Ussak makami dizisinde makama 6zelligini veren Segah
perdesinin koma degeri -35 sent (¢ikici seyirde 165 sent) olarak hesaplanabilmektedir.
Arabesk miizik tiiriiniin dayandig1 disiiniilen 24 ton esit tampereman ses sistemine
sahip Misir merkezli Arap miizik nazariyatinda ise Tiirk makam miizigindeki Ussak
makamina karsilik gelen ve ayni diziye sahip Beyati makamindaki Mi Nisf Bemol
olarak ifade edilen ve Ussak makaminin Segah perdesinin karsiligi olan perdenin sent
degeri ise Scott Marcus tarafindan yazilan bir arastirma makalesinde kargimiza
¢tkmaktadir. Makalede verilen bilgiye gore; so6z konusu perde 150 sent degerdedir
(Marcus, 2001: 8).8 Dolayisiyla kokeninin Misir merkezli Arap miizigine
dayandirildig: arabesk miizik icralarinda s6zii edilen perdenin daha pest olusu genel
olarak kabul goren bir icra pratigidir ve arabesk miizikte sozii edilen makam
dizisindeki perdelerin, Tiirk makam miizigindeki Ussak makam dizisi perdelerinden
farkli olarak konumlandirilis1 agisindan da bize bilgi verir. Sonug olarak da arabesk
miizik repertuarinin belirgin farklilik gosteren bu sesleri de bu miizik tiiriiniin klasik
Tiirk miizigindeki sestes perdesi agisindan da ayirt edilmesini saglar. Makamsal
acidan belirttigimiz farkliliklarin yaninda degerlendirmemizin ana eksenini olusturan
ustl bahsinde de benzer sekilde farkliliklar goriilmektedir.

Ugur Kiigiikkaplan, Arabesk adli kitabinda su ifadelere yer vermektedir:
“Arabesk miizik lizerine yapilan ¢aligmalarin ve tartismalarin ¢ogunda, bu miizigin
Orhan Gencebay’in 1968 yilinda piyasaya siiriilen Bir Teselli Ver isimli plag ile

" Clear Tune, enstriiman akordu yapilirken kullanilan ve hassas degerleri gosteren dijital uygulamalardan
biridir.

® Arap miizigi ses sistemi igin ayrica bkz. Anas Ghrab, The Western Study of Intervals in ‘‘Arabic
Music”’from the Eightenth Century to the Cairo Congress. The World of Music, (3), 2005, 55-79.
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ortaya ¢iktig1 kanisi yaygin olsa da arabeskin bugiinkii bigimiyle dogusu 1960’1
yillarmn baslarina kadar gétiiriilebilir” (Kiigiikkaplan, 2013: 132).°

Aym kitapta Kiigiikkaplan, albiimlerinde Tiirk miizigi icrasinda kullanilan
calgilarin yani sira Bati miizigi calgilarina da yer veren, boylelikle hem calgisal
cesitlilik'® acisindan hem de orkestranin genisligi bakimindan yeni bir miizikal doku
arayisinda oldugunu belirttigi Orhan Gencebay’in, bir réportajindan ilgili béliimle
ilgili alintiya yer vermekte ve Gencebay’in su ciimlelerini aktarmaktadir: “Zengin bir
icraydi, o zamana dek duyulmus bir icra degildi. Onun icin de biiyiik ilgi gordii. Iste
arabesk denen tiiriin zengin olusu, o zamana kadar devam eden geleneksel yapinin
disina ¢ikan bir icra olma dolayisiylaydi. Halkin istedigi o zengin duyumda. Halk
degisiklik istiyordu” (Kiiciikkaplan, 2013: 133). Buradan anlagildig1 {izere hem
besteci hem yorumcu olarak miizik yasaminda yer alan Orhan Gencebay’a gore
arabesk tarzi miizik; barindirdigi farklihk ve halkin degisiklik istegine cevap
verebilme 6zelligi sebebiyle ragbet gérmiistiir.

Glniimiize kadar gelinen siiregte Orhan Gencebay’in albiim caligmalarini
kalabalik yayli grubu, ii¢ veya dort vurmali ¢algi, kaval, ney, zurna gibi liflemeli
calgilari ve baglamay1r da igeren ayni orkestrasyon mantigiyla siirdiirdiigii
sOylenebilir. Giiltekin Oransay da orkestranin ¢alis sekli agisindan konuya iliskin
ifadelerde bulunmaktadir. Oransay’a gore Gencebay’in da albiimlerinde goriilen Arap
tarz1 yay kullanimi1 1930’lu yillardan itibaren Tiirkiye’de piyasa iislubu igerisinde
kullanilmistir. Oransay, bu iislubun yayginlagsmasinda 1920°li yillardan itibaren
Misir’da ve Halep’te icracilik yapan kemani Haydar Tatliyay’in biiyiik rolii oldugunu
ve Sadettin Kaynak’in Onciilerinden biri olan Tathiyay’in arabesk sarkilarin
yayilmasina da onayak oldugunu ifade etmektedir (Oransay, 1983).

Arabesklesme siirecinin ilk evrelerinden itibaren bu miizik tiiriinde yer alan
ritim kaliplarinin, Arap miizik kiltiriinde yer alan ritim kaliplarindan olustugu
anlagilmaktadir. Gliniimiizdeki miizik anlayisinda bu ritim kaliplart her ne kadar Arap
ritim kaliplarinin yaninda farkli kiiltiirlerden de beslenmekte ise de arabesk miizik
Melfuf, Vahde gibi Arap usillerinin en ¢ok goriildiigii miizik tiirii olarak bu anlamdaki
yerini korumaktadir. Miizik etkilesimi baglaminda arabesk miizigin en ¢ok iligkide
oldugu diigiiniilen Misir basta olmak lizere Arap ezgilerinde karsimiza siklikla ¢ikan
Melfuf ustliiniin yayginlagmasinin, arabesklesme siireci neticesinde arabesk miizik
tarzinin diger miizik tiirleri tizerindeki artan etkisi ile baglantisi oldugu diistiniilebilir
ve bu iligki kiltiirel etkilesim {izerinden degerlendirilerek miizik dretim

° Kiigiikkaplan’a gore; ideolojik nedenlerle miizik formunun disinda birakilan klasik Tiirk miizigi, onu
besleyen kaynaklarin kesilmesiyle birlikte yapisal anlamda bir degisim geg¢irmistir. Kokleri Tanzimat’a
kadar uzanan bu degisimin ardindan, piyasa tarzinin, iislubunun temelini olusturan, admna klasik Tiirk
miizigi denilmeyecek; fakat bu miizigin gesitli 6zelliklerini tastyan, dnemli dlgiide onun dokusundan ve
miizik kiiltiirinden beslenen bir miizikal {islubun ortaya ¢iktig1 goriiliir. Politik ve toplumsal degisimlerle
beraber toplumda farkli bir miizik algisinin olustugu ve buna bagh olarak miizikten beklenenlerin de
arabesk miizik ortaya ¢ikmustir.

10 Kiigiikkaplan ayn1 boliimde Orhan Gencebay’in yazdigi ve 1966°da yine Ahmet Sezgin’in seslendirdigi
Deryada Bir Salim Yok isimli sarkida da basta yaylilar olmak tizere genis bir orkestranin kullanildigini
belirtir. Fakat bu sarkinin asil 6neminin Gencebay’in miizigine kimligini veren ve Tiirk miizigi agisindan
son derece 6nemli olan ¢oksazliligin kullanilmis olmast oldugunu ifade eder. Ayrica Gencebay’in o yildan
itibaren orkestradaki tiim ¢algilar i¢in ayr1 ayri notalarin yer aldig1 partisyonlar yazmaya basladigini da
belirtmektedir.
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agamalarindan biri olan stiidyo kayitlarinda, miizisyenlerin bu usilii kullanim ile de
iligkilendirilebilir.

Ortak begenilerden ve ifade bigimlerinden sekillenen miizik, her toplum kendi
gelenek-goreneklerine gére yasam tarzi olusturdugundan aym zamanda genetik bir
kod olarak da ele alinabilir. Bu baglamda toplumun ortak mirasi olan miizik 6geleri
de ait olduklar1 toplumlarda kiiltiirel genlerin bir pargasini olusturur. Oregin doguda
halay oynamak yoresel bir kiiltiirii temsil ederken, ayni temsil Karadeniz’de horon
olarak, Ege’de zeybek olarak karsimiza ¢ikar. Calgisal bazda da dogu bolgelerindeki
karakteristik ¢algi davul, zurna iken Karadeniz bolgesinde kemenge karakteristik ¢algt
olarak karsimiza ¢ikar. Bu kiiltiirel bi¢imin temsili bir sonraki nesle de ayni sekilde
aktarildigindan ayni zamanda kiiltiirel bir genetigi tanimlar.

Giintimiizdeki miizik tiirlerinin ¢esitliligini saglayan kirilma noktalar tarihsel,
kiiltiirel ve toplumsal boyutlarda ele alinabilir. Hem konumu itibariyle hem gecirdigi
siyasi, sosyo-kiiltiirel degisimlerle bir yiizii Bat1’ya diger yiizii de Dogu’ya doniik olan
Tirk toplumu kiiltiirel yapisi hem geleneksel hem de yenilik¢i anlayista bazen de her
ikisinin bir arada oldugu miizik triinlerini ve anlayiglarim ortaya g¢ikmaktadir.
Tarihsel siire¢ igerisinde ideal olarak goriilen Batili anlayisin etkileri miizikte yeni
anlayiglar1 beraberinde getirmistir. Kanto, operet, tango gibi Bat1 kokenli tiirlerin
yaninda iizerlerine Tirkce soz giydirilen Arap ezgileri de Dogu kokenli kiiltiirel
gecisliligin -+ yansimalart  olarak  karsimiza c¢ikmustir.  Toplumsal  hayatin
sekillenmesinde Onemli rol oynayan karmasik siyasi olaylar miizik kiiltiiriiniin
degisiminde de rol oynamis, karma miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasma zemin
hazirlamistir. 1950°1i yillarda baglayip 1960’11 yillardan itibaren daha biiyiik oranda
goriilen kirsaldan kentlere dogru yasanan goég, biiyiikk sehirlerin yasamima ayak
uydurmaya ¢aligan ama bir yaniyla da kirsalin izlerini tizerinde tagiyan yeni toplumsal
kimligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Biiyiik kentlerde eglence kiiltiiriiniin bir
pargasi olarak miizik hem Bati’dan hem Dogu’dan beslenen yapisiyla 6zellikle gazino
programlarinda tiiketiciyle bulusurken kent yasamina entegre olmaya ¢alisan kirsal
kimligin gazino miisterisi olmasiyla da birlikte miizik repertuar1 miisteri kimligi
iizerinden sekillenmeye baglamigtir. 1960-1970°1i yillarda Tiirkiye’de kapitalist
iligkilerin gelismesi, sanayilesme, kentlesme ve kirdan kente gbg¢ gibi toplumsal
olaylar kentli-koylii kimlikleri ve kiiltiirleri kars1 karsiya getirir. Boylece geleneksel
tiiketim kaliplar1 degismeye baslar, eglence modern bir tiikketim araci olarak ortaya
¢ikar. Bir yandan da kayit endiistrisindeki teknolojik gelismelerle paralel olarak
miizikal cesitlenmeler artar. 60’larin baslarinda Avrupa’da popiiler olan pop miizik
sarkilar1 Tirkiye’de popiiler hale gelir. Boylece dnce pop miizik sarkilarinin aslina
uygun c¢alinmast akimi olusurken sonra bu sarkilara Tiirk¢e sozler yazilarak
diizenlenmesini i¢eren “aranjman” (Merig, 2006: 243) akimi olusur. 1960-1970’1i
yillarda bir yandan halkin Batililagma arzusunu simgeleyen pop miizik yiikselirken,
diger yandan arabesk miizik, kentlere go¢ eden koylii kesiminin kir ve kent kiiltiirii
arasinda yasadig1 bocalamay:1 yansitmasiyla bilyiik bir kitle tarafindan benimsenir.
Popiiler miizikte pop ve arabesk miizigin aym1 donemde yiikselise gecisi kent
kiiltiirtiniin modernlesme isteginin yani sira gelenekten kopamamasi ikilemini yansitir
(Diiriik, 2011: 5).
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3.3. Kiiltiirel Etkilesim Ornegi Olarak Melfuf Usiliiniin Tiirkiye’de
Yaygihgi

Melfuf adli usdliin miizisyenlerce ne amagla tercih edildigi elbette kesin
siirlarla agiklanabilecek bir durum degildir. Ciinkii Melfuf usiliiniin darplarindan
ortaya ¢ikan yapt, calismanin ileriki béliimlerinde yer verilecegi tizere diinyanin farklt
cografyalarinda da farkli adlarla ama aym darplarla ¢alinmaktadir. Bu da s6z konusu
ustliin kiiltiirel etkilesimler neticesinde giiniimiizdeki popiiler miizik tiirlerinde
kullaniliyor olusunu agiklamada yol gosterici olabilir. Kiiltiirel etkilesime dair Banu
Mustan Dénmez su ifadelerde bulunur:

Farkl kiiltiirlerin birbiriyle etkilesmeleri sonucunda, kendilerine ait olmayan

ogeleri igsellestirmeleri olgusuna “kiiltiirel etkilesim” ad1 verilir. Bu etkilesim

bi¢iminin temel nedeni gog, diasporal hareketlilik, globallesme ve bunun

sonucu olan hizli hareketlilikler ve hizli iletisimdir. Ancak hepsinden nemlisi,

farkl kiiltiirlerin ortak bir mekan: paylagmasidir. Cilinki kiiltiir, yazinin aktif

olarak kullanildig1 ¢agdas topluluklarda bile agirlikli olarak s6z yoluyla

devinmektedir. Dolayistyla kitle iletisim araclarindan ¢ok, yiiz yiize iletisimin

kiiltiirti devindirdigi goéz oniinde bulunduruldugunda, kiiltiirel etkilesimin en
onemli saglayicis1 farkli kiiltiirlerin bir arada yasadigi ortak mekanlardir

(Donmez, 2019: 114).

Bir bolgede kiiltiiriin farkli 6gelerinde bir etkilesim séz konusuysa, miizik
ogesinde kiiltiirel bir etkilesimin olmamasi olanaksizdir. Farkli kiiltiirlerin ortak bir
mekanda bir araya gelmesi miizik alaninda da kiiltiirel etkilesimin en 6nemli kosulunu
meydana getirir. Bu anlamda Urfa’nin Kisas ilgesinde yasayan Alevilere ait
olmamasina karsin, bu topluluga bolge Araplarindan gegmis bir miizik gelenegi olan
“gazelhanlik” olgusu ele almabilir. S6z konusu gelenek, bir Arap kiiltiirii olmasina
karsin Urfa/Kisas Alevileri arasinda yasatilmaktadir. Bu, kiiltiirel etkilesim olgusunun
miizikteki goriiniimiine giizel bir 6rnektir (Donmez ve Deniz, 2012: 172). Arap miizik
kiiltiiriine ait ustllerin Tiirkiye’de bilinirligine iliskin Murat Ozyildirrm 6nemli bir
noktayr isaret eder; “Osmanli klasik miiziginin son donemdeki biiyiik
bestekarlarindan Zekai Dede Istanbul’da tanismis oldugu Misir Hidivi Said Pasa’nin
oglu Mustafa Fazil’in davetiyle 1851 yilinda Misir’a gitmig, 1858 yilina kadar orada
kalmig ve bu miiddet zarfinda devrin en 6nemli musikisinaslarindan Seyh Muhammed
Sahabeddin Efendi ile mesk etmis ve Arap musikisi ustillerini 6grenmistir. Rauf Yekta
Bey de Zekai Dede’den 6grendigi bu ustllerden bazilarim, Dariissafaka’daki
talebelerine dgrettigini belirtmektedir” (Ozyildirim, 2013; 77-78).  Bu noktadan
hareketle s6z konusu ustiliin de donemin 6nemli nazariyat¢ilari ve icracilari tarafindan
bilinirligi ifade edilebilir. Ayrica Miinire El Mehdiyye gibi Misir’in 6nde gelen
isimlerinin de zaman zaman Istanbul’a gelip konser vermeleri de sozii edilen kiiltiirel
etkilesimin olugumunda rol oynayan bir baska &rnektir. Benzer sekilde s6z konusu
Melfuf ustliiniin yayginlagsmasi ve Tiirk miizisyenlerce icrasi Tiirk-Arap etkilesimi
ekseninde diisliniiliirse kiiltiirel etkilesimin varligina deginilebilir; Arabesk miizik
sahasinda albiimlerin bir hayli fazla oldugu 1980°li yillarda Arap miizisyenlerin
icralarindan etkilenen 6zellikle Tiirk miizisyenlerin bu kaliba kendi icralarinda yer
vermeleri, Misirli ritim Saz icracisi Said El Artist’in Miisliim Giirses, Mine Kosan gibi
arabesk miizik yorumculariin albiimlerinde eslik edisi ile Tiirk miizisyenlerin bu
kayitlardan beslenisi ve kendi icralarina aym c¢alis stillerini uyarlamalar1 gibi bazi
nedenler bizlere yol gosterici olabilir. Ancak bu etkilesim de konuyu tek bagina
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aciklamada yeterli degildir. Bunun yaninda arabesk miizik tiiriniin 6nde gelen
bestekarlariin dogum yerleri bizlere bu etkilesimin daha belirgin 6rneklerle
aciklanmasina katkida bulunabilir. Tirkiye’deki arabesk miizik tiirii izerine 6nemli
caligmalar1 bulunan Martin Stokes, Tiirkiye 'de Arabesk Olay: kitabinda konuya iliskin
su ifadelere yer verir; “1970’lerle 1980’lerde arabeskin belli basli temsilcilerinin ¢ogu
Adana, Urfa, Diyarbakir, Antakya gibi illerden ¢ikmustir. Tiirkiye’nin dogusuna yakin
bolgelerinin tagidig1 ‘Arap’ unsurlart ¢arpici bir 6zelliktir. Bu bdlgenin kiiltiirel ve
cografi agidan Suriye ile Irak’a olan yakinliginin, bu miizikteki ‘Arap’ havasini ve
Araplarin miizik tiirlerine olan benzerligi agikladigi varsayilmaktadir” (Stokes, 1998:
168). Misirli bir annenin ve Hatayli bir babanin oglu olarak Hatay’da diinyaya gelen
arabesk miizik yorumcusu ve bestecisi Selami Sahin’in bestelerinde Arap motiflerinin
bulunuyor olusunun rastlantisal olmadig1 agiktir. Bagka bir 6rnek vermek gerekirse;
Miisliim Giirses, Ibrahim Tatlises, Mine Kosan gibi bu tiiriin 6nde gelen
yorumcularinin seslendirdigi eserler icerisinde, besteleri ¢ok biiyiik bir yer tutan
eserlerin bestecisi olarak karsimiza ¢ikan Burhan Bayar ve yine kendisi gibi besteci
ve miizik yonetmeni olan kardesi Ugur Bayar da Adana dogumludur. Arabesk tiirdeki
albiimlerin bir¢cogunda yalnizca besteci olarak degil ayn1 zamanda miizik yonetmeni
kimligiyle de yer alan ve 6zellikle 1990’11 yillarda Miisliim Giirses ve Mine Kosan’in
bazi albiimlerinde Said El Artist, Hasan Enver, Said Muhammed Hasan, Mahmud
Gersha, Waled Fayed, Ibrahim Kavala, Yahya Mougi gibi Misirli miizisyenlerle
calismalar yapan Burhan Bayar ve Ugur Bayar’in ydnetmenlik yaptiklari albiim
kayitlarinda, ritim sazlarm belirli ritim kaliplarini ¢aldiklar1 goriilmektedir. Sozi
edilen ritim kaliplar1 da Arap miizik kiiltiiriinde yer alan belli bagl kaliplardir. Sahne
miizisyenliginden ayr1 bir platform olarak diisiinebilecegimiz stiidyo miizisyenligi de
1980°1i yillarda belli baslh isimlerin agirlikla yer aldig bir zemindir. Yayli gruplari,
telli, nefesli sazlar ve ritim saz icracilari igerisinde Adana, Mersin, Antakya gibi Arap
niifusun da bulundugu illerde dogup ileriki yaslarinda Istanbul’a goc ederek stiidyo
kayitlarinda aktif olarak yer alan ¢ok sayida miizisyenin de soziinii ettigimiz kiiltiirel
etkilesimi, Istanbul’a gocleri sayesinde bulunduklari konumdan baska bir konuma
tasima durumlari ortaya ¢ikmustir. 1934 yilindaki radyo yayin yasagi ile baslayan
stirecin ardindan halkin Arap radyolara yonelisi konum itibariyle dogu ve giiney
kesimlerinde daha belirgindir. Bu baglamda o bolgelerde dogan, biiyliyen, yetisen
bestekar ve icracilarin biiyiiklerinden dgrendikleri ve/veya duyduklari ezgilerde Arap
miizik motiflerinin olusu sira dis1 degildir. 1930-1950 yillar1 arasinda 6zellikle Misir
yapimu filmlerin de gdsterime girmesi bu etkilesimin baska bir boyutudur. Ciinkii
Misirh bestekarlarin eserlerine yer verilen bu filmlerden duyduklari bestelerden
esinlenen bestekarlar, Melfuf vb. ustlleri de kurgulayarak eserler bestelemis olabilir.
“Arap filmlerinin en belirgin 6zelligi dramatik dgelerin yani sira miizigin de oldukg¢a
yogun bicimde islenmis olmasiydi” (Giingor, 1990: 68). Bu anlamda arabesk miizik
tlirli bagta olmak tizere diger birgok tiir igerisinde yer bulan Melfuf usiliiniin yayginlig
hakkinda fikir verebilmektedir.

Toplumun her kesiminde belirgin sekilde kiiltiirel degisimlerin goriildiigii
1990’11 yillarda pop ve arabesk miizik, popiilarite baglaminda diger tiirlerin oniine
gecmis iki miizik tiirii olarak karsimiza cikar. Bu donemde plak sirketlerinin
medyanin da yardimiyla 6ne ¢ikan bu iki tarzi bir araya getirme cabalar1 da goze
carpar. Donemin Onemli isimlerinden besteci ve yorumcu Kayahan’in, Sezen
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Aksu’nun sarkilarinda arabesk motifler de goriilmeye baslanir. Miizik yapimcilari
medya is birligi ile zaman zaman pop, zaman zaman arabesk vurgusu ¢ogalan miizik
iiriinlerini piyasaya ard1 ardina siirer. Pop ve arabesk miizigin diizenleme, sozel igerik,
vokal tarz, melodik seyir, ¢alg: kullanimi, ritim gibi elemanlarinin birbirine karistigi
ve ¢ok tutulan bu formiile miizisyenler, yapimcilar ve miizik elestirmenleri “sentez”
adin1 verir. Bu sentezin zirveye oturan ismi 1994 yilinda ¢ikardigi albiimii A-acayipsin
ile bugiiniin mega star1 Tarkan olur (Diirtik, 2011: 8). 2000’li yillara gelindiginde
durum farkli olmamigtir. Farkli miizik tiirleri birbirine i¢ine ge¢mis haldedir ve
Miislim Giirses’in Tarkan gibi pop miizik yorumcusu, Teoman gibi rock miizik
yorumcularinin sarkilarini kendi yorumuyla seslendirmesi bu i¢ i¢e gegislilige 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu agidan bakildiginda tiirler farkli da olsa bu i¢ ige gegislik ayni
ritim kaliplarimin farkli miizik tiirlerinde kayitlari galan icracilarin da ayni isimler
olmasi dolayisiyla kullaniminda etkili olmustur. Sentez adi verilen bu {iriinler 6nde
gelen plak sirketlerinin bir pazarlama-satis stratejisi olarak geligsmistir. Bu baglamda
da birbirinden farkli tiirler de olsa hareketli olarak adlandirilan miizik pargalarinin en
belirgin yapisal 6zelligi Zki-Dért olarak da bilinen Melfuf ustiliiniin ¢alinis1 olmustur.

Melfuf adli usl de Onceki kisimlarda s6zii edilen kiiltiirel etkilesim ve
gegcigliligin bir neticesi olarak Tiirk miizik kiiltiiriindeki bir¢ok miizik tiiriiniin icra
anlayiginda yer bulmustur. Ancak bu usil yalnizca Arap miizik kiiltiiriiniin bir pargasi
degildir. Modern miizik anlayislar icerisinde popiiler olmus ve diinyanin hemen her
yerinde duyulmus tiirlii miiziklerin ritim yapisinda bu usiliin tiirlii varyantlarini
duymak muhtemeldir. “Latin Amerika’da 1970’lerde olusmaya baslayan ve 1990’1l
yillarda olduk¢a popiiler hale gelen, ¢ok gegmeden de Karayipler’in diger
bolgelerinde 6zellikle Porto Riko’da goriilmeye baglamistir. Reggaeton adi verilen
mizik tiriiniin en belirgin ritim varyantlarindan biri olarak da karsimiza
cikmaktadir. Reggeaton, Ispanyol reggalarinin, yerli halkin getirdigi Jamaika
etkilerinin ve Latin ve Karayipler miizigindeki kokleriyle Porto Riko'nun bir
karigimidir. Reggeaton'un bir¢ok ayirt edici 6zelligi vardir. Jamaika miizigine ¢ok
benzemekte ve Dembow gibi ayni ritimlere sahiptirler.”'! Burada sozii edilen ritim
kaliplarindan olan Dembow da Arap miiziginde Melfuf olarak tanimlanan usil ile ayni
vurgularla karsimiza ¢ikmaktadir.

Dembov adi verilen ritim kalibinin da Melfuf ile aym1 vurgulara sahip oldugu
anlagilmaktadir. Internet portallarinda bu ritim kalibinin oldugu sayisiz miizik parcasi
bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak El Tiki Flaco Flow & Melanina ft Big Mancilla
adl1 ortak ¢alisma iiriinii olan parca gosterilebilir.!?

Reggaeton adli tiirlin disinda kimi kiiltiirlerde Tresillo olarak da bilinen bu
ritim kalibinin diinya iizerinde nasil bu kadar yaygin olabildigini saptamak i¢in elbette
ki genis bir sosyolojik analiz ortaya konulmalidir. Ancak birgok kaynakta sozii edilen
yapinin Afrika’dan yayilmis oldugu goriisiiniin yaygin olusu sebebiyle hakkinda
yazilmig bazi makalelerde Afrika’dan Latin Amerika’ya kadar yayilan genis
cografyadaki yolculugunu anlamada bize yol gosterici olabilecek saptamalara

1 Reggaeton adi  verilen ritim  yapisina  iliskin  bilgiler = 29.11.2019 tarihinde
https://blogs.longwood.edu/musicintheworld/2012/10/18/what-is-reggaeton-2/ adresinden alinmugtir.
12 Erisim linki: https://www.youtube.com/watch?v=-21mPiiS-18
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rastlanabilmektedir. Arap cografyasinda da en bilinen ve yaygin®® olan ritim
kaliplarindan biri olan Melfuf’un bu derece yayginliga sahip olmasinin altinda yatan
sebeplerden biri olarak, anlagilmasi kolay vuruslardan meydana gelisi diisiiniilebilir.
Miizik elestirmeni Adam Harper tarafindan kaleme alinan bir arastirma yazisi dikkat
¢cekmektedir. Bu ritim kalibinin genis cografyalara yayilisini ifade ettigi yazisinda
Harper su ciimlelere yer verir:

Sahraalti Afrika’dan baglayarak Atlantik Okyanusu’nu da agar ve koleler

tarafindan Karayipler, Latin Amerika’ya kadar yayilir. Ispanyolca’da iiglii

anlammna gelen Tresillo deyimsel olarak ii¢ vurgunun iki vurgu igerisine
oturtulmast igin 6zel bir yol olarak kullanilmaktadir. Reggaeton miiziginde

Dembow denilen ritim Ispanyollarin Tresillo dedikleriyle ayniymis gibi

goriiniiyor. Bununla birlikte, Tresillo ritminin belirli bir cografi veya kiiltiirel

alanla iligkisi daha da zorlasmaktadir. Ritim Amerika'dan ziyade Angola ve

Cape Verde'den ¢ikan Kizomba ve Tarraxo gibi Afro-Portekizli miiziklerle bir

kez daha Afrika'dan Avrupa'ya geldi.'*

Harper’in notlar1 géz o6niine alinirsa diinyanin birgok cografyasinda ayni
kalibin farkli adlarla da olsa vurgular1 degismeden kullaniliyor olusu, bu yayilmanin
altinda Afrika’dan go¢ eden niifusun gittikleri yerlere kendilerinden miizige dair izler
gotiirdiigiinii destekler niteliktedir. Tiirkiye’de bu ritim kalibinin kullanilig1 ise Tiirk-
Arap mizigi etkilesiminin bir gostergesi olarak konumlanmaktadir. Cumhuriyet
Donemi’nde Tiirk miiziginin radyolarda bir siireligine yasaklanmasinin bir etkisi
olarak halkin Arap radyolarima yonelimi, bestekarlarin da duyduklari bu ezgilerde
Melfuf usdliinii duymus olmalart muhtemeldir. Bu ezgilerden esinlenerek ortaya
cikardiklart besteler icerisinde de ezgi yapisini o ushl {izerine kurgulayarak
olusturduklarmni disiiniirsek siire¢ igerisinde ustadan ¢iraga dogru aktarilan icra
bi¢imiyle daha da genisleyen bir etki alanina sahip olmustur. Bu da Melfuf ustliiniin
neden bu kadar yaygin oldugunu ag¢iklamada yol gosterici olabilmektedir.

3.4. Kayit Siirecinde Vurmah Calgilar Siralamasi

Glniimiizde klasik Tiirk miizigi ustllerinin yerli yerinde kullanildigi icra
alanlart agirlikli olarak devlet biinyesindeki tasavvuf miizigi icra heyetleri, devlet
korolart gibi resmi kurumlar ile Tiirk miizigi egitimi veren konservatuarlarda ve bu
egitim kurumlarindan mezun olmus bilingli icracilarin icra sahalaridir diyebiliriz.
Popiiler miizik kiltiirii tirinlerinin olusturdugu miizik albiimlerinde ise bu saydigimiz
anlayigin diginda da icra tarzlar1 goriilmektedir. Yaygin dinleyici kitlesi bulunan pop,
arabesk gibi tiirlerin iiriinleri olan miizik alblimlerinde ¢alinan ritim kaliplar ise Ttirk
miizigi nazariyatinda yer alan ustllerin farkli bigimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
anlayisin gelismesi baglaminda miizisyenlerin kiiltiirel ve bireysel etkilesimler
vasitastyla yeni icra anlayislarini benimsemeleri nedenler arasinda gosterilebilir.
Ayrica usil bilgisi olmayan icracilarin da albiim kayitlarinda aktif rol oynamasi, bu
anlayisin yerlesmesinde daha da etkili olmustur. Ozellikle 1980°1i yillardan itibaren
stiidyo kayitlarinda belli miizisyenlerin yer alist ve icra anlayismin devamliligi
birbirine benzer ritim kaliplarinin kullanilmasinda etkili olmustur. Bu yaklagimlarin

13 Melfuf usdlii ile benzer bir yapi sergileyen ritim yapilarina iliskin bilgiler 03.12.2019 tarihinde
http://journals.yu.edu.jo/jja/ adresinden almmustir.

¥ Tresillo adi  verilen ritim  kalibina  iliskin  bilgiler  29.11.2019 tarihinde
https://www.thefader.com/2015/06/10/tresillo-club-music adresinden alimmustir.
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sonucu olarak Melfuf gibi kaliplarin kullanimi yerlesik bir anlayis olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Profesyonel stiidyo kayitlarini ¢alan vurmali ¢algi icracilarinin gerek
bireysel anlayislar1 gerekse birbirlerinden etkilesimleri ile kullandiklar1 enstriimanlar
ve ¢alinan ritim kaliplarinin belli yapilar haline gelisi de bu enstriimanlarin ¢alinig
stillerinde belli anlayislar1 ortaya ¢ikarmustir. Ornegin 1980°1i yillarda iki veya daha
fazla ritim icracisinin bir araya gelerek darbuka, bongo, bendir, def, hollo gibi ¢algilar
ayni anda c¢almasi anlayisi giiniimiizde yerini gerek ekonomik sebepler gerekse
iretimin daha kisa zamanda gergeklestirilmesi beklentisiyle bir kisinin tim bu
calgilar iist iiste (overdubbing) yontemiyle ¢alma gabasina evrilmistir. Duyumsal
manada daha zengin bir miizik iiretimi yaratma ¢abasinda olarak, bir kisinin yalnizca
bir vurmali ¢algty1 ¢alip darbuka, def, bendir, davul gibi geleneksel ¢algilarin yaninda
cajon, udu, shaker, talking drum, tabla, kanjira, erbane gibi bagka kiiltiirlerin
calgilarini da bu miizik icralarina dahil ederek karma bir ritim motifi olusturma
anlayigint ortaya ¢ikarmustir. Profesyonel icracilarin kayit safhasinda galgi sayisi ve
tiirii degiskenlik gosterse de ¢alinig sirasi belli bir anlayisa gore yerlesik bir anlayisa
oturmus olarak devam ettirilmektedir. Tiirkiye’de popiiler olmus birgok yorumcunun
albim c¢alismalarinda belirli isimler gbze carpar. Giliniimiizde vurmali galgilar
sahasinda ozellikle albiim kayitlarinda aranjor ve miizik yonetmenlerinin en ¢ok tercih
ettigi isimler arasinda Cengiz Erciimer, Mehmet Akatay, Yasar Akpenge, Seyfi Ayta
gibi isimler 6ne ¢ikan en Onemli isimlerdir. Bu icracilarin hepsinin yukarida
bahsedilen ¢algi siralamasi anlayisint benzer sekilde siirdiirdiigii sdylenebilir. Bas
darbuka, bendir, hollo gibi calgilarin zemin olarak kullanilmas: ve iistte renk'® saz
olarak tabir edilen darbuka, def gibi galgilara kilavuzluk etmesi anlayist yalnizca bu
isimlerin benimsedigi bir yaklagim degildir. 1980°li yillarda piyasaya g¢ikan
albiimlerdeki vurmali galgilar kullanimi analiz edildiginde, stiidyo kayitlarini ¢alan ve
miizisyenler arasinda Irakli Murat olarak bilinen Murat Arslan ile Celal Baglan, Can
Kokrek gibi isimlerin de o donemlerdeki albiimlerde ayni calgilar1 benzer ¢algisal
siralama ile kullandig anlagilmaktadir. Ancak 1980°1i yillarin en 6nde gelen bu kayit
miizisyenleri giinlimiizdeki anlayistan farkli olarak ayni anda iki veya ikiden fazla
icracinin  ¢aldig1r bir performans bi¢iminde c¢aligmalar yapmigslardir. Fakat bu
bahsedilen ¢algisal siralama yine ¢algl paylasimi yapilarak (bir miizisyenin bas
darbuka ¢alarken, digerinin ayn1 anda hollo veya bendir ¢almasi, daha sonra darbuka
ve def gibi renk c¢algilar1 calmasi seklinde) yiiriitiilmiistiir. Bu baglamda ¢alismanin
giris bolimiinde de belirtildigi gibi albiim kayitlarini c¢alan icracilar arasinda da
kiiltiirel etkilesimin varligi karsimiza ¢ikmaktadir. Melfuf gibi usdllerin igerdigi
motiflerin ¢alinis1 her icracinin birbirine benzer sekilde calmasiyla daha da
belirginlesmekte ve yayginlasmaya devam etmektedir. S6z edilen bu ritim kalib1
giintimiizde hareketli olarak da tabir edilen s6zlii ve/veya sodzsiliz miizik pargalarinda
kullanilan ritim kaliplarinin en basinda gelir.

Piyasaya c¢ikan birgok miizik albiimiinde séz konusu usdliin kullanildig:
eserlere siklikla rastlanabilmektedir. internet portallarinda da bulunabilen bu ezgilere,
Ibrahim Tatlises’in 1987 yilinda piyasaya cikan Allah Allah adl albiimiinde yer alan,
bestesi de kendisine ait olan Sarisinim adli sarkis1 6rnek olarak verilebilir. Sarkinin

15 Stiidyo kayitlarinda diger vurmal ¢algilara gore daha siislemeli ¢alinan darbuka, def gibi enstriimanlara
verilen genel addir.
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aranagmesi analiz edildiginde Melfuf usdlii ile ¢alinmis oldugu anlasilmaktadir ve bu
béliimiin notas: asagida verilmistir.'®

SARISINIM

Beste: ibrahim Tathses
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Sekil 5. Tbrahim Tatlises Tarafindan Seslendirilen Sarisinim Adli Sarkinin
Aranagmesinden Bir Boliim

Sekil 5’teki analiz 6rneginde 1. 3. ve 5. satirlar sarkinin melodik notas1 iken,
2. 4. ve 6. satirlar ise Melfuf usiliiniin en yalin darplarini icermektedir. Buna gore
sarkinin her bir 6l¢iistinde iki 6l¢ii degerinde Melfuf galinmaktadir.

Bir diger 6rnek ise Mine Kosan’in 1993 yilinda piyasaya ¢ikan Kopamayiz Biz
adli albiimiinde yer alan ve bestesi Feyyaz Kurus’a ait olan Zor Dostum adli sarkinin
aranagmesidir. Albiimdeki diizenlemede introdan sonra baslayan aranagme bolimii
analiz edildiginde yine Melfuf usilii ile ¢alindig1 anlagilmaktadir ve bu boliimiin notasi
asagida verilmistir.'

ZOR DOSTUM
Beste: Feyyaz Kurus
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Sekil 6. Mine Kosan Tarafindan Seslendirilen Zor Dostum Adli Sarkinin
Aranagmesinden Bir Bolim

% fbrahim Tatlises’ e ait Sarmgmim adli sarki 07.02.2020 tarihinde ahntilanmugtir. Erigim linki:
https://www.youtube.com/watch?v=iiGSAALUPYk

1" Mine Kosan tarafindan seslendirilen Zor Dostum adli sarki 07.02.2020 tarihinde alintilanmistir. Erisim
linki: https://www.youtube.com/watch?v=hR1IWGWj4imU&t=152s
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Sekil 6’daki analiz drneginde ise 1. ve 3. satirlar sarkinin melodik notasi iken
2. ve 4. satirlar ise Melfuf usiliiniin en yalin darplarimi i¢ermektedir. Buna goére
sarkinin her bir 6l¢iistinde iki 6l¢ii degerinde Melfuf ¢alinmaktadir.

Bir baska ornek ise 1996 yilinda piyasaya ¢ikan ve Cetin Koriikei
yonetmenliginde hazirlanan Bir Sarkidir Yasamak adli albiim ¢alismasinda Klasik
Tiirk Miizigi bestekarlari arasinda yer alan Bimen Sen’in bestesi olan Seninle Ey Giil-
i Ahsen adli Kiirdilihicazkdr makamindaki sarkinin aranagmesidir. Bu kayittaki
aranagme analiz edildiginde yine Melfuf usilii ile ¢alindig1 sonucuna varilmaktadir.*8

SENINLE EY GULI AHSEN

Beste: Bimen Sen
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Sekil 7. Bimen Sen’e Ait Olan Senine Ey Guil-i Ahsen Adi Sarkinin Melfuf Usili ile
Calinan Aranagmesinden Bir Boliim

Bimen Sen’e ait olan bu eserin albiimdeki usil icrasina iligkin analizi yapildig1
i¢in, eserin bazi 6l¢iilerinde bulunan degistirici isaretler dikkate alinmamis ve notada
gosterilmemistir. Sekil 7°deki analiz 6rneginde 1. ve 3. ve 5. satirlar sarkinin melodik
notast iken 2. 4. ve 6. satirlar ise Melfuf ustiliiniin en yalin darplarini igermektedir.
Buna gore sarkinin her bir dl¢iistinde iki 6l¢li degerinde Melfuf ¢alinmaktadir.

Analiz edilen bu o&rnekler farkli yorumcular tarafindan seslendirilen
orneklerdir. Ancak s6z konusu usil, bu ii¢ eserde de karsimiza ¢ikmaktadir. Arabesk
miizik tiiriinde siklikla kullanilan bir usil olan Melfuf, diger miizik tiirleri i¢erisinde
de icracilar tarafindan kullanilabilmektedir.

3.5. Kayit Safhasindaki Calgisal Gruplamada Melfuf Usiiliiniin Darplar:
Tirkiye’deki profesyonel miizisyenlerin stiidyo kayitlarinda vurmali calgilar

da belirli bir sirayla kaydedilmekte ve birka¢ sayida vurmali galginin ist iste
kaydedilmesi sayesinde ¢algisal bir gruplama olusturulmaktadir. Bu siralama ise cogu
zaman miizisyenlerin ustadan ¢iraga, kendilerinden once kayit sektoriinde yer alan

8 Seninle Ey Giil-i Ahsen adli sarkinin kayd: 08.02.2020 tarihinde alintilanmugtir. Erisim linki:
https://www.youtube.com/watch?v=LyfiSAcM534
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miizisyenlerden 6grendikleri bicimde devam ettirilmektedir. Bas darbuka, hollo,
bendir, darbuka, def gibi calgilar sira ile c¢alinarak bir miizik parg¢asinin vurmali
calgilarinin kaydi ¢alinmis olmaktadir. Bu ¢algilarin her birinde ise Melfuf usdliiniin
ana hali olarak gosterilmis darplara tiirlii eklemeler yapilmaktadir. Kuvvetli vurus
olan Diim vuruslarinin {ist satirda, zayif olan Tek vuruslarinin ise alt satirda notaya
alindigi Melfuf usiliiniin darplarim stiidyoda kayitlarindaki ¢alimis sirasi ile bas
darbuka calgisindan baglayarak porte tizerinde su sekilde gosterilebilir:
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Sekil 8. Bas Darbuka ile Calinan Melfuf Darplarina Ornek
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Sekil 9. Hollo ile Calinan Melfuf Darplarina Ornek
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Sekil 10. Bas Bendir ile Calinan Melfuf Darplarma Ornek
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Sekil 11. Tiz Bendir ile Calian Melfuf Darplarina Ornek
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Sekil 12. Darbuka ile Calinan Melfuf Darplarina Ornek

I N IS
N N \

Sekil 13. Defile Calinan Melfuf Darplarma Ornek

Bu 6rneklere gore Melfuf ustliiniin ¢algisal gruplama adini verdigimiz, farkli
calgi calgilarin st {iste ¢alinmasiyla olusturulan bi¢iminde gortldiigii iizere Once
¢aliman bas darbuka, hollo ¢algilarinda usiliin ana halini barindiran darplar varken,
bas bendir ve tiz bendir ¢algilarinda ustliin ana darplarmna 16 birim zamanhk “tek”
vurusu eklenmis, sonra ¢aliman darbuka ve defteki darplar ise siisleme notlarini
icermektedir. Burada amag; calgilamada, darbuka ve def gibi siisleme notlar1 ¢alan
calgilarin alt yapisini olugturan bas darbuka, bendir gibi ¢algilarda Melfuf usaliiniin
ana hali veya ana haline oldukga yakin darplar ¢almak ve ¢algisal gruplamanin kendi
icinde alt ve iist katmanlar1 olusturularak ¢oklu bir yapiy1 ortaya ¢ikarmaktir.

39| Sayfa



4. SONUC

Giinlimiiziin miizikal iretiminde performans, ses kaydi ve arsivleme gibi
hususlar bakimindan basat bir role sahip olan en 6nemli saha kayit stiidyolaridir.
Teknik ekipmanlarla donatilmig bu alanda, sahne deneyimi ile karsilastirildiginda
hatali bir icranin diizeltilebilmesi acisindan performansi kolaylastiran ancak ayni
oranda da tecriibe gerektiren bir deneyime ihtiyag duyulur. Ulkemizde popiiler miizik
icerisinde anilabilecek olan pop, arabesk gibi miizik tiirleri baglaminda ortaya konulan
iiriinler bircok bakimdan i¢ ice gecislilik barindirmaktadir. Bu i¢ ige gegisliligin somut
verileri olarak; ezgi yapisi, diizenleme, enstriiman se¢imi, kayit sektoriinde aktif
olarak yer alan miizisyenlerin belli bagli isimlerden olusmasi, arabesk tiiriinde bir
albim ¢aliymasinda yer alirken ayn1 zamanda pop miizik tiiriindeki albiim
¢aligmalarinda da eslik¢i olarak bulunabilmesi gibi hususlar gosterilebilir. Performans
acisindan bu nitelikleri tasirken, tarihsel siireg igerisinde sekillenen ve birbiriyle tiirlii
iletisim kuran miizik tiirleri, ezgilerin ritim yapilar ile de benzerlikler tagimaktadir.
Profesyonel miizik driinlerinin {iretim ortami olan donammli miizik kayit
stiidyolarinda eskiden hiicum kayit adi verilen ve tiim miizisyenlerin ayni anda
sahnede calar gibi performans yaparak bir miizik eserini ¢almalarindan farkli olarak,
giiniimiizde belli bir sira dahilinde ard arda ¢almak suretiyle kayit yapilmaktadir. Bu
art arda ¢alis bicimi de overdubbing ad1 verilen sistem iizerinden gerceklesmektedir.
Arabesk, pop vb. miizik tiirlerinde aranjor veya miizik yonetmenlerinin izledigi
siralama ise; aranjmanin vurmali calgilar, klasik gitar, bas gibi gitar gibi
enstriimanlarla ¢alimp daha sonra da ud, kanun, keman vb. calgilarla ¢alimsi
bi¢ciminde ilerlemektedir. Bu baglamda bir alt yapi g¢algisi olarak ele alinabilen
vurmali galgilar da diger enstriimanlardan 6nce kaydedilmektedir. Vurmali ¢algilar da
icracilar tarafindan kendi aralarinda belli bir siralama ile ¢alinmakta ve bas darbuka,
bendir gibi ¢algilar darbuka, def gibi ¢algilardan 6nce ¢alinarak ritim sazlarin kendi
icindeki alt katmaninin olusturulmasi saglanmaktadir. Calisma dahilinde usil
analizlerine yer verilmis ve farkl bestekarlara ait olan Sariginim, Zor Dostum, Seninle
Ey Giil-i Ahsen gibi ezgilerin kayitlarinda kullanildigi bigimde Melfuf adli usiliin ele
alimmigtir. Yapilan analizler neticesinde elde edilen veriler, bu uslliin Arap miizik
kiiltiirtindeki usilleri konu alan kaynaklarda notast verildigi bigimle ayni darplarla
Tiirkiye’de kullaniliyor olugunu destekler niteliktedir. Bu analizlere gore bas darbuka,
bendir, hollo gibi ¢algilarda Melfuf usiliiniin ana hali ¢alinirken, darbuka ve def gibi
calgilarin ise s6z konusu usiliin gesitli sekillerde siislenerek g¢alindigi sonucuna
varilmaktadir. Ulkemizin popiiler miizik kiiltiirinde, birbirinden farkli tarzlar
olmasina ragmen pop, arabesk gibi tiirler basta olmak iizere bircok tiirde ¢alinan
benzer ritim kaliplarinin olusu, popiiler yorumcularin albiimlerine refakat eden
miizisyenlerin belli bash kisilerden olusmasi, bahsedilen miizik tiirlerinde ragbet
goren miizikal anlayisin yerlesik bir diizende seyrine devam edisi, aranjmanlarin
miizik dinleyici kitlesinin aligilagelmis duyumuna uygun sekilde yapilis1 vb.
sebeplerle belirli ritim kaliplarinin kullanildigi anlagilmaktadir. Melfuf usuld,
diinyanin birgok farkli cografyasinda farkli adlandirmalarla ama aymi vurgularla
calman ve Tiirkiye’de de /ki-Dért olarak taninan bir ritim kalibidir. Arap ve Tiirk
miizik kiiltiirii arasindaki kiiltiirel etkilesimler neticesinde Arap miizik kiiltliriinden
tiiretilmis bir tarz olarak yorumlanan arabesk miizigin, icra sahasinda diger popiiler
miizik tiirlerini etkileyisi ve dolayisiyla bu tiirler igerisinde de karsimiza siklikla
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¢itkmasi bu usiliin ¢ok tercih edilmesine sebep olmustur. Tarihsel siiregte Misir’a
giden Tiirk icracilarin ve Misir’dan Tiirkiye’ye konserler vermek iizere davet edilen
Misirh isimlerin sahne calismalari ve Tiirkiye’de uzun yillar gosterimde olan ve
iceriginde miizigin bir hayli yeri olan Arap filmlerinin ve radyo yayin yasagi ardindan
belirginlesmeye baglayan arabesklesme siirecinin de kiiltiirel etkilesimde ¢ok dnemli
yer tuttugu acgiktir. Arap miizik kiiltiiriindeki ¢alinig bigimine benzer olarak Tiirk
miizisyenlerin de Melfuf usiliini birbirleri ile ayni sekilde caliyor olmalari yine
kiiltiirel etkilesimin bir neticesi olarak ele alinabilir bir durumdur. Ozellikle Hint ve
Balkan kokenli ritim kaliplart da gliniimiiziin popiiler miizik tiirlerindeki icra
anlayisina yerlesmistir. Ancak tarihsel siiregte Melfuf ustliiniin kullanim sahas1 géz
oniine almirsa ki-Dort olarak da adlandirilan bu usil, icracilarn hareketli olarak tabir
edilen ezgilerde en ¢ok tercih ettigi ritim kalib1 olarak yerini korumaktadir.
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