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Dans, cogu kultiirde oldugu gibi Bizans kiiltlr hayatinda da 6nemli bir tema
olarak tanimlanmistir. Konu, sanatgilarin elinde can bulup imparatorlugun
gayri mesru mihri haline gelen sanat yapitlarinda cokga islenmistir. Nitelik
ve islevsel olarak farkl gruplar yaratan eserler tizerinde yer alan tasvirler,
eglence ve nesenin imparatorlugun kultlr hayatindaki yeriyle alakali bilgilere
ulasilmasina aracilik etmistir. Gorsel olarak birtakim veriler sunan tasvirler,
bahsedilen tiim bu yonleriyle adeta dile gelen bir dénem sézciisu kimligiyle
taninir hale gelmistir. Bu ¢alismada; yeni dini benimseyen, benimsedigi din
dogrultusunda hayatini diizenleyen Bizanslilarin dansi nasil algiladiklari ve
tanimladiklari; bu eylemler dizisini bir sov algisi icerisinde nerede ve hangi
araliklarla tatbik ettikleri; bu tatbiklerde bicim, icerik ve yontem olarak neleri
takip ettikleri; dinin yarattigi kismi baskiyr dansla nasil 6teledikleri; genellikle
kadina ait gorsel bir ifade yontemi olarak kabul edilen dansin icra edicileri
hakkindaki algilari; 6zgirrlesen bedenin kavustugu rahathdi dini ve 6zel
yasam icerisine dahil edip edemedikleri ve tlim bu unsurlari bir btiinlik
gostererek sanat sahasinda nasil isledikleri, konuyla ilgili gérseller esliginde
anlatilmaya calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Bizans, Kultr tarihi, Sosyal yasam, Din, Dans

ABSTRACT

Dance has been defined as a significant theme in Byzantine cultural life as
in many other cultures. This was mostly subjected in works of art created
by artists which then became an illegal seal of the empire. Descriptions, on
works creating different groups in terms of quality and function, mediated
to achieve information about the place of entertainment and joy in the
cultural life of the empire. The descriptions, providing some data in visual
respects, have become known through the identity of a spokesman from
the period talking about all these aspects. In this study, it was tried to
discuss with the visuals how Byzantines, who embraced a new religion
and organised their life in line with this religion, perceived and described
the dance; where and at what intervals they performed this sequence of
actions in a show perception; what they followed in these performances
as style, content, and method; how they postponed the partial pressure
caused by religion through dance; how the persons performing the dance
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were generally accepted as a visual expression belonging to woman; whether they could integrate the
comfort achieved by a free body into religious and private life and how they subjected all these elements
in the artistic field by showing unity.

Keywords: Byzantine, Cultural history, Social life, Religion, Dance
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Giris

Sahip oldugu evrensel nitelikleriyle sinirsiz bir zamana hitap eden' ve insan yasamindaki
en eski sosyal olaylardan biri olan dans, bu seyir ¢izgisindeki olgularin en énemlilerinden
biri olarak nitelenmistir.

Inang sistemlerinde, sisteme hizmet eden bir pratik olarak tatbik edilen,’ tanr1 ve tanrigalara
ulagsmada basat iletisim kanali oldugu konusunda hemfikir olunan,* hedefe yonelik siirecte
var olan ritimle senkronize hareket eden bedenin bir gesit transa gegme halini ifade eden dans
hakkinda Bizans donemi kaynaklar1 yeteri kadar bilgi ortaya koymamistir.’> Buna ragmen son
donemdeki arastirmalarla elde edilen bulgularin 6nceki veri tabanlariyla bir biitiin olusturacak
sekilde kullanilmasi, alan icerisinde belli bir veri zenginligi yaratmistir.

Bizans donemi dans kiiltiirliyle alakali birincil veri tabanini, olay 6rgiistiniin romantizmle
icsellestirildigi doneme ait edebi metinler, epigramlar, donemin 6nde gelen aydinlari tarafindan
ortaya konulan eserler,® antik donemde 6nemli bir sanat kolu olarak {in kazanan tiyatro’ ve
buradan ilerlenerek yapilan derin arastirmalar olusturmustur. Tarih ve edebiyat basta olmak
iizere farkli disiplinlerden yararlanilarak elde edilen bu veriler, gegmis ve giincel donem
uygulamalarinin takip edilebilmesine olanak saglamistir. Bizans donemi dans kiiltiiriiyle ilgili
tatmin edici agiklamalar yapilmasini olanakli kilan ve bu anlamda alan igerisinde faaliyet
gosteren aragtirmacilar icin ehemmiyet arz eden ikinci onemli veri tabanini ise gorsel kaynaklar
olusturmustur. Doneme ait anitsal yapilardaki kompozisyonlar (fresk ve mozaikler), kiigiik el
sanatlari (el yazmalari, dokuma, degerli veya yar1 degerli madenden yapilmis takilar, giinliik

1 ...“Dans adi verilen sanatin evrenselligini diisiiniin. O; fikirleri keskinlestirir, bedeni ¢calistiry, izleyene
zevk verir, ge¢mis giinleri égretir. Goz, kulak, fliit, zil ve dansin zarif biiyiisiinde kalirken ge¢misi 6grenir...”
Ayrintili bilgi igin bkz. Lucian (1905), “Of Pantomimes” In the Works of Lucian of Samosata, Trans. by.
FOWLER, H. W.-FOWLER, F G., Clarendon Press, UK., 1905, s. 258; http://lucianofsamosata.info/wiki/doku.
php?id=home:texts_and library:dialogues:of-pantomime (13.12.2019); Felix, Hoerburger, “Once Again: On the
Concept of Folk Dance”, Journal of The International Folk Music Council, Vol. 20, USA, 1968, s. 30.

2 Gerardus, Van Der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: The Holy in Art, New York, 1963, s. 74.

3 Dansin dini alanda bir tapinim araci olarak icra edildigine dair ayrintili bilgi elde etmek i¢in bkz. Elli, Lohse-
Claus, Tanz in der Kunst, Zentralantiquariat Leipzig GmbH, Leipzig, Germany, 1964.

4 Anne-Marie (Anjali) Gaston,- Tony, Gaston, “Dance as a Way of Being Religious”, The Oxford Handbook of
Religion and the Arts, Ed. By. Frank Burch Brown, Oxford University Press, UK., 2014, s. 2.

5 Kartepiva, Toekovpa, “O yopds oto Buldvtio”, Apyaroroyia kar Téxves 91, AOnvaiog, 2004, s. 6.

6  Iskenderiyeli Klement (Clement of Alexandria) ve Michaelis Psellos eserlerinde dans konusuyla alakali 5nemli
bilgiler vermislerdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Clement of Alexandria, The Instructor” (Paedagogus), Fathers
of the Second Century: Hermes, Tatian, Athenagoras, Theophilus, and Clement of Alexandria (Entire),
Trans. by. William Wilson Vol. II, Christian Literature Publishing Company, New York, 1885; Anthony Robert
Littlewood, Michaelis Pselli Oratoria Minora Leipzig, 1985.

7  Yazili ve nispeten gorsel kaynaklar vasitasiyla elde edilen bilgilerin azlig1, Bizans donemi dans kiiltiiriiyle alakali
caligma yapmak isteyen arastirmacilari konuyu baska perspektiften incelemeye sevk etmistir. Bu yonlendirmeden
yola ¢ikan antik donem yazarlari, tiyatronun dans kiiltiiriiniin olusumuna kaynaklik ettigini diigiinmiis, bu
sebeple kiiltiir hayati icerisinde 6nemli bir yeri olan fakat bilgi eksikligi sebebiyle igerigi hakkinda detayl bilgi
verilemeyen bu sanat1 tiyatro cephesinden yola ¢ikarak degerlendirmeye ¢alismislardir. Donem iginde pagan
diinyanin tiriinii olarak goriilen fakat hem kiiltiir hem de sanat hayatinda kendince énemli dl¢iide yer bulan
tiyatronun imparatorluk gelenegindeki yeri hakkinda ayrintili bilgi elde etmek i¢in bkz. Anuntpng, NoAnavno,
“To Bulavtvo Béatpo”, Apyaroroyia 12, AGnvaiog, 1984, s. 44-52.
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kullanimda ya da ayinsel térenlerde kullanilan kap-kacaklar, litiirjik esyalar vb.) kapsaminda
ortaya konulan eserler, bu konuda aragtirmacilara belli bir perspektif saglayarak dans eden
kisilerin kimler oldugunu, bu kisilerin hangi hareketlerle dans performanslarini zenginlestirdigini,
se¢mis olduklari kostiimlerle bu zenginlige nasil bir katkida bulunduklarini, mekan olarak
bu gosterileri nerede ve hangi kapsam igerisinde gerceklestirdiklerini analiz edebilmemize;
kisacasi dansi bi¢im, yontem ve kapsami bakimindan bilimsel anlamda inceleyebilmemize
imkan saglamistir. Yer ve malzeme fark etmeksizin pek ¢ok yer ve eser tizerinde karsimiza ¢ikan
kompozisyonlar ve bu kompozisyonlardaki dikkat ¢gekici gesitlilik, dans konusundaki teorik
bilgilerin pratige nasil doniistiiriildiigiine ve algilarda nasil bicimlendigine iliskin siire¢lerin
tahlil edilebilmesine yardimci olmugtur.?

Bizans doneminde, itikadin birincil ilkesi olarak iistiin glice ulasmada inananlarca bir
arag olarak kullanilan ve genellikle azizleri/azizeleri ve din sehitlerini anmak i¢in diizenlenen
festivallerde ya da kilisede diizenlenen kiigiik kapsamli dini torenlerde® tatbik edilen

EENTS

dansin; yopdg”/ “khoréds "', “yopeia’/“choreia”, “Spynoig’/orkhésis”,"" “choreuma”"?,
“Opynompa”/ “orchestra” gibi pek ¢ok farkli kelimeyle tanimlandigi goriilmistiir.* Terminolojik
acidan inceleyecek olursak koken olarak Grekgeden gelen -farkli kok ve gdvdeden tiiretilen-
bu terimlerin hepsi esasinda Antik Yunan dans kiiltiiriinde de karsimiza ¢ikmistir. Bizans’in
kendinden 6nce var olan birikimi bir miras olarak kabul etmesi, baska bir kiiltiiriin 6z degerlerinin
kendi kiiltiir hayati igerisine dahil olmasini olanaklr hale getirmis bu da terminolojik anlamda
saha i¢inde pek ¢ok farkli kelimeyle karsilasiimasint saglamistir.

Doénem i¢inde terminolojik olarak pek ¢ok farkli terimle tanimlanan, bazen kutsal kabul

8  Tamim ve agiklamada 6nemli bir veri tabani olarak kullanilan gorsel kaynaklar, dans konusuyla alakali bilgi
anlaminda belli bir temel olusturmaya imkan saglasa da, aragtirmacilara siirlari genis tanimlamalar yapmalart
icin yeterli olanaklar sunmamustir. Ciinkii dans konusunun 6ncelikli bir anlatim bi¢imi olarak eserlerde 6ne
cikip islenmesi, dénem sanatgilari tarafindan ¢ok tercih edilmemistir. inangta kusursuz olmak isteyen sanatgilar,
benimsedikleri din kapsaminda kétii bir algiyla karsilanan dansi, kendi diistince ve marifetleriyle gorsellestirmekten,
bizzat bunun yaratimini gergeklestiren kisi olmaktan imtina etmistir. A¢iklamaya ¢alistigimiz bu durum, dogrudan
gorsel anlamda halkin yasayis biciminin ve bu bi¢im igerisinde olusturulmus 6zgiin formun bir ifadesi olan
dansin tiim detaylariyla anlatildigi kaynaklara ulasilmasini olumsuz etkilemistir. Dansin yapilis amact, igerigi,
gelisimi ve tiirleri gibi pek ¢ok 6dnemli unsurun detaylarryla sunulmasinda zorluk gekilmis, bu durum 6zellikle
terminoloji konusunda eksikliklerin giderilmesinde sikintilar yasanmasina sebebiyet vermistir.

9  Peter Robert Lamont Brown, “Enjoying the Saints in Late Antiquity”, Early Medieval Europe Journal, Vol.
9, USA., 2000, s. 1-24.

10 Kelime; Antik Yunan kiiltiiriinde var olan ve “chorus” olarak adlandirilan, i¢inde sarkilarin ve dansin birlikte
hareket ettigi trajedi tiiriiniin de tanimlanmasinda kullanilmigtir. Ayrintil bilgi igin bkz. Laura, Vaughan, Suburban
Urbanities: Suburbs and the Life of the High Street, UCL Press, London, 2015, s. 203; Ley, Graham The
Theatricality of Greek Tragedy: Playing Space and Chorus, University of Chicago Press, USA., 2010, s.
114.

11 James, Elizabeth, Women, Men and Eunuchs: Gender in Byzantium, Routledge, London, 2013, s. 125.

12 Moran, Neil K., Singers in Late Byzantine and Slavonic Painting, Brill Press, Leiden-Boston, 1986, 43.

13 Kullanimlariyla erken donem o6rnekleri ya da bu dénemde verilen kaynaklar i¢in belli bir pozisyon belirleyen
bu tanimlarin, modern donem arastirmalari iginde yer almamasi, bu anlamda kabul edilebilir bir terminoloji
yaratamamis olmasi, konu hakkinda ge¢mis ve gelecek arasinda kurulmasi planlanan bagda noksanliklar
olusturmustur. Ayrintili bilgi i¢in bkz., ®aidwv, Kovkoviég “O Xopoo Iapa Bulavivois”, Bulavtivev Bioo
Ko IToMtiopos, 5, Collection de I’Institut Frangais d’ Athénes, 1938, s. 224.
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edilen kisilerin mucizelerle dolu hayat hikayelerinde islenen ve bu kullanimiyla bir ibadet
unsuru olarak goriildiigii anlasilan ancak bazen de sembolik anlamini kaybederek sozciigiin
ilk ve temel anlami1 dogrultusunda bedensel bir eyleme terim olan dans, iyi/olumlu ya da kétii/
olumsuz olmak iizere iki anlam kapsaminda degerlendirilmistir. Bu iki farkli perspektif tizerinden
ele alinan dans olgusu, gorsel eserler lizerinde yer alan tasvirlerin alt ve iist degerlerle olan
iligkisinin ¢6ziimlenmesini, kisacasi bu alanla ilgili gérsel kompozisyonlarin igerik tiirlerinin
tek tek ele almarak incelenmesini gerekli kilmigtir. Dansin bir ibadet unsuru oldugu anlayistyla
yapilan inceleme ve irdelemeler ise bu igerik tiirlerini, {i¢ baslik altinda incelememizi saglamistir.
Bizans donemi tasvir sanatinda dansin anlamsal ve bigimsel yapisinin ¢éziimlenmesinde
dikkate alinmas1 gereken ilk igerik tiiriinii; pagan inanislarin etkisiyle bicimlenen kompozisyon
olusumlar1 ve bir kiiltiir birikimi olarak kabul edilen mitolojik hikaye bi¢imlerinin yaratimi
(iyi/olumlu ya da kotii/olumsuz’ a yonlendirme yapan) olusturmustur.' Tek tanri inancint
kabul edip hayatin1 buna gore diizenleyen Hiristiyanlarin, gegmisten gelen mitolojik birikime
sadik kalarak inan¢ konusunda bu anlatimlarin etkisi altinda kalmalar1,' Geg Antik Cag’in
sonundan Erken Bizans Donemi’nin sonuna kadar gegen zaman diliminde duygu diinyasi
i¢in bir yansima alani olusturan sanat sahasinda pek ¢ok farkli konu ve kompozisyonla
kargilagilmasina neden olmustur.

Geg Antik-Erken Bizans Dénemi’nde, dansin pagan inanglarin' etkileriyle bigimlendirildigini'”
kanitlayan en giizel 6rneklerden biri Dionysos kiiltiiyle'® iligkili olarak geligen, Satyr ve
Menad’in" dansinin tasvir edildigi gimiis tabaktir (F. 1.). Kahramanlarin biiyiik bir estetik

14 Naerebout, Gerard F., Attractive Performances: Ancient Greek Dance : Three Preliminary Studies, J.C.
Gieben, Amsterdam, 1997, s. 7.

15 George, Lundskow, The Sociology of Religion: A Substantive and Transdisciplinary Approach, Pine Forge
Press, UK., 2008, s. 83-84.

16 Thomas, Steppan, “Tanzdarstellungen der mittel- und spatbyzantinischen Kunst ”, Cahiers Archéologiques 45,
Paris, 1997, s. 141-142.

17  Antik Yunan’da tanrilarin danslarin sahibi olduguna; dansin iistiin gii¢lerle baglant: kurmada 6nemli bir iletisim
kanali olarak vazife gordiigiine inanilmistir. Apollon ve Dionysos’a olan inang, dansi bigimlendirmis; yaratilan bu
zenginlikte Artemis, Aphrodite, Demeter, Persephone gibi pratikle iliskili olduguna inanilan tanrigalarmn etkileri
g6z oniinde bulundurulmustur. inang ve dans arasinda gergeklestirilen bu iliskilendirme, sanat sahasinda da yer
bulmustur. Dionysos’un etrafinda dans eden Menad ve Satyrlerin, Artemis’le dans eden su perilerinin (nymph),
Apollo’nun etrafinda dans eden ilham perilerinin (muse) konu olarak sanat eserleri {izerinde ¢okga islenmesi,
tasvirlerin igeriklerinin teferruatlarina vakif olunmasini saglamistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Jennifer, Larson,
“Handmaidens of Artemis?”, The Classical Journal, Vol. 92, No. 3, Pub. by. The Classical Association of the
Middle West and South, Inc. (CAMWS), USA., 1997, s. 249; Fritz, Graf, Apollo, Routledge, UK., 2008, s. 33;
Walter, Burkert, Greek Religion, Harvard University Press, USA., 1985, s. 173.

18 Dionysos’u; sarabin, kendinden ge¢me halinin ve eglencenin sembolii olarak tanimlamak miimkiindiir. Antik
donemde sira dist bir formun imgesi olan bu tanriya kars insanlarin, besledikleri inang kapsaminda cesitli
ritiieller diizenledikleri goriilmiistiir. Diizenlenen ritiiellerde bir ifade kanal1 olusturan danslar 6n plana ¢ikmus,
ruh ve bedenin biiyiik bir ahenk olusturarak yarattigi bu gorsel ifade bi¢cimlendirmesinde i¢giidiisel anlamda
baskin olan istek-arzu, sehvet ve bu duygularin esaretinde gerceklesen kendinden ge¢me halinin sembolik
ifadesi yaratilmaya ¢aligilmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Plutarch, Plutarch’s Morals, Vol. 4, Ed. by. William
W Goodwin, Little, Brown and Company, Boston, 1874, S. 487.

19 Menad, Silen ve Satyrleri; istek, arzu ve orgazmik hisler gibi insanin dogasinda var olan duygu ve diistinceleri
temsil eden mitolojik yaratimlar olarak tanimlamak miimkiindiir. Bunlar sanatta en ¢ok Dionysos kiiltii kapsaminda
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incelikle tasvir edildigi kompozisyon, kabartma teknigi kullanilarak eser ylizeyine islenmistir.
Eserde; sol tarafta, sol kolu havada, hareket yonii sagina dogru olan Satyr tasvir edilmistir.
Basi, sol koluna dogru meyilli bir sekilde tasvir edilen Satyr’in bakiglar1 ise sag tarafta tef
calip eglenen Menad’in iizerindedir. Sag g6gsiinii agikta birakan, beden hareketlerinin en ince
ayrintilartyla ¢oziimlenmesini saglayan tiril tiril elbisesiyle goriilen Menad, sag eliyle bir mizrak
tutar sekilde tasvir edilmistir. Menad’in sol kolundan sagina dogru uzanan ve basinda zarif
bir ¢ember olusturan ince, uzun ve kivrimlari hafifligine isaret eden muhtemelen elbisesine
ait bir aksesuar olan kumas oldukga dikkat ¢ekicidir. Sahnede, en alt boliimde, karakterlerin
ayaklarmin altinda, bir ¢ift zil ve hemen sol ¢aprazda Satyr’in ayaklarina yakin bir yerde pan
fliit tasvirine yer verilmistir.

F. 1: Satyr ve Menad’in Dansi, Glimiis Tabak, Mildenhall Hazinesi, IV. yiizyil, British Miize
(Museum),
Kaynak: https://research.britishmuseum.org/research/collection _online/collection_object
details.aspx?objectld=808634&page=1&partld=1&searchText=great%20plate%200f%20
bacchus (20.01.2020)

Geg Antik-Erken Bizans Dénemi’nde, gegmis donem inanglarinin etkisi altinda gelisen bezeme
repertuvarinin yeni benimsenen dinin etkisiyle bigimlenen konularla harmanlanmasi, gelistirilen
kompozisyonlarda pek ¢ok farkli tiiriin ortaya ¢ikarilmasina olanak saglamistir.? Dénem igerisinde

gergeklestirilen ritiiellerin tasvir edildigi sahnelerde karsimiza ¢ikmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Helene E.,
Roberts, Encyclopedia of Comparative Iconography: Themes Depicted in Works of Art, Routledge, UK.,
2013, S. 265.

20 IV-VIL yiizyillar arasina tarihlenen ve erken Hiristiyan déneminde ortaya konulan bu eserler, antik geleneklerin
yasatildigi bir retrospektif olmamistir. Yani bir klasisizm yaratma arzusu giidiilerek sanatcilar tarafindan eserler
tizerine iglenmemistir. Bu durum gelenekler reddedilse de sinirlar igerisinde bu reddin kesin ve kati bir zorunlulukla
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Yunanistan, Istanbul, Filistin, Misir ve Israil’den gelmis olan?' tasvir 6rneklerindeki cesitlilik,
bahsini ettigimiz bu unsurlarin tespitinin yapilmasini kolaylastirmistir. IV-VIL. yiizyillar arasinda
Hiristiyan tasvir sanatinda paganist etkilerinin varligini kanitlayan ya da bu etkilerin benimsenen ve
6nemsenen degerler olarak kabul edildigini gosteren Konstantinopolis isi giimiis tabak, bu anlamda
6nemli bir kanit kabul edilmistir (F. 2.). VIL. yiizyila tarihlenen eserde, Tanrt Dionysos’a dans ederek
ibadet eden Silen ve Menad’mn?* etkileyici goriintiisii, ylizey iizerine kabartma teknigi kullanilarak
islenmistir. Eserde dengeli bir kompozisyon igerisinde yer alan karakterlerden Menad sol tarafta,
elinde bir enstriiman tutar sekliyle tasvir edilmistir. Sag tarafta ise bu kiiltiin kiskirtici giidiilerinin
sembolii olan ve sirtinda sarap dolu bir deri tulum tastyarak dans eden Silen tasviri bulunmaktadir.

F. 2: Silen ve Menad, Giimiis Tabak, Hermitage Miizesi, VII. yiizyil, Hermitage Miizesi,
Kaynak: Evans, Helen C.,-RATLIFF, Brandie, Byzantium and Islam Age of Transition,
7th-9th Century, Metropolitan Museum of Art, Yale University Press, New York, 2012, s.
19, fig. 79

Geg Antik-Erken Bizans Donemi’nde, Dogu’daki eyaletlerden gelen 6rnekler sadece konu
cesitliliginin kavranmasina yardimer olacak detaylar sunmakla kalmamug; bu drneklerden bazilari

yiiriitilemediginin ispat niteligini tasimistir. Geleneklerin ne yapilirsa yapilsin, birer kiiltiir birikimi olarak
adlandirilip insanlarin hayalinde yasadiginin gostergesi olarak kabul edilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Ernst,
Kitzinger, Byzantine Art in the Making: Main Lines of Stylistic Development in Mediterranean Art, 3rd-
7th Century, Harvard Univeristy Press, USA., 1977, s. 192. Bizans sanatinda paganizm etkisiyle bigimlenen
sahneler sadece erken donemde karsimiza ¢ikmamistir. Veroli Kutusu olarak adlandirilan, X. yiizyila ait eser
tizerinde goriilen tasvirler, yapilan bu agiklamay1 6rneklendirmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Victoria and Albert
Museum; https://collections.vam.ac.uk/item/O70463/veroli-casket-casket-unknown/ (30.11.2019).

21 Movayuwrto, Acnpokomoviov-Atlakd, “O xopog oty Hotepn apyotdtnta Maptopies KEWWEVMV Kol TOPACTIGEDVY”,
Apyororoyia & Teyveo 91, Adnvaiog, 2004, s. 15.

22 Erica Cruikshank, Dodd, - John, Kent, Byzantine Silver Stamps, Washington, 1961, s. 202.
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tizerinde yer alan bezemeler, s6z konusu farkli cografyalar arasindaki stil/tarz etkilesimlerinin
¢dziimlenmesini de olanakli hale getirmistir. Ornegin; V1. (?) yiizyila tarihlenen, muhtemelen
doneminde bir miicevher kutusu olarak kullanilan, kemikten yapilmis bir siis objesi {izerindeki
dansg tasvirleri, bu anlamda kutunun dikkat gekici sekilde Israil, Yunan ve Suriye etkileriyle
bi¢imlendirilmis oldugunu géstermektedir (F. 3.).

F. 3: Faun ve Danscilar, Kemik Miicevher Kutusu, VI. (?) yiizy1l, Walters Art Gallery Miizesi-
Baltimore, Maryland,
Kaynak: https://art.thewalters.org/detail/34927/jewelry-box-with-dancers-and-faun/
(27.01.2020)

Uzun yillar hakimiyetini devam ettiren ve bu anlamda gii¢lii bir devlet imaji1 ¢izen Bizans
Imparatorlugu’nda, dansin sanat alanindaki kullanimuyla ilgili dikkate alinmasi gereken ikinci
icerik tiirlinii; dansin putperestler tarafindan bir ibadet bigimi olarak kullanildig: formlar ile bu

formlarin toplum nazarinda iyi imaji olmayan insanlar tarafindan? tatbik edilen bir eylemler

4

dizisi olarak goriilmesi olusturmustur. Tevrat’ta ayrintilariyla anlatilan “Baal’in Dansi”* ve

126

“Altin Buzag1'va Tapinanlarin Danst” ile Incil’de detaylandirilan “Salome ‘nin Danst ™ ve

23 Ahlaki degerler burada temel kistastir.

24  Tevrat, 1. Krallar, 18:26; “Kendilerine verilen bogayi alip hazirlayan Baal in peygamberleri sabahtan églene
kadar, “Ey Baal, bize karsilik ver!” diye yalvardilar. Ama ne bir ses vardi, ne de bir karsilik. Yaptiklar: sunagin
cevresinde ziplayip oynadilar.”

25  Tevrat, Misir’dan Cikis, 32: 19; “Musa ordugdha yaklasinca buzagiyi ve oynayan insanlari gérdii; ¢ok dfkelendi.
Elindeki tas levhalar firlatip dagin eteginde pargaladi.”

26 lincil, Matta, 14: 6-12; “Hirodes 'in dogum giinii senligi sirasinda Hirodiya'nin kizi ortaya ¢ikip dans etti. Bu,
Hirodes'’in dyle hosuna gitti ki, ant igerek kiza her ne dilerse verecegini soyledi. Kiz, annesinin kiskirtmasiyla,
«Bana simdi, bir tepsi tizerinde Vaftizci Yahya 'min bagini very dedi. Kral buna ¢ok iiziildiiyse de, konuklarinin
oniinde i¢tigi anttan otiirii bu dilegin yerine getirilmesini buyurdu. Adam gonderip zindanda Yahya 'min bagini
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“Isa’yla Alay Edilmesi” hikayeleri, bu icerik tiirii kapsaminda incelenmistir.

Kutsal kitaplarda ibadet anlayisiyla yapilmasit hos goriilmeyen dans eylemi, toplumsal
normlar i¢inde de kétii’ye/olumsuz’ a isaret eden bir olgu olarak tanimlanmig ve onaylanmamustir.
Dince “kabul edilemeyen ifade bicimleri” olarak tanimlanan ve ortak bir kanaatle siddetle
kianmis bu eylem tiirii, agiklamaya calistigimiz anlam kapsaminda, Bizans tasvir sanatinda
“Salome 'nin Dans1”* ve “Isa’yla Alay Edilmesi” konulariyla sanat sahasinda yer almustr.

Bizans Donemi’nde sanatkarlarin, incil’i (Yeni Ahit) temel alarak pek ¢ok farkli konuyu
ele aldig1 ve istiin bir beceri gostererek bu tematik konulari farkli kullanimlara hizmet eden
eserler iizerine isleyebildigi goriilmiistiir. Her bir sahnenin inananlara farkli yollarla rehberlik
edilebilecegi fikrinden hareket eden sanatgilar, kutsal kitap referanslariyla bi¢imlendirdikleri
konulari en ¢ok ibadethanelerin siisleme programlarinda kullanmiglardir. Stislemede yalin ve
anlamli bir biitiin olusturan kompozisyonlarin kullanildig1 mekanlarda, tasvir anlaminda ele
aliman en nadir 6rneklerin ise genellikle dans konusu {izerine oldugu goriilmiistiir.

2

Bizans tasvir sanatinda “Salome 'nin Dansi” /“Salome nin Yedi Tiil Dansi” ve dansin
konu iginde bir 6ge olarak yer aldig1 “Isa 'yla Alay Edilmesi” konularmin ele alindig1 sahnelere
erken doneme ait ibadet mekanlarinin higbirinde karsilasilmamistir. Bu konuyla alakalr ilk
tasvir ornekleri, Orta-Geg Bizans donemine ait eserler vasitasiyla taninir hale gelmistir.?®

Dini inang ve yasamla alakali bir ortamda tatbik edilen ve bu bakimdan sanatta ikinci igerik
tiirii icinde incelenmesini gerekli kilan ilk drnek “Salome 'nin Dansi”/“Salome 'nin Yedi Tiil
Danst” hadisesinin islendigi 6rneklerle tartisilmistir.

Viicudunu teshir ederek dans eden ve danstaki mahareti Vaftizci Yahya’nin basinin
kesilmesiyle ddiillendirilen Salome, koyu dindar/itaatkarlar tarafindan ders ¢ikarilmasi gereken
bir facianin miisebbibi olarak goriilmiis, bu olaydaki sorumlulugu Hiristiyan inancinda konunun
ayri parametrelerde incelenmesine neden olmustur.*

kestirdi. Bir tepsi iizerinde getirilen bas gen¢ kiza verildi, kiz da bunu annesine gotiirdii. Yahya 'min ogrencileri
gelip cesedi aldilar ve gomdiiler. Sonra gidip Isa’ya haber verdiler:” Ayrica bkz. incil, Markos, 6: 14-22.

27 Naerebout, Gerard F., a.g.e, 7.

28 Udo, Kultermann, “The “Dance of the Seven Veils”. Salome and Erotic Culture Around 19007, Artibus et
Historiae, Vol. 27, No. 53, Poland, 2006, s. 187-215.

29 Bizans Donemi’nde; “Salome’nin Dansi”/"“Salome nin Yedi Tiil Dans:” hadisesiyle alakali ortaya konulan
tasvirler, genellikle mimari yapilarin i¢ dekorasyonunda kullanilacak olan konu bigimlendirmelerinin i¢inde yer
almistir. Yapilan bu genelleme, Orta Bizans Donemi’ne tarihlenen bir el yazmasinda goriilen tasvirle ¢esitlense de
bize gore hitkmiinii kaybetmemistir. Paralel bir goriis icin bkz. Steppan, Thomas, “Tanzdarstellungen der mittel-
und spatbyzantinischen Kunst”, Cahiers Archéologiques 45, Paris, 1997, s. 141-168; 1100 yilina tarihlenen
minyatiiriin gorsel bilgisi icin bkz. http://salome.orchesis-portal.org/index.php/before-1800# (20.01.2020).; incil
ve Tevrat’ta, “Isa yla Alay Edilmesi” meselesinde, dans eden karakterlerin varligiyla ilgili herhangi bir bilgiye
yer verilmemistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. incil, Matta, 27: 39-43; incil, Matta, 27: 34; incil, Markos, 15: 23;
incil, Luka; 23: 35-36; Tevrat, Mezmurlar, 22:7-8; Tevrat, Mezmurlar, 69. Sanat sahasinda olayin dans eden
karakterle tasvir edilisi, XI. yiizy1l sonlarina dogru ortaya konulan eserlerde karsimiza ¢ikmistir. Ayrintilt bilgi
icin bkz. Kono, Keiko, “Notes on the Dancers in the Mocking of Christ at Staro Nagori¢ino”, Deltion of the
Christian Archaeological Society, 27.4, USA, 2006, s. 159-68.

30 Rachael, Langford, Depicting Desire: Gender, Sexuality, and the Family in Nineteenth Century Europe:
Literary and Artistic Perspectives, Peter Lang, Oxford, 2005, s. 106.
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Kiyafetinden beden hareketlerine kadar kadinst 6zelliklerini miithis bir etkiyle karsi
tarafa aktarabilmeyi basaran bu geng kadinin zihinlerde olusturdugu algi, ritmik bedenin
ruh i¢in yarattig1 6zgiir bir alan, cinsiyetle alakali toplum algisinda var olan sabit bi¢cimin
degisimi (kadin bir kimlik olarak bagimsizlik kazanmistir)®! olarak tanimlansa da, sonugta
gergeklesen 6liim olgusu, bu olumlu algiy1 yerle bir etmis ve gerceklestirilen eylemin tam
anlamiyla seytani duygulari uyaran bir bigim olarak tanimlanmasina sebebiyet vermistir.>?
Temel ve sembolik anlamlariyla incelendiginde, farkli yorumlarin iiretilebildigi “Salome nin
Danst” olayinin nasil algilandigina yonelik bu 6zel bakis agisini yansitan en gilizel 6rnek, San
Marco Bazilikasi Vaftizhanesi’nde yer alan bir tasvirle karsimiza ¢ikmistir (F. 4.). Sahnede;
Salome, sol tarafta, alt boslukta dans eder sekilde tasvir edilmistir. Uzun, tiim viicut hatlarini
gosteren kirmizi renkli bir elbiseyle tasvir edilen Salome, bu tasarimla tiim dikkatleri iizerinde
toplamay1 basarmis goriinmektedir. Gerek rengi gerekse tasarimiyla Salome’ye seksapelite
kazandiran kirmizi elbisenin kol ve yirtmag boliimiindeki beyaz tiiylii aksesuarlar ise tasvire
gorsel anlamda kazandirilan etkinin kuvvetini artirmistir. Sag bacagi hafif 6nde gosterilerek
dansimin kivraklig1 bu durus pozisyonuyla aktarilmaya ¢alisilan Salome’nin sag kolu havada
tasvir edilmistir. Geng kiz, havada olan sag eliyle dansin din ve toplum nazarindaki algisin
yikan sonucuna ima eder sekilde, yani Vaftizci Yahya’nin altin bir tepsi iizerine yerlestirilen
kesik bagini tutar sekilde tasvir edilmistir.

i'; i
F. 4: Salome’nin Dansi/Salome’nin Yedi Tiil Dansi, Duvar Mozaigi,
San Marco Bazilikasi, 1343-1345, Venedik,
Kaynak: D., Grossman, “When the Daughter Came in and Danced:” Revisiting Salome’s
Dance in Medieval and Early Modern Iconology”, Interruptions and Transitions: Essays
on the Senses in Medieval and Early Modern Visual Culture, Baert, Barbara, Brill Press,
USA, 2019, s. 190, fig. 76

31 Petra, Dierkes-Thrun, Salome’s Modernity: Oscar Wilde and the Aesthetics of Transgression, University
of Michigan Press, USA, 2014, s. 12.

32 Rosina, Neginsky, Salome: The Image of a Woman Who Never Was, Cambridge Scholars Publishing, USA.,
2014, s. 25.
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Dansin ibadet maksadi disinda kullanilisini, dolayistyla hem sosyal ve kiiltiirel yagsamda hem
de sanat sahasinda dans {izerine kurulan olumsuz bigimlendirmenin anlaminin kavranmasini
kolaylastiracak bir diger 6rnek; Aziz Georgij Kilisesi’nin (Staro Nagori¢ane, Makedonya)
kuzey duvarinda yer alan bir tasvirde karsimiza ¢ikmustir (F. 5.). “Isa ’yla Alay Edilmesi”
olaymin konu edildigi kompozisyonda dikkat ¢eken en 6nemli hususu, sahnenin orta noktasina
yerlestirilen Isa’nin sol ve sag tarafinda dans eden ¢ocuk tasvirleri olusturmustur. Kol kisimlar1
uzun kostiimleriyle dans eden ¢ocuklarin, kalabaligin i¢inde ¢algi ¢alan kisilerle bir biitiinliik
yaratacak sekilde tasvir edilmesi, ele alinan konuya iceriginin disinda bir eglence havasmin

yansimasini saglamistir.

T R e o
F. 5: isa’yla Alay Edilmesi, Fresk, Aziz Georgij Kilisesi, XIV. yiizy1l, Staro Nagori¢ane,
Makedonya,

Kaynak: https://dd5a2c7c-a-62cb3ala-s-sites.googlegroups.com/site/byzantinedance/
home/page-2/14th-century-ad/P6271B.JPG?attachauth=ANoY 7cps_bOLsI_VrrqNtBON
PPi9dpG083sWSGsLKhQV2d7zrM70tg5almtBiEOV-wMG8h0z0kxCTTOVQAbBWe
tljJjvq1JX3SmkqmoLd9Tuf9-K esyZyLTWoxNWLUITUV1IWTWyzI9in612rILwnPnG-
j4E3jvvieGiCeuCY lop_m6LgRPIH8sbxoHg3iBQD-HnZGKUdfdBMZ2ZXF0e2i0CEfMK

BKdx04pRqNypuK G84E4kBdX T-d2IUF3QRuSR8Z-4-tU678&attredirects=0 (27.01.2020).

Donemin sanat eserleri iizerinden hareket edildiginde, dansin Bizans/Hiristiyan sanatindaki
yerinin anlamlandirilmasinda dikkate alinmasi gereken tigiincii ve son igerik tiiriinii; Klasik
Dé&nem ve Yahudi kaynaklarinin referans oldugu teolojik-alegorik kullanimda islerlik kazanan
bigimlerin olusturdugu gériilmiistiir. ibadet niyetiyle gelistirilen ve genellikle dini anlamda
6nemli kabul edilen kisilerin yapmis oldugu bu danslar, toplum bilincinde iyi 'ye/olumiu’ya sevk
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eden hareketler dizisi olarak taninir hale gelmistir. “Davut Peygamber’in Danst”, “Miryam in
Danst” ile cennet ve mistik algiy1 isaret eden “Dairesel Danslar” bu igerik tiiriinde en g¢ok
islenen konular olmustur.>

Tevrat (Eski Ahit) hikkiimleri incelendiginde, dansin genellikle sonu mutluluk ve basariyla
tamamlanan olaylarin i¢erisinde yer aldigi goriilmustiir. Bu anlamda Tevrat’ta ayrintili olarak
anlatilan dansla ilgili bazi olaylarin analizi yapilmis, bu meselelerde dansin kazanilan zaferler
sonrasinda hissedilen coskunun yasam igerisinde somut olarak ifade edilme bigimi olarak
algilandig1 kanisina varilmistir. Zira Davut Peygamber ve Miryam tarafindan giizel olaylarin
akabinde yapilan dans bi¢imleri, dans1 bu anlam ve kapsamda degerlendirmemizi olanakli
hale getirmistir. Minnet duygusunun “inanan “dan “inanilan ’a ulastirilmasinda saglam bir
iletisim arac1 olarak islev gordiigiine inanilan bu formun, Incil’de de ayn1 alg1 dogrultusunda
$0z konusu edildigi tespit edilmistir.

Kutsal kitaplarda gegen hiikiimlerin referans alinmasi, dansta sadece amag ve yontem
anlaminda belli bir gelisim ve doniisiim yasandigini gosteren bir durum degildir; ayni zamanda
bu hiikiimler, anlamsal ve bi¢cimsel olarak degisen ve baska bir mana kazanan dansin, sanat
cephesine yansiyis seklinin belirlenmesini de kolaylastirmistir. Hissedilen olumlu duygularin
(stiklir/minnet) Tanr1’ya iletilmesinde bir arag olarak kullanilan, bu sekliyle aslinda yine bir
ibadetin pargasi olarak icra edilen dansin,** i¢inde bulundugu hikayelere gore sekil almasi ve
tasvir edilerek sanat eserleri lizerine aktarilmasi, Orta ve Ge¢ Donem Bizans sanatinda dansin
anlam ve anlatimina 6zgiin nitelikler kazandirildigini gostermektedir. Antik geleneklerin pagan
nitelikli zengin bi¢imlendirmeleri tam anlamryla terk edilmis; dans olgusu, kabul edilen yeni
dinin yonlendirdigi degerler dogrultusunda algilanmaya ve bu algilari esas alan bigimlerle
sanat eserleri tizerinde canlandirilmaya ¢aligilmistir.

Bizans tasvir sanatinda dansin teolojik-alegorik kullanimini esas alan bir bigimle drneklendigi
en giizel temsillerden biri; “Davut Peygamber ’in Danst ’n1 konu alan kompozisyonlardir. Dans
genellikle askeri bir zafer sonrasinda, muzaffer olan sahsin takdir edildigi olaylarin sanatsal
anlatiminda yer almistir. Bu durumun en giizel temsili, X. yiizyila tarihlenen bir minyatiirde
goriilmektedir (F. 6.). S6z konusu minyatiirde; Filistin’den zafer kazanarak donen ve Kudiis’e
giris yapan Davut Peygamber’in danslarla karsilanisi tasvir edilmistir. Seving ve coskuyla dolan
bir ruhun hissettigi rahatlik, sahnenin sol tarafinda kivrak dans eden, yaptig1 dansin gorselligi
ucus ucus elbisesiyle daha etkin hale getirilen bir kadin figiliriiyle aktarilmaya ¢aligilmigtir.®

Bizans tasvir sanatinda; zafer kazanan ve bu 6zelligiyle gii¢ ve ihtisam sahibi bir karakter
olarak kabul edilen Davut Peygamber, elde ettigi basaridan dolay1 nese ve mutlulugunu
ifade etme anlaminda Tanr1’ya bizzat dans ederek siikiir ve minnet duygularini sunan kisi

33 Gerard F. Naerebout, a.g.e., 7.

34 Tevrat, Mezmurlar, 30:12; “Oyle ki, gonliim seni ilahilerle 6vsiin, susmasin! Ya RAB Tanrim, sana siirekli
stikredecegim.”

35 Olenka, Z. Pevny, The Glory of Byzantium; Perceptions of Byzantium and Its Neighbors; Metropolitan
Museum of Art, New York, 2000, s. 90.
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olarak tasvir edilmistir. XII. ylizyila ait bir el yazmasinda bulunan bir tasvir, bu durumu
orneklemistir (F. 7.). Eserde, iizerinde kol kisimlar elleri kapatacak kadar uzun bir kiyafet
olan Davut Peygamber, bir kagniyla Kudiis’e getirilen Ahit Sandig1’nin dniinde dans eder
bi¢imde tasvir edilmistir.>
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F. 6: Israil Kadmlarinimn Filistin’den Zaferle Dénen ve Kudiis’e Giris Yapan Davut
Peygamber’i Dans Ederek Karsilamasi, El Yazmasi, X. yiizyil,
Kaynak: Paris, Bibliothéque Nationale, MS. gr. 139, fol. 5

36 Davut Peygamber’in benzer bir kiyafetle tasvir edildigi bigimleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ayrintili bilgi igin
bkz. Evangeliar, Cod. Laurentianus VI. 23, fol. 58 r.
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F. 7: Ahit Sandigimin Oniinde Davut Peygamber’in Dans Etmesi, El Yazmas, XII. yiizy1l,
Kaynak: Biblioteca ApostolicaVaticana, Vat. gr. 333, fol. 46 r

Bir ibadet bicimi olarak tatbik edilen ve bu yoniiyle Hiristiyan tasvir sanatinda tigiincii
igerik kapsaminda islenen dans temali bir diger kompozisyon da “Miryam in Dansi”dir.>’?
Stikiir ve minnet duygularinin ifade edilisini simgeleyen bu hikaye, donemin yaratict
kimligini gdsteren tasvir sanatinda, en temel ve en 6zel kompozisyon olarak islenmistir;
bu durum tasvir sanat1 baglaminda vurgulanmasi gereken bir ayrintidir. Ciinkii olumsuz
oldugu diistiniilen, elestirilen; otekilestirilen ve telenen, kadin dansimin (Salome’nin
danstyla bu boyle olmustur) dinsel ikonalara saldirildig1 ikonoklast donemde dini alanda
ayr1 bir anlam ve islev ifade eden el yazmalarinda “Miryam in Dansi” temastyla islenir
hale gelmesi, gergekten dikkat ¢ekmistir.*®

Kadin ve dans konusuyla ilgili olumsuz algiya ragmen toplum ve sanatgilar nezdinde farkli
bir imaj1 olan Miryam’imn biiyiik bir sempatiyle karsilanmasinda elbette ki birden fazla unsur
etken rol oynamistir. Bu etkenlerden en basta geleninin Yahudi inancinin temelini olusturan
Tevrat’taki anlatimlar oldugu bilinmektedir. Kutsal kitap; Miryam’1 bir peygamber, bir peygamber
kardesi olarak tanitmis; boylece Miryam’in dansgt kimligi, bu sifatlar altinda degerlendirilen
bir 6zellik haline gelmistir. Kardesi Musa’dan 6nce peygamberlik goreviyle sereflendirilen
Miryam’1n bu sifatryla yapmis oldugu dans, dini anlamda kurtulusa vesile olan bir arag olarak
algilanmistir. Sonug olarak; Davut Peygamber’in dansinda oldugu gibi, Miryam’in dansi da zafer

37  Tevrat, Misir’dan Cikis, 15: 20-21; “Harun 'un ablasi Miryam tefini eline aldi, biitiin kadinlar teflerle, oynayarak
onu izlediler. Miryam onlara su ezgiyi séyledi: “Ezgiler sunun RABB e, ¢iinkii yiiceldik¢e yiiceldi, atlari, atlilart
denize doktii.”

38 Olenka, Z. Pevny, a.g.e., 90.
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sonrasinda iyi'ye/olumlu’ya sevk eden hareketler dizisi olarak degerlendirilmistir.** Miryam’in bir
kurtulus simgesi olarak icra ettigi, ayni zamanda inananlar tarafindan Miryam’in siikiir ve minnet
hislerini sunma bi¢imi olarak kabul edildigi dansin*® sanatsal kalitesi en yiiksek 6rneklerinden
biri, ikonoklast donemindeki bir eser tizerinde karsimiza ¢ikmustir (F. 8.). Karakterlerin yatay
olarak ti¢ ayr1 kesitte yerlestirildigi kompozisyonda, en solda Musa Peygamber’in tasvirine yer
verilmistir. Elinde uzun bir asa /sopa tutan Musa Peygamber’in hemen oniinde, sahnenin orta
noktasinda, Israil halkindan bazi kisiler tasvir edilmistir. Alkis tutarak belli bir ritim olusturan bu
kisilerin, sahnenin en saginda, Kizil Deniz’in gegilmesi sebebiyle zafer dansi yapan Miryam’a
eslik ettigi gortilmiistiir. Uzun, kivircik saglart her iki omzunun iistiine dokiilir sekilde tasvir
edilen Miryam’1n, iki eli havada zil ¢alarak yapmis oldugu dans oldukga etkileyicidir. Eserde,
karakterin etek ucunda meydana gelen kivrimlar, dans esnasinda yapilan ayak hareketlerinin
canliligini adeta gergek bir goriintiiyle izleyiciye aktarmaktadir.*!
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F 8 eryam m Dan31 El Yazmasi, IX yiizyil,
Kaynak: Psalter, Cod. Athos Pantokrator 61, fol. 206 r

Miryam’in tek basina icra ettigi bu kutsal goriiniimlii dans formu, daha sonraki dénemlerde

39  Angela M., Yarber, Dance in Scripture: How Biblical Dancers Can Revolutionize Worship Today, Wipf
and Stock Publishers, Eugene-Oregon, 2013, s. 13; Nehemia, Polen, “Miriam’s Dance: Radical Egalitarianism
in Hasidic Thought”, Judaism, Vol. 12, No. 1, Oxford University Press, UK. 1992, s. 1-21.

40 Tanrr’yla kurulacak olan iletisimde, O’na olan baglilig1 ve minneti ifade edecegine inanilan Miryam’in dansi
bir kurtulus vesilesi olarak goriilmiis, bu nedenle Israil halki icin kutsal kabul edilmistir. Ayrintil bilgi i¢in bkz.
David L., Bartlett, Barbara, Brown Taylor, Feasting on the World Preaching the Revised Common Lectionary,
Year A, Volume 2 Lent Through Eastertide, Westminster John Knox Press, USA., 2010, s. 332.

41  Gorsel igin ayrica bkz. http://www.hellenicaworld.com/Byzantium/LX/en/DanceOfMiriam2.html (27.01.2020).
Miryam’in Kizildeniz’in ge¢ilmesi adina yapmis oldugu zafer dansinin tasvir edildigi 6rneklerin sayisini gogaltmak
miimkiindiir. IX. yiizyila ait bir diger 6rnek hakkinda ayrintili bilgi elde etmek ayrica bkz. Chludov-Psalter,
Moskau Hist. Museum Cod. 129, fol. 148 v. http://diglib.library.vanderbilt.edu/act-imagelink.pl?RC=55470
(27.01.2020); Homilien des Gregor v. Nazianz, Cod. Parisinus gr. 510, fol. 264 v. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b84522082/f542.highres (27.01.2020).
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uygulama agisindan bazi farkliliklarla yeniden diizenlenerek eserler iizerine islenmistir. itaat
ve ibadeti esas alan bir yaklagimla icra edilen dansta yepyeni bir forma gecilmis; birden fazla
kisinin katiliminin saglanmasiyla ¢esitlenen ve igerik olarak {igiincii baslik altinda incelenmesi

"2 5ne ¢ikmaya baslamigtir.*® Ibadethaneler ve el yazmalari gibi

gereken “Dairesel Danslar
farklr alanlar tizerine iglenerek cennetin ve barigin sembolize edildigi bu dairesel dans bigimleri,
esasinda antik donem geleneklerinin bir devami olarak gelisme gostermistir.

“Dairesel Danslar” kategorisinde kadin bedeninin cezbedici etkileri tamamen elimine
edilmis, bu anlamda kadinin dans konusundaki yeri ve isleviyle alakali koklii bir degisim
gerceklestirilmigtir. Eski kivrak hareketlerin yerine daha sakin hareketlerin hakim oldugu,
dolayisiyla bir ibadet ruhuyla icra edilerek duygu yogunlugunun artirlldig1 “Dairesel Danslar i
en giizel drneklerinden biri XII. yiizyila tarihlenen bir el yazmasinda karsimiza ¢ikmistir (F.
9.). Eserde; Miryam ve 13 kadinin birbirlerinin omuzlarindan tutarak olusturdugu dairesel
dans, sozii edilen konunun ana kurgusunu olusturmustur. Bu sanatsal kompozisyonda, dansa
katilim gosteren tiim kadinlarin bedenen siikinet ve dinginlik i¢inde olduklart goriilmektedir.
Bu huzur ve siikiinet aninin tasvir edildigi sahnede, gorsel zenginligin kadinlarin kiyafetlerinin
tasarimiyla elde edilmesi yoluna gidilmistir. Kol kisimlar1 uzun ve sivri uglar birakacak sekilde
tasarlanan kostiimler, bilyiik ebatli sapkalarla kombin edilmistir. Canli ve parlak renklerle gorsel
etkisi kuvvetlendirilen kostiimlerin bu sekildeki tasarimlar1 dikkat ¢ekmektedir.

42 Dairesel danslar hakkinda ayrintili bilgi elde etmek i¢in bkz. Hugh, Nibley, “The Early Christian Prayer Circle”,
Brigham Young University Studies Quarterly: Vol. 19/1, UK., 1979, s. 1-37.

43 Coktanrili dinlerin tapinim rittielleriyle iliskili bir gelisim gosteren dairesel danslarin bu bigimlendirmenin
digindaki kullanilisina isaret eden 6rnekler, Hiristiyan tasvir sanatindaki 6zgiin bigimlendirmesini XI. yiizyildan
sonra kazanmaya baglamistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz., Kotepiva, Toekovpa, a.g.m., s. 6.
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F. 9: Israilli Kadmlarin ve Miryam’in Dans1, El Yazmas1, XI. yiizyil,
Kaynak: Biblioteca ApostolicaVaticana, Vat. gr. 752, fol. 449 v

Bir tapimim ritiieli olarak ortaya ¢ikan fakat daha sonra eglence ve neseyi de isaret eden
bir bigime doniisen dansin Bizans Donemi’nde de sadece inang kapsaminda yapilmadig:
bilinmektedir. Kimi zaman dinginlige kavusmak isteyen ruh i¢in kimi zaman da ruh ve bedenin
birlikte hareket etmesine olanak taniyarak insan i¢in 6zgiir bir alan yaratan dansin, statii, yas,
cinsiyet fark etmeksizin her tiirden insan tarafindan tatbik edilmesi, bunun ispati niteligindedir.

Hissedilen duygularm bir gesit disavurum bigimi olarak gelistirilen dansin, siyasi yasamdan
sosyal yasama, inangtan kiiltiir hayatina pek ¢cok sahada aktif olarak kullanilmasi, bu bedensel
pratigin farkli anlamlar ve islevlerle donatilmasina imkan saglamistir. Bu 6zelligiyle dans,
ortak bir kiiltiir degerinin yaratilmasinda da dnemli bir 6z deger olarak gorev almistir. Dansin
inan¢ disinda sosyal yasam i¢in de tasimis oldugu bir anlam1 vardir ve dans, bu anlamiyla
insana inanca gore nispeten daha rahat bir alan sunmaktadir. Dansin giinliik yasam i¢indeki
icra edilis sekli, bu nedenle biiyiik 6nem tagimistir.

Antik donem gelenekleri ve yeni benimsenen dinin etkisiyle hayatlarini diizenleyen
Bizanslilarin; giinlik ya da sosyal yasam i¢inde dansi en ¢ok Kalends,* Paskalya,* Rosalia/
Rosaria* Brumalia,*” Hamsin Yortusu* gibi pagan donem ve Hiristiyan gelenekleri kapsaminda

44 Roma déneminde, yeni yil térenleri adina diizenlenen festivallerdir.

45  Hiristiyan toplumlarda, Isa’nin garmiha gerildikten sonra 3. giinde dirilisinin kutlandig1 bayramlar kapsaminda
diizenlenen festivallerdir.

46 Rosalia/ Rosaria (Roussalia) Roma déneminde mayis ayinda kutlanan giil festivalleridir.

47 Roma doneminde, Satiirn/Cronus ve Ceres/Demeter ve Bacchus’u onurlandirma maksadiyla diizenlenen
festivallerdir.

48 Hamsin Yortusu (Pentecost), Hiristiyan cemaati i¢in 6nemli bir bayramdir.
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gelistirilen, igerik olarak dini ve sekiiler bi¢imlere hizmet eden festivallerde; imparatorlarin
tag giyme merasimlerinde; askeri sahada elde edilen zaferlerin veya bir sehrin kurulusu ya da
kurtulusu maksadryla diizenlenen tdrenlerde; saray erkaninin, devlet adamlarinin ya da aristokrat
kesimin bireysel olarak diizenledikleri eglence programlarinda; eglence unsurunun 6n plana
¢iktig1, insanlarin igki igerek keyif ve zevk alma derecelerini artirdiklari 6zel amagli s6lenlerde;
dogum giinlerinde; diigiin ve taverna gibi senlikli toplant1 bi¢cimlerinin gerceklestirildigi
organizasyonlarda tatbik ettigi goriilmiistiir.*’

Bizans Donemi’nde ibadet ya da eglence amaci giidiilerek diizenlenen organizasyonlarda,
bu organizasyonlarin maksadi dogrultusunda degisik koreografilerin uygulandig1 dans eylemleri
gercgeklestirilmistir. Adim ve hareketlere gore kurgulanan bu koreografilerde kendine 6zgii
uygulama bigimleri tercih edilmistir. Bunlardan en 6nemlisi ve halk tarafindan en ¢ok tatbik
edileni, “sirto/syrtos (vptog)” ve geranos (yepavog-ayépovog) adli danslardir. Antik dénem
geleneklerinin bir izi* olarak Bizans kiiltiir ve sanat hayatina da intikal eden bu dans bigimlerinde,
dans edenler el ele tutusarak bir zincir “sirto/syrtos (vprog)” ya da daire geranos (yepavog-
ayépavog) olugturur sekilde tasvir edilmistir. Gerek dini igerikli organizasyonlarda gerekse
sekiiler alana hizmet eden ortamlarda bu sekliyle tatbik edilen dans eylemi, Bizans sanat
eserleri tizerinde de benzer kompozisyonlarla islenmis, bu da s6z konusu dans bigimlerinin
tiim detaylariyla taninir hale gelmesini saglamistir (F. 10.).%!

F. 10: Syrtoi (vptoc) Danst Yapan Erkekler, Fresk, XII. ytizyil,
Koutloumousiou Manastir Kilisesi, Athos,

Kaynak: https://athosweblog.com/2017/05/04/1910-koutloumousiou-monastery-part-3/

(30.01.2020)

49 daidov, KovkovAés, a.g.m., s. 222; Avilaka-Bén, Evayyeiio, “O yopog mapd. Bulavtvoic” tov @. Kovkové.
Kprrucég mapatnpnoes”, Apyaroroyia & Teyves 91, Abnvaiog, 2004, s. 74.

50  Movtlain, Apévtpa, “O Xopoo Qo Kowmvikn [Ipaén Zmmv Kabnpepvn Zon Teov Bulovtivov”, Apyaoroyia
Kkon Téyveg, (91), ABnvaiog, 2004, s. 21.

51 Dansin daire bigiminde gergeklestirilen sekline Miryam’mn dans1 drnek verilebilir (Bkz. Resim 9).
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Antik donem etkileriyle bicimlenen ve kiiltiirel aktarim yoluyla Bizans kiiltiir ve sanat
hayatina giren bir diger dans tiirli, “cordax” ve “methe” olmustur.”> Genellikle keyfine diigkiin,
ickiyi zevkin de 6tesinde adeta kendinden ge¢me hali i¢in kullanan erkeklerin ragbet ettigi
bu dans tiiriinde, dansi icra eden kisinin sarkilar soyledigi, “kithara” adi verilen enstriiman
esliginde seri ayak hareketleriyle dans ettigi bilgisine erigilmistir.>

“Pyrrichios (moppiyiog or muppiyn) adli dans, Bizans Dénemi’nde tatbik edilen bir diger dans
tiriidiir. Askeri zaferlerin kutlandigi térenlerde uygulanan bu dans, erkekler tarafindan icra edilen bir
dans bigimi olarak gelisim gostermistir. Ulusal bir kimligin olusumunda 6nemli bir kiiltiirel deger
olarak iglev goren bu dans biciminin tasvir sanatinda ¢ok fazla 6rnegiyle karsilasiimasa da Bizans
yasam kiiltiirinde uygulanmakta oldugunun bilinmesi bile sanat diinyast i¢in 6nemli bir veridir.>*

Bizans Donemi kiiltiir ve sanat hayatina antik donem bigimlendirmesi olarak giren bir diger
dans tiirli ise “anastenaria”dir. Hastaliklarin iyilestirilmesi maksadindan hareket edilerek
yapilan ve bir ¢esit transa gegme haline isaret eden bu dans bigimi, bir bakima bir psikoterapi
yontemi olarak kullanilmis; bu amagla kaygi, hastalik, act gibi olumsuz duygular ile tezat
teskil edecek sekilde tasvir edilen dans figiirlerinin insan tizerinde olumlu etkiler birakacagi
diigtinlilmustiir.> Bir terapi yontemi olarak islev kazanan bu tiirdeki dansin en 6nemli 6zelligi,
dans1 gergeklestiren kadinlarin dans esnasinda eyleme liderlik eden azizin stiin giigleriyle
bulusacaklarina olan inanglaridir. Ruhen yasanan bu transformasyon, toplumun kadin ve dans
hakkindaki kismen olumsuz imajinin degigimini saglamistir.>

Ibadet, armma ve eglence gibi farkli amaglarla yapilan pek cok dans tiiriiniin goriildiigii
tasvirlerden, o donemde uygulanmakta oldugu anlagilan bir diger dans tiiriiniin “makellarides”
oldugu anlasiimaktadir. Paskalya Bayrami’ndan hemen sonra Bas Melek Mikhail’in onuruna
diizenlenen organizasyonda yapilan bu dans bi¢imiyle alakali bagka bir bilgiye erisilememistir.*’

Bizans kiiltiir hayatinda yer alip sanat eserleri iizerinde iglenen ve boylelikle hakkinda detaylt
bilgiye eristigimiz bir diger dans tiirtinii, “mantilia/mandilias (uovtilioa-poviiia) ” terimiyle
tanimlanan eylemler dizisi olusturmustur. Genellikle dogu toplumlari tarafindan icra edilen bu
dansta, kumas parcalari (ince uzun formlu bu kumaslari sal ve fular olarak tanimlayabiliriz)
kosttimlerin tamamlayicisi olarak kullanilmis, bahsi gegen aksesuarlarin kullanimi bu dans
bi¢imi igin belirgin bir 6zellik yaratmistir.’

52 Johannes, Koder, “Kordax Und Methe: Lasterhaftes Treiben in Byzantinischer Zeit”, Zbornik Radova
Vizantoloskog Instituta, 50/2, Serbia, 2013, s. 947-958.

53 Nicetas, Choniates,, O City of Byzantium: Annals of Niketas Choniatés, Trans. by. Harry J. Magoulias, Wayne
State University Press, Michigan, 1984, s. 64.

54 Paul, Speck, Understanding Byzantium: Studies in Byzantine Historical Sources, Ed. by. Takacs Sarolta,
Routledge, USA., 2003, s. 291.

55 Loring M. Danforth, “The Réle of Dance in the Ritual Therapy of the Anastenaria”, Byzantine and Modern
Greek Studies, Cambridge University Press, 1979, s. 141.

56 Loring M., Danforth, “Power through Submission in the Anastenaria”, Journal of Modern Greek Studies,
Vol. 1, No. 1, Johns Hopkins University Press, USA., 1983, s. 203-205.

57  http://www.rebetikoseminar.com/wp-content/uploads/2015/12/praktika_3 2011.pdf (29.01.2020).

58  Stiga, Kalliopi, Kopsalidou, Evangelia, “Music and traditions of Thrace (Greece): A Trans-Cultural Teaching
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Bagsli basina bir tiir olusturan “mantilia/mandilias (uavtilio-uoviniie)” dansinda, dansgilar
birbirlerinin el ya da omuzlarindan tutusarak bir biitiinliik olusturmus; bir daire geranos (yepovog-
ayépavog) ya da zincir “sirto/syrtos (vptog)” formunda siralanarak kompozisyonlarda yer
almislardir. Ardisik sahnelerde ise danscilar bu formu terk ederek dansta yiiz yiize geldikleri
sekille tasvir edilmistir. Durus pozisyonlarinda yapilan bu degisiklik ile dans¢ilarin hem hareket
hem de bag aksesuarlarini kullanarak kompozisyonda bir ahenk olusturmalari saglanmistir.
Uzun kumaglari tutan eller havaya kaldirilmis, belli bir diizeni takip eden hareketlerle eller saga
ve sola sallanmig; rengarenk kumaslarla bas listiinde yarim daire bigimli sekiller yaratilmistir.
Ritmik bir uyumla uygulandig anlasilan dansin sanatsal temsilleri, yaganan coskunun ahenk ve
giizelligini saglamistir. Miryam ve etrafindaki kadinlarin dansinin tasvir edildigi XIV. yiizyila
ait bir el yazmasi, bu anlamda kayda deger bir 6nem tagimaktadir (F. 11.).%°
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F. 11: Miryam’m ve Etrafindaki Kadimlarm Dansi, El Yazmasi, XIV. yilizyilin ikinci yarist,
Kaynak: Moskova Ulusal Tarih Miizesi (State Historical Museum Moskov), Muz. 2752, fol. 249 r

Tool”, Dedica Revista de Educacio e Humanidades, 3 Granada, 2012, s. 153.

59  Bkz. Zvi, Friedhaber, Judith Brin, Ingber, Moshe, Silberschien, “The Dance with the Separating Kerchief”,
Dance Research Journal, Vol. 17/18, Vol. 17, NO. 2 - Vol. 18, No. 1, Pub. by: Congress on Research in Dance,
USA., 1985, s. 65-69; Maria, Parani, Reconstructing the Reality of Images: Byzantine Material Culture
and Religious Iconography 11®-15th Centuries, Leiden-Boston, 2003, s. 77.

298 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Feray Koyucu Yagiz

Gegmis donem izlerinin takip edildigi fakat ayni zamanda kendi donemine kimlik
kazandiracak 6zgiin islerin yapildig1 Bizans Imparatorlugu’nda, tasvir sanati alaninda uygulanan
son dans bicimi, genellikle sarayda, imparator adina diizenlenen organizasyonlarda ya da
“Burmalia” ad1 verilen festivallerde tatbik edilen “saximos (Zaciuog)” adi verilen danstir.
Amag ve kapsami bilinen dansin fiilen uygulanma sekli ve bunun sanata yansiyis bigimi
hakkinda c¢ok fazla bilgiye ulagilamamugtir.

Bizans Donemi’nde, bazen bir diigiin alayinin essiz coskusunda (F. 12.), bazen kurallari
kesin hiikiimlerle belirlenmis resmi bir tdrenin ciddi atmosferinde (F. 13.), bazen iki minik
cocugun sevimliliginde (F. 14), bazen de erk sahibi bir adamin sahip oldugu giice yanstyan
ihtisamda (F. 15.) goriip inceledigimiz, olay-kisi-kostiim gibi belli unsurlar temelinde ilging
sanatsal 6zellikler var eden dans tasvirlerinin, donem insanlarimin giinlilk yasam degerlerinin
tahlil edilebilmesi i¢in 6nemli ipuglari sundugu goriilmiistiir. Sosyal yasam dinamikleri iginde
yer alan, uygulanis bigimleriyle kiiltiir ad1 verilen birikimde kendince bir yer olusturabilen
dansin, Ge¢ Antik Donem’den Post-Bizans Donemi’ne kadar siireklilik arz ederek degisik
sekillerle karsimiza ¢ikmasi ve ortaya koymus oldugu her bir detayla toplum hakkinda belli
yargilara varilmasini saglayan kanitlar sunmasi, bu durumun ispat niteligini tagimistir.

T
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F. 12: Bir Diigiin Sahnesi (Dans Edenler), El Yazmasi, XI. yiizyil,
Kaynak: Biblioteca Marcina, Marc. Gr. 479, fol, 12v

60  Agévtpa, Movtldin, a.g.m., s. 22.
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F. 13: Theodosius Obeliski, Hippodrom Istanbul, IV. yiizy1l, Giineydogu Cephe,
Kaynak: Weitzmann Kurt (1979), Age of Spirituality: Late Antique and Early Christian
Art, Third to Seventh Century: Catalogue of the Exhibition at the Metropolitan
Museum of Art, s. 108, fig. 37.

F. 14: Dans Eden Cocuklar, El Yazmasi, IX. yiizyil,
Kaynak: Psalter, Cod. Athos Pantokrator 61, fol. 851, 9
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F. 15: IX. Konstantine Monomakhos’in Tac1 Uzerinde Tasvir Edilen Iki Kadin Dansg1, XII.
ylizyil, Magyer Namzeti Miizesi (Museum), Budapeste,
Kaynak: https://mnm.hu/hu/gyujtemenyek/archaeological-department/kozepkori-
otvosgyujtemeny (30.11.2019)

Bizans Donemi’nde, insan ve onun yagsamina dair belli kriterlere ulagilmasinda 6nemli bir
rol Gistlenen dansin en giizel gorsel temsillerine; sivil (bu sekliyle eglence ve neseye gonderme
yapan bir form) ve dini olmak {izere bu iki alan kapsaminda verilen eserler {izerinde yer
verildigi goriilmiistiir. Kamuya agik meydanlarda ya da bireysel olarak evlerde bir festival
ya da eglence kapsaminda diizenlenen senliklerde tatbik edilen dansin; siis objeleri, takilar,
tekstil parcalar1 ya da mimari plastik gibi 6rneklerini ¢ogaltabilecegimiz farkli gruplar
iizerinde yer alan tasvirleri, sivil alanda verilen 6rnekleri temsil ederken ibadet maksadina
hizmet eden bir bigimle kiliselerde ve burada bir 6gretim mekanizmasi olarak kullanilan
el yazmalarinda iglenen dans tasvirleri ise dini alanda verilen gorsel temsillerin en giizel
orneklerini olugturmustur.

Bizans Donemi’nde sosyal ve kiiltiirel hayatta oldugu kadar sanat hayatinda da nitelikli
bir yer edinen dans temasinin, sanatkarlar tarafindan 6zellikle din temelli mekan ve
eserlerde belli ikonografik konularin takibi géz oniinde bulundurularak islendigi bu
anlamda tasvirlerin makul bir sira var edilerek ele alindig1 goriilmistiir. Daha ¢ok kilise

» i

ve el yazmalarinda karsilasilan “Isa’yla Alay Edilmesi”, “Salome’nin Yedi Tiil Dansi”,

1l

“Miryam in Dans1”, “Davut Peygamber 'in Dansi”, “Musa Peygamber’in Dansi”, inanca
ve inangla gelecek olan huzura temsil sayilan “Dairesel Danslar” gibi temalar, bu durumu
orneklemistir. ibadet mekanlarinda ya da inanilan sistemin ana malzemesi olarak kullanilan

materyallerde, sanatkarlar tarafindan tercih edilerek tasvirine yer verilen konularla kimi
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zaman kissadan hisse aliacak degerler tartisilmis ( “Isa yla Alay Edilmesi”, “Salome 'nin
Yedi Tiil Danst”) kimi zaman da inanilan sistem igerisinde, dnder kabul edilen kisi ve
kisilerin uyguladig1 dans bicimleri anlatilarak ( “Miryam in Danst”, “Davut Peygamber 'in
Danst”, “Musa Peygamber’in Dansi1”, “Dairesel Danslar”) din ve toplum yagam1 arasinda
bir uzlas1 ortaminin var edilmesi saglanmistir. Ornegin; “Salome 'nin Yedi Tiil Danst”
ile kadin bedenine yiiklenilen anlam Miryam in Dansi” nin getirmis anlamla degismis;
inang unsuruyla yaratilan kismi baskinin dtelenmesi ve bunun bir kiiltiir unsuru olarak
kabul edilmesi olanakli hale getirilmistir. Diizenlenen “Dairesel Danslar” ile cennet
temsili yaratilmaya ¢alisilmis, dansin ortaya ¢ikisinda etken bir rol iistlenen ibadet unsuru
vurgulanir hale getirilmistir. insan ve toplum nazarinda eglence ve sefanin gostergesi olarak
kabul goren dansin, yeri ve degeri degistirilmeye ¢alismis; ritmik bir beden anlayist bir
anda ozgiirlesen ruh kavramiyla tanistirilmistir.

Yas, cinsiyet fark etmeksizin farkli niteliklere sahip pek cok kisi tarafindan tatbik edilen
bu sekliyle halk kitleleri tarafindan hasir nesir olunan bir fiile doniisen, dolayisiyla yasayan
bir gelenek haline gelen dans, sosyal ve kiiltiirel hayat igerisindeki anlam ve misyonuyla sanat
sahasinda var ettigi yerde 6nem kazanmis, giintimiize kadar gelen pek ¢ok 6rnekle sevilmeye

ve taninmaya devam eden bir eylem haline doniigsmiistir.
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