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SINEMASAL ANLATILARDA KONUSMA SESININ TONALITESI VE
ANLAM YARATIMI: ORNEK FILMLER, COZUMLEMELER

Mustafa SOZEN'
OZET

Bir filmin ses kusagini olusturan bilesenler arasindaki -muhtemelen- en gizemli 6ge, konusma
seslerindeki tonalitenin oykllemeye getirdigi anlamsal duyumsamalardir. Bu calismada,
filmlerdeki karakterlerin sessel tonalitesi ve onlarin anlam yaratim iliskilerine odaklanilarak bu
baglamda konusmalarin anlatimsal suregleri nasil etkiledigi gosteriimeye calisiimaktadir.
Konusmalar, sesin duzeyi (pitch), akiciigi veya yavashgi, artikilasyonu vb. degiskenleri
iceren bir yapilanma Uzerinden duyulur. Konugsmanin tonalitesi, kigiye ait guclu bir ifade
yansitimi olarak iglev gorir ve bircok anlami agiga vurma kadar maskeleme potansiyelini de
Ustlinde tasir. Konugsma sesinin tonalitesindeki mindr veya majér olmanin yarattigi duygu
farklari esliginde tekrarlar, dogaclamalar, kekelemeler, sdzciklerin yutumu, vb. olgular,
karakter(ler)in kisiselligini yaratir. Bunun yani sira, yas, toplumsal cinsiyet, sinif, vb. kimlik
belirteci olarak belirli yansitimlar da yapar. Es deyisle filmsel éykide konusmalarin tonalitesi
karakterleri, karakterler de o&ykillemenin dramatik duygusunu belirler. Bu c¢alismada
¢b6zlmleme nesnesi olarak ele alinan g filmden elde edilen veriler, konusma sesindeki
tonalite degiskenlerinin, anlatim ve anlam arasinda oruntulu (pattern) bir iliskinin varhigini
ortaya koymaktadir. Elde edilen veriler, bu iligkinin, anlamsal/dramatik inga yaratimina yénelik
onemli gereksinimlere yanit verdigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinemasal anlatilar, konugsmalar, entonasyon, sesin dizeyi, tonalite, tini

THE TONALITY OF TALKING (CONVERSATION) VOICE IN
CINEMATIC NARRATIVES AND SENSE CREATION: EXEMPLARY
FILMS, ANALYZES

ABSTRACT

The most mysterious element in between the components forming the sound band is likely the
semantic sensations which are brought by the tonality of the talking voice into the narrative. In
this study, focusing on the phonic tonality of the movie characters and their involvements in
sense creation it is tried to show how dialogs affect the narrative processes. The dialogs can
be heard over a structure composed of variables such as the pitch, fluency or slowness,
articulation of voice, etc. The tonality of dialog functions as a strong personal expression and
comes forward as a fact bearing the potential of divulgence while veiling a lot of things. In
accompany with the sensational differences created by being minor or major in the tonality of
dialog voice, the facts such as repeats, improvisations, stuttering, etc. creates the personality
of the character(s). In addition to that, it also makes some reflections as a credential like age,
gender, class, etc. Similarly, the tonality of dialogs in cinematic narratives identifies characters
while characters identify the dramatic sense of narration. In this study, the data collected from
three films taken as objects of analyzes reveal that there is a pattern relation between the
variables in dialog voice tonality, narrative and sense. The data collected show that this relation
responds to the prominent requirements intended for the creation of a semantic/dramatic
structure.
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1. GiRiS

Gunumuz sinema estetiginde konusmalarin sessel boyutu, filmsel ses analizi calismalarinin
degerli bir 6gesi olarak 6ne c¢ikmaya baslamistir. Konusmalar ses kusagini olusturan
bilesenlerin en 6nemlisidir, ¢linkl -sesli- sinemada her sey -anlatinin gelisimi, mizansen, kurgu
ve diger sesler- konusmalarin etrafinda diizenlenmektedir. Bu nedenledir ki Michel Chion sesli
filmin ‘vococentric’ oldugunu ileri sirer (1994:5). Es deyisle filmsel bir anlatinin en guglu
unsurlarindan biri olarak konusmalar, dykiu karakterleri hakkinda bilgi verir, seyirciye bu
insanlarin kim olduklari ve neden onlari Gnhemsenmesi gerektigini ‘duyumsatir’.

Filmin ses tasariminda konvansiyonel strateji, konusma sesinin agik¢ga duyulabilmesini ve
bunun sonucu olarak da diger tum seslerin Uzerine ¢ikan bir volime sahip olma gerekliligini
Onerir. Birkag istisna disinda, ses tasarimcilari ve film muzidi bestecileri, filmin ses kusagini
asal karakter(ler)inin ses tonalitesini olusturan tempo, voliim, pitch ve diger degiskenlerinin
g6z dnane alindigi bir dizenleme iginde olusturmaya c¢alisirlar (Shingler,2006, s.8).

insanlar giindelik hayatta konusmalarinin icerigi -duygu ya da disinceleri- baglaminda
seslerinde degisimlere basvururlar. Bu degisimler birbirinin yerine kullanilan ses tonu ve ses
tonalitesi kavramlariyla ifade edilir. Ses tonu kavrami, konusma sirasinda seslerin yukselip ve
alcalma farklarindan kaynaklanan ses perdesi degisimlerini tanimlar. Ses tonalitesi kavrami
ise volum, pitch, tini, entanasyon gibi sesin farkli degiskenlerinin batlnligu iginde, -bir
anlamda- konugsmanin bestelenmesi olarak tanimlanabilir.

Karakter tasarimi ve Kigilerin ses tonaliteleri arasindaki iliskiler 2500 yillik dram sanatinin temel
belirleyenlerinden biridir. Oyuncular yillar boyunca yazilmis sayisiz karaktere can verirken,
sdzlerinin igerigiyle birlikte, sézcikleri seslendirme boyutunu da bir ‘anlatim aracr’ olarak
kullanmiglardir. Bu baglamda da bir oyuncu icin ses, glnliik yasamdan farkh olarak her turli
duyguyu tasiyabilecek bir alan olarak degerlendiriimektedir (Suner, 2004, s.5).

Bir kisinin sdyledigi sOz ile bu s6zU sdyleyis tarzi ve sdzclk dagarcigi; kisinin bilgisini, yagam
deneyimini, toplumsal durumunu ac¢ida vurur. Kisinin ses tonu, vurgulamalari, duraklayarak ya
da akici sekilde konusmasi, cimlelerin tasidigi icerikten daha fazla anlamlar tagir. Sézgelimi
bir kisinin ince/kadinsi sesi ile bir bagkasinin derin ve sert sesi, bu iki kisinin zit karakterler
olduklari duyumsamasini seyircide uyandirir (S6zen,2015, s.12).

Filmdeki karakterlerin konugma tonalitesini olusturan degigkenlerin toplam etkimesi, a)Anlamin
daha bir belirginlesmesini, b) Seyircinin anlatinin igine girmesini ve bdylece onun bir pargasi
olmasini (bazi filmlerde ise 6zel olarak girmemesini), c¢) Glindelik hayattakine benzer sekilde
dikkatin kaybolmasini dnlemeye, d) karakterin psikolojik/sosyolojik durumunu yansitmaya
yarar.

Bir kisinin konusma sesinin ton degeri birkag diizlemde ele alinir. ilk diizlem, perde (pitch), tini,
vb. kaynagin fiziksel 6zelliklerdir. Sesin yuksekligi, perdesi ve tinisi, etkilesim igine girerek
kisinin bltlinsel ses dokusunu olusturur. Bu Ozellikler farkh karakterlere ait seslerin
taninmasina yardim eder (Bordwell ve Thompson, 2008, s.265). ikinci diizlem, konugsmanin
sekilsel yoénadiar, cumlelerin akisi, noktalama ve prozodi hatalarini igerir (konusmada
mirildanis veya fisilti seklinde konugma gibi). Uglincl diizlem, konusanin s6zlerine yiikledigi
niyet ve bunun yarattigi enerji ve tonlama boyutunu olugturur. Dérdiinct duzlem ise, boélgesel
aksan ve o bdlgeye 6zgu kelimeler gibi ya da argo boyutunu icerir. Batln bunlarin toplamiyla
denilebilir ki, konusan kiginin ses tonalitesi, cinsiyeti, yasi, sosyal ve boélgesel arka plani onun
karakter Ozelliklerinin birer gdstergesi olarak ele alinabilir.
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1.1. Caligmanin Kapsam ve Sinirlari

Bu ¢alisma, konusmalardaki ses tonalitesinin, anlamsal ve anlatimsal iliski varligina yonelik
bilgileri belirli metodolojik ¢erceve icinde analiz etme lGzerine kurulmustur. Bu konunun ele
alinma nedeni sinemada bir anlatim 6gesi olarak islev ylklenen konusmalarin, igerikleri kadar
isitsel olarak da anlamsal etkimeler olusturmakla yikimli olma gercgekligidir.

Konusma olgusunu ‘dogrudan’ (taginan igerik) ve ‘dolayl’ (duygu yansitimi) olarak iki alt
bolime ayirabilmek mimkindlir. Tasinan igerik, kisi(ler)in aktarmak istedikleri bilgileri
dogrudan gundelik dil Gzerinden vermelerini kapsar. Duygu yansitimini tasiyan dolaylh icerik
ise konusma(lar)in sessel tonalitesi, ylksekligi, belirli duraklamalari ve bazi s6zclklere yapilan
vurgulamalari igerir. Bir baska deyisle anlamin yaratilmasinda, ne sdylendigi kadar, nasil
sdylendiginin de dnemini yansitir.

Calismanin hipotezleri su sekilde olusturulmustur:

» Sanatsal degeri ylksek filmlerde, gorsel 6geler, konusmalardaki tonalitelerle aktif olarak
etkilesim (anlami gelistirip, glclendirme adina) i¢indedir;

» Sinemasal anlatilarin bazilarinda karakterlerin ikonik sesleri, filmin anlam yaratim boyutunda,
konusmanin igeriginden daha fazla yuklemlere sahip olabilir;

* Bazi filmlerde konusmalardaki tonalite degismelerine toplumsal semboller veya sosyo-
kalturel gondermeler baglaminda yer verilmektedir. Bu sekilde kullanimlar, anlamin daha
dogallastiriimis sekilde alimlanmasini mimkin kilmaktadir.

Cozimleme nesnesi olarak t¢ Turk filmi ele alinmistir. Bunun nedeni yabanci dildeki
konusmalarin ‘igerik-anlam-ses tonalitesi’ iligskisinin (ana dili o dil olmayan bir arastirici
tarafindan) yeterince saglikli bicimde ¢dzimlenemeyecegi inancidir. Secilen Gg Turk filminin
ilkini yonetmenligini Zeki Demirkubuz’un yaptigi ‘Masumiyet (1997)’, ikincisini ydonetmenligini
Cagan Irmak’in yaptigi ‘Babam ve Oglum (2005) ve uglncusunu de yénetmenligini Yavuz
Turgul'in yaptigi ‘Goéntl Yarasi (2005) adh filmler olusturmaktadir.

Kugkusuz ki her film kendi 6zgunlugunu tasir. Bu nedenle ¢dzimleme nesnesi olarak ele
alinan filmlerin segiminde 6zel bir anlam gdézetilmemistir. Yakin donem Turk sinemasindan
farkli anlati tirine (komedi, aksiyon, korku vb.) sahip olan filmler Uzerinden yapilacak bir
¢6zimleme dogru sonuglar veremeyecegi icgin, farkli estetik duyarliklara sahip olan
ydnetmenler tarafindan gergeklestiriimis ve anlati tiri bakimindan ayni olan bu Gg film ele
alinip degerlendirilmistir.

Bu filmlerde su sorularin yanitlari aranmistir:
a)Anlati tird ile karakterin ses tonunun duyumsattiklari arasinda bir iligki var midir?
b) Oykinin ana karakterinin gizdigi profil ile ses tonu uyumlu mudur?

c) Karakterin sessel tonalitesindeki degisimler ile sahnenin yansittigi ambiyans/mood arasinda
anlamsal bir iliski var midir ve bu iligki dogru kurulmus mudur?

Cdzimlemelerde asal olarak dykinin ana kisisinin ya da dykinin dinamosunu olusturan
kisinin ses tonalitesine odaklanilmig, diger kisilerin konugsmalarina gerek duyuldugu oélglide
deginilmigtir.

Calismada su iki 6ge bilingli olarak géz ardi edilmistir. ilk 63e, karakterlerinin konugmalardaki
unlid ve Unsuz harflerin farkh gekillerde seslendiriimesinin yarattigi ifade gucunun getirdigi
degisimlerdir. Sesin duygusal ifade glicind yaratan bir faktdr olarak, Unll sesler ve Unstzler
arasindaki iliskinin nasil isledigi farkli ve ayrintih bir alan g¢alismasini igermektedir ve bu
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nedenle calisma sinirlarinin disinda tutulmustur. ikinci 6ge ise, aktérlerin canlandirdiklari
karakterlere ait konusmalarin teknolojik gereclerle (mikrofonlar, ses mikserleri, vb.) degisimlere
ugratilmasi hadisesidir. Teknoloji araciliiyla karakterlerin sesleri istenilen sekilde
doénusidmlere ugratilabilme boyutu bilingli bir tercinle g6z ardi edilerek ‘gergek
ses’/’dlizenlenmis ses’ paradoksu bu ¢alismanin diginda tutulmustur.

2. SINEMASAL KONUSMALARA RETORIK BAGLAMDA BAKMAK

Sinemasal anlatilarda énceleri salt iletisimi saglamaya yoénelik olarak yer verilen konusmalar,
zaman icinde temel iletisim islevinin yaninda sanatsal kaygilarla da bicimlendirilen bir 6ge
haline gelmistir. Bu nedenledir ki glinimuizdeki birgok kuramci, sinemasal anlatilarin,
seyredildigi kadar dikkatle ve tutkuyla dinlenilmesi gerektigini de séylemektedir.

Sinemasal anlatilar, hedef kitlesine (muhtemel seyircisine) gbnderilen bir dizi mesaji igerir ve
filmin basarisi, bu mesajlarin yansitma miktarina goére belirlenir. Mesajlarin sunumu igin
kullanilan retorik argiimanlar ayni anda kamera agilari, kamera hareketleri, 1siklandirmalar,
renklendirmeler, muzik ve efekt sesler gibi bir dizi sinemasal anlatim 6geleriyle farkh etkilesim
bagintilan (zerinden kurulur. Ornedin bir bebegin vahsice oldurildigiu géruntilenen bir
sahneye, hafif ve mutluluk duyumsamasi veren bir muizik eklendiginde, karakterlerin
konusmalarindaki icerigin tasidigi argimanlar belirsizlesir. Ancak anlatimin diger parcalari
(karakterlerin beden dilinden, gekim Olgeklerine degdin) bir arada kullandiginda, duyulan
konusmalarla son derece gui¢li bir séylem yaratabilmek mimkdnduir.

Kultarel kodlarin anlatima katkilari, secilen s6zcuklerin ifade gucu agisindan buyik 6nem tasir.
Konusmalar: kisilerin yaradilislarini, 6zelliklerini, iligkilerini, tepkilerini verir. Bir kisinin soyledigi
s6z ile bu s6zu soOyleyis tarzi, kiginin kendine 6zgu sozcuk dagarcigl; kisinin bilgisini,
deneyimini, yaradilisini, toplumsal durumunu agida vuran belirtegler gibidir (Oz6n,2008:146).
Es deyisle filmdeki oyuncularin, sesleri ve hareketleri yoluyla karmasik ve tutarh bir gergeklik
yaratilmaya caligilir. Dahasi, performans ve Kigilik sorularinin yani sira, sesin toplumsal
cinsiyet, sinif, yas ve ulusal kimlik belirteci olarak ele alinmasi da analizin daha dogru veriler
icermesini saglar.

Karakter(ler)in konusmalarindaki sessel kontrastlar, anlamsal boyuta renk kazandirir ve
retorigi olusturur. Bir bagka deyisle sinemasal anlatilardaki dramatik yapiyr guglendiren
olgulardan birisi de, konusmalardaki degisiklikler, karsilastirmalar, farkliliklar ve beklenmeyen
seylerdir. Kontrastlarla yukli konugsmalarin mizikal yéni, karakterler arasindaki distince ve
duygular arasindaki karsilikli iliskiyi ve ¢6zilmis/¢cézilmemis olan kararlarin éngérilemez
acihimini olusturur.

Konusmalarin tonalitesini olusturan karsitliklar su sekilde gdsterebilmek mimkindur:
o Yilksek sesle ifade edis X yumusak bir sdyleyis icinde ifade edis
e Bagirmayla anlatma X fisilti olarak anlatma
e Gergin bir tonla ifade etme X rahat bir tonla ifade etme
o Hizli konugsarak anlatma X yavas konusarak anlatma
3. KARAKTER TASARIMI VE SES TONALITESI ILiSKiSi

Sinemasal anlatilar, kurgu dizlemi, oyunculuk estetigi ve alimlama estetigi gibi farkl
boyutlarda ele alip inceleyebilmek mimkundir. Kurgu dizlemi icin salt Eisenstein’in gorisleri
yeterli dlctide bilgi verebilir. Oyunculuk estetiginde ise sessiz sinema déneminde ‘Gnemli olan
sey’ oyuncularin fizyonomisi daha dogru bir deyisle ‘fotojenik (photogenic)’ olup olmamalari
idi. Filmsel anlatimlarin konugmalarla birlikte inga edilmeye basladidi yillarda ise bu kez farkh
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bir estetik s6z konusu olmaktaydi. Bu yeni dénemde oyuncular sesleri ile var olmak
zorundaydilar. Sesleri ‘fonojenik (phonogenic)’ olmayanlarin bagari sansi yoktu. Oyle ki baz
oyuncularin fonojenik sesleri birer ikonik nitelik tasimaya baslamisti. Bu oyuncular
canlandirdiklari karakterleri sesleri araciligiyla salt birer fiziksel bedenin 6tesine gegirip, adeta
birer canliya dénustirmislerdir.

Oyunculuk blylk 6lglide, senaryonun yorumlanmasi ve bir karakterin canlandiriimasi, es
deyisle bir karakterin yasama getirilmesidir. Sézgelimi, filmdeki kisilerden birinin kdticil bir
insan oldugu duygusu uyandirmanin yollarindan biri de, seslerinin normal bir kisinin
derinliginden, -codunlukla da yapay olarak- daha fazla olma uygulamasidir. Birgok filmde
seyircilerin yansitilan kot karakterden daha ¢ok korkmasi igin bu roller genellikle bas seslere
sahip aktérler tarafindan canlandirilir.

‘Karakter-ses tonalitesi iliskisi'ne iyi 6rnek olarak iki animasyon filmi verilebilir: Kiag¢ik Deniz
Kizi /The Little Mermaid (1991) filmindeki Ursula karakterini Pat Caroll adli sanatgi
canlandirir/seslendirir (Ursula, kétl kalpli bir denizalti blytcisudir). Bu oyuncu, bir kadinin
sahip olabilecedi en derin ses olan contralto sese sahiptir. Bu ses, perdede yansitilan Ursula
karakterinin goruntusuyle butunlesir, seyircide karaktere karsi 6zel bir duygu yaratir. Bir diger
ornek ise Notre Dame’in Kamburu/The Huncback of Notre Dame (1996) adli animasyondur.
Filmde katedralin bagrahibi olan Claude Frollo karakterini canlandiran oyuncunun bariton sesi
ve Ozel tinisi rahibin s6zlerine derinlik katarak onu zenginlestirir; dyle ki basrahip ete kemige
blrinmus bir kisiymis gibi duyumsama yaratir.

Genellikle filmlerde karakterizasyon olarak seyirci 0yku Kigisi ile oyuncu arasinda pek fazla fark
algilamaz. Bu nedenle, oyuncunun canlandirdigi film kigilikleriyle onun kendi gercek kisiliginin
bilesimi gibi bir algiy1 yasar. Gergekten de seyirci bir filmde iyi bir performans izlendiginde o
karakteri oynayan aktoru dusunmez, O karakterin hayata gegirildigini izler yani ‘iyi oyunculuk’,
ayni anda beden-ses hareket/duygu performanslarini esit derecede ve ayrilmaz bir bitin
olarak olusturma yukamlulagana tagir.

Konusmanin tonalitesi bir karakterin idiolect’inin (bireysel dilsel secimler ve tuhafliklariyla) yani
sira, telaffuzunu (aksan, lehgeleri) ve tonlamasini (cumle icindeki kelimelere yapilan vurgu)
icerir (Huwiler,2005:53). Sesin tinisal/timbral dokusu, oyuncunun fizyonomi ve jestleriyle bir
batin olusturdugu zaman ortaya gok gercekgci persona ¢ikar. Benzer ses tonu ve tinisi tagiyan
karakterlerin ayni filmde olmasi persona yaratimi agisindan problem olusturur. Cinki bir
oyuncunun 6zellikli sesi, hem karakter yaratimi hem de dykinitn genel gelisimi agisindan
ayirici nitelikler yuklenir.

ikonik sese sahip oyuncular konusunda birgok isim verebilmek miimkiindiir. Ornegin zengin
tonaliteye sahip sesleriyle 1950’li yillarda Marlon Brando, Richard Burton veya Orson
Welles’in rezonansli sesleri oldukga 6zeldir, deyim yerindeyse konustuklari her climleye
damgalarini vurmuslardir. Benzer drnekler olarak Jack Nicholson ya da Robert de Niro’nun
ses ve oyunculuk bilesimlerindeki 6zgunliktir. Tam bu aktorler, ses-karakter tasarimi iligkisini
Ust dlizeylere tasiyan oyunculuk estetiginin érneklerini yaratmiglardir.

Bazi filmlerin konusma tasariminda &6zel olarak belirlenmis etkiler yaratimi amaclanmistir.
Ornegin yonetmenligini Francis Ford Coppola’nin yaptigi ‘Baba/The Godfather (1972) filminde
mafya babasi Vito Corleone karakterini Marlon Brando canlandirir. Bu gugli/gizemli rold
oynayan Brando’nun yuzunde ve sesinde ‘sira disi’ uygulamalar yapiimistir. Mafya babasinin
bir buldog kdpegini andiran ylizul ve sesi olsun istenmis ve bunun icin bir disci tarafindan
Brando’nun agzinin igine 6zel olarak bir aparat yerlestiriimis ve bu aparatla da karakterin sesi
0zel bir konusma tonalitesine donusttrulmustr.
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Tark sinemasinda ise buyik dlglide kendine 6zgu sesle belirlenmis ve popdllaritesi sesinin
cekiciligine dayanan pek fazla oyuncu 6rnegdi yok gibidir. Ses-karakter acisindan basaril tekil
bir 6rnek olarak Haluk Bilginer'in adi verilebilir. 1990’li yillardan glinimize kadar sinemada
aktif olarak yer alan Haluk Bilginer’in yildiz bir oyuncu olmasinda 6zgul bir ses niteligine sahip
olmasinin da etkisi vardir. Bilginer'in popularitesinin altinda, erkeksi aurasi ve erotik siddet
¢agrisimi yapan konusma tonalitesinin payi baylktir. Onun bazen dingin, bazen fisilti ve
bazen de siirsel eda icindeki ses spektrumuyla yaptidi konusmalar, yansittigi karakterlerin
sahiciligine ek boyutlar eklemektedir.

Bir filmde yer alan konusmalarin kullanimlarini ve etkilerini arastirmaya baglamak i¢in uygun
yer, anlamdan ayriimis sekilde ele alinip degerlendirilmesidir. Bunun icin yapilabilecek bir dneri
film(ler)deki konusma sesinin ritimlerini ve melodilerini daha net duyulmalarini saglamak igin
yabanci bir dil Gzerinden analiz edilmesidir. Konusmalar bu yolla nispeten saf ses olarak elde
edilebilir ve dolayisiyla konugmanin muizikalitesi daha iyi duyumsanir. Buradaki ilk boyut, ritm,
ton, pitch ve sesin volimuyle ilgili olan bilesenlerdir. Bunlardan en etkileyici olani ise tini
(timbre) 6gesidir (Chion, 1999, s.173). Tini/ses rengi (timbre), sesin prozodisini tanimlamada
kullanilan karmasgik ve belirsiz bir terimdir (Bkz; Ek: 1)

4. FILMLER, ORNEKLER, ANALIZLER

Bu bolimdeki film ¢dziimlemeleri iki baslik lizerinden ele alinmistir. ilki ‘farkl iki érnek’
baslhgini tasimakta ve burada yer alan iki filme ait ¢dézimlemeler daha genel bilgileri
icermektedir. ikinci baslik ise ‘érnek ¢dziilmemler adini tagsimakta ve daha ayrintili olarak ii¢
filmin c6zumlemesi yapilmaktadir.

4.1. Farkh iki Ornek

Konusma sesi tonalitesinin yarattigi anlamsal boyuta, rutin ve/veya olagan olanin disindan
verilen bu iki farkli 6rnek, calismanin hipotezlerini destekleyecek bir dizi arglimani
tasimaktadir. Ele alinan ilk film karakterin 6zgunlagu, ikinci film ise canli olmayan bir karaktere
ait sesi barindirma boyutuyla ele alinip degerlendirilmistir.

4.1.1. Fil Adam/The Elephant Man (1980)

Yodnetmenligini David Lynch’in yaptidi bu film, John Merrick adli birisinin gergek hikayesini
anlatan biyografik bir 6ykilye dayanmaktadir. insanlarin sasiracagl kadar garip bir
vucudal/yuze sahip olarak anormal bir anatomiyle dogmus olan John Merrick, adindan da
anlasilacagi gibi ‘fil adam sendromu’ denilen bir hastaliga sahiptir. Vlicudundaki timoérler
nedeniyle gérinimu oldukga garip ve ¢irkin bir hale dontismustir. Merrick, sirklerde yari fil yari
insan seklinde lanse edilip Gzerinden para kazanilan bir hayati yasar.

Film boyunca John Merrick’'in hinlti sesi, bir tir anlatim boyutu islevini yuklenir. Merrick'in
astimh solunumu, sikintili bedeniyle batlnlik olusturur ve bu da filme gugllu bir atmosfer
yaratimi getirir. Merrick karakteri fiziksel rahatsizliklarindan 6turt girtlaktan gelen ve kolayca
anlasiimayan bir sese sahiptir. Film boyunca onun sesinde duyulan gelisim ve dénusumler,
anlatim acgisindan ilginglikler tagir (Halsall, 2002).

4.1.2. Ask/Her (2013)

Yodnetmenligini Spike Jonze’nin ‘yaptigi bu filmin konusu ise, gergek bir kisi ile yapay zekaya
sahip bir isletim sistemi arasinda olusan duygusal yakinlk zerinedir. Theodore Twombly adli
karakterin meslegi/isi bagkalari adina kigisel mektup (sevgi, 6zur, bagsagligr vb.) yazmaktir.
Theodore Twombly bir slire dnce esinden ayriimistir ve bogslukta olan hayatina yeni bir anlam
katmak amacindadir. Gordugu bir reklama dayanarak yapay zekaya sahip olan bir iletisim
sistemi satin alir. Yapay zeka Gzerine kurulu bu sanal varligin kendi digunceleri ve duygulari
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vardir ve ses/konusmalarla iletisime geg¢mektedir. Theodore’nin aldigi bu sanal varlik
Samantha adini tagsimaktadir. Bir sire sonra bu ikili arasinda duygusal bir yakinlik olusur.

Filmin konusu, birisi gercek bir erkek digeri salt sesiyle var olan bedensiz bir kadin figlri olarak
bu iki karakterin duygusal yakinliklari ve gelgitleri izerine kurulmustur. Bu anlamda bir erkegin
asla dokunamayacagi bir seye (salt kadin sesine) nasil asik oldugunu/olabilecegdini
sorgulayan/sorgulatan bir dizleme sahiptir. Theodore Samantha ile ilk kez iletisime gegtiginde
saskina déner: "Bir insana benziyorsun ama sadece bilgisayardaki bir sessin" der.

Samantha figiiriine Scarlett Johansson adli oyuncu sesiyle can verir. insan ve akilli bir yazihm
arasindaki iligkiyi garip kilmayan sey, Samantha’nin sesindeki ger¢cek ve samimi duygu
duyumsatmalaridir. Samantha’nin birgok yénu vardir. Hem durlsttlir hem hazircevaptir; zeki
ve sakin, ayni zamanda seksi ve ilgi ¢ekicidir. Ayrica bu ses, sevgi dolu coskunun ve seksi
cinselligin mikemmel bir karisimina sahiptir. Konusma sesindeki bazi puruzler ve bazen de
one ¢ikan i¢ ¢ekislerle olusturulan tini, seyircide -imajinasyon olarak- Samantha’nin gekici
bir kadin oldugu duygusunu yasatir. Bir baska deyisle Samantha’nin ses tonalitesi o kadar
cekici/seksidir ki, son tahlilde bir erkegi etkilemek icin gercek bir kadin bedenin olup
olmamasinin dyle pek de 6nemli olmadigi duygusunu seyircide uyandirir.

4.2. Ornek Coziimlemeler

Cozimleme nesnesi olarak Gg¢ Turk filmi ele alinmistir. Bu filmlerin secilme nedeni, yakin
déneme ait ve farkli estetik duyarliklara sahip ydnetmenler tarafindan gercgeklestiriimis
olmalaridir.

Cdzimlemelerde genel anlamda;

a) Oykinun asal karakterlerinin ¢izdigi profil ile ses tonalitesi arasinda bir uyum var midir;
b) Karakter(ler)in sessel tonalitesindeki degisimler ile sahnenin yansittigi ambiyans/mood
arasinda anlamsal bir iliski var midir ve bu iligki dogru kurulmus mudur?

Sorularina ek olarak 6zel anlamda da, kisilerin saskin, Gzuntild, baskin, Gsten gelici, emredici,
liderlik yapici, yonlendirici vb. duygu durumlarindaki normal konusmalara goére seslerin
yukselme ve algalma durumlarinin hangi sahnelerde daha yogun olarak kullanilmig sorusunun
yanitlari aranmistir.

4.2.1. Masumiyet (1997)

Yodnetmenligini Zeki Demirkubuz’'un yaptigi bu filmin tarzini belilemek cok da kolay degildir,
eger bir belirleme yapmak gerekirse Yesilcam melodram kaliplarinin tersyiiz edilmis bigimidir
denilebilir.

Yusuf (Glven Kirag) askerden déndiglinde evli olan ablasinin ve en yakin arkadasinin birlikte
kactigini égrenir. Yusuf, en yakin arkadasini éldarir, ablasini ise agzina isabet eden bir
kursunla dilsiz birakir. Filmin konusu bu olaylarin sonrasindaki sireci icerir. On sene hapis
yatan Yusuf'un tahliye vakti artik gelmistir. Yusuf disari ¢gikmak istememektedir ¢linkt disarida
gidebilecegdi, kalabilecegi kimsesi yoktur. Bu nedenle durumunu bir dilekgeyle Hapishane
mudurane iletir. MUdar ise onu disari ¢ikmasi ve kendine yeni bir hayat kurmasi icin ikna eder.
Tek akrabasi izmirdeki ablasi olan Yusuf, zor da olsa ikna olur ve izmire, dilsiz ablasinin
yanina gider. Yusuf burada kalamayacagini anlar, ¢lnki enistesi ablasina siddet
uygulamaktadir. Ablasinin evinden ayrilan Yusuf, izmirin izbe sokaklarinin birindeki kéhne bir
otelde kalmaya baslar; amaci istanbul'a gidip hapishane arkadasi Orhan'in babasinin iglettigi
kahvede calismaktir. Kaldigi otelde sarkicilik ve fahiselik yapan Ugur (Derya Alabora), onun
korumasi ve agig1 Bekir (Haluk Bilginer) ve Ugur'un sagir ve dilsiz kizi Gilem’le yolu kesigir.
Hayat artik Yusuf icin farkl akacaktir.
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4.2.1.1. Karakterlerin Sosyolojik/Psikolojik Kisiligi

Karakterler toplumsal degerlerin sinirinda duran Kkisiliklerdir. Her birisi son derece kendinden
vazgecmis ve bu 6zelliklerinden dolayl da hem gl¢lenmis hem de yogun bir bos vermisligi
yasamaktadirlar. Ornegin Bekir karakteri, hayatini heba ederek pesinden siiriiklenerek gittigi
kadinin pesinden nigin slrekli gittigini dnemsemeden, bu hayatin disinda bir yol
bulamayacagini kabul ederek yasayan birisidir. Bir erkek olarak sevdigi kadini sahiplenme
duygusundan uzak (kadini bagkalariyla paylasmaya razi olmaya yaklasacak kadar asiri bir
sevgi) olmanin getirdigi catiskisal duygu durumu icindedir. Bu U¢ karakterin hayatini
aciklayacak tek agiklama yolu ‘akildisr’hktir.

Tablo 1. Ana Figirleri Olugturan Kisisel Ozellikler

Oykinin eksen | ikincil Kisi Uglincil Kisi
kisisi
Bekir Yusuf ugur
Biyolojik 30’lu yaslarda erkek | 30’lu yaglarda erkek 30’lu yaslarda kadin
Ozellikler
Sosyolojik | Sosyo-ekonomik Mahalle arasinda ticaret | Babasinin yatalak olmasi
Ozellikleri | olarak toplunun alt | yaparak belirli bir gelire | nedeniyle maddi durumlari
kesiminden birisi. sahip birisi kotilesmis bir aileye
Kendi c¢evresi icinde Sfﬂhlipr' Glen% k'ZI'gmdaI
ekonomik durumu iyi. aniaki - anlamda - nhorma
disina ¢ikmis birisi.
Psikolojik | Igedonik iceddniik Disadoniik
Ozelikleri
Duygusal/ | Sevdigi kadin olan | Ablasini yakin bir | Ugur'un sevdigi erkek olan
davranigsal | Ugur’la tanima | arkadasi  ile  birlikte | Zagor hayatini
ozellikleri gelmez iligkisi onu | olurken yakalayip, | hapishanelerde
icten ice | bunun Uzerine | gecirmektedir.
curitmektedir. arkadasini oldurup, L <
Ailesini,  maddi | ablasini da dilinden | D9Ur S€ yasadigt toplumda
imkanlarini, karisini | vurarak dilsiz birakan bir belki de en sert ahlaki
ve tim ’hayatlnl insanin acmazlari iginde hakaret sifat olan
birakip, baskasina | yasamaktadir orospuya aldinis etmeden
D ; ) bu isi yaparak onun
asik bir ‘orospu’nun . 2 :
. - pesinden suruklenmektedir.
pesinde kendini
yollarda bulur.

4.2.1.2.Karakterlerin Sessel Kimligi

Bekir karakteri boguk ve hiriltili bir sese sahiptir; onun kullandigi cimleler ve sesindeki tonalite
seyircide acima duygusuyla i¢c ice gecen bir 6zdeslik duygusu kurmakta, anlatmakta ve
hissettirmektedir. Yusufun ses tonalitesi ise hayata karsi tedirgin bir insanin c¢ekiniklik
duygusunu yansitmaktadir. Akici bir sekilde konussa da korkak bir karakter oldugu igin
konusmalarinda zaman duraksamalar olmaktadir. Bilingli olarak olusturulmus bu konusma
yapilanmasi Yusuf'un kaybolmus kisiliginin ve silikliginin seyirciye kolayca gegmesini saglar.
Onun Ugura askini itiraf ettigi sahnedeki sessel tonalite bunun en somut dérneklerinden biri
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gibidir. Yusuf'un monotonluk igindeki konusmasinin yarattigi etkime, film boyunca surekli bir
varlik olarak anlatim tonunu olugturmada 6nemli gérevler yuklenir. Filmin kadin karakteri
Ugurun konusma tonlamasi ipeksi bir hiriltiyr andirir. Onun konusma tonundaki kararhlik,
yukseklik ve belirli anlardaki ylkselis ve dususler, yasadidi hayatin kendisinde yarattigi batin
ruh halinin sessel ifadesi olarak iglev gorur.

Tablo 2. Karakterlerin sessel kimligi

Oykinin eksen ikincil Kisi Ugtincll Kisi
kisisi
Bekir Yusuf Ugur
Sesin Mizikal Lirik bariton Baritonal tenor Alto
Tanimi
Sesinin tonu Bu konusma 6zel Zaman zaman Karakter yansitan
bir karakteristik duraksayan bir ses ses tonu
duygu tonuna sahiptir.
yaratmaktadir. Akici bir sekilde
Ses tonu hiriltih ve | konussa da korkak bir
bogduk sekildedir. karakter oldugu icin
duraksamalar icinde
konusmaktadir.
Pes bir ses tonuna
sahiptir.
Sesinin rengi Nodullt bir konugsma | Burundan konusma Girtlaktan konusma
(Tinist) gibi
Seste olan Sesin tonalitesi Akici ama zaman Ses tonundaki
degisimler digerlerinin Ustiinde | zaman duraksamalar | kararllik ve
fark edilecek icinde tedirgin ve yukseklik,
sekildedir. Sakin ¢ekinik kisi ses tonuna | yasanilan hayatin
ama catalli olan sahiptir. getirdigi batan ruh
tonalite, duygu halini yansitan
durumlarina gore niteliktedir.
farkhliklar gdsterse
de, diger
karakterlere gore
baskin olarak
duyumsanir.
Konusmanin Bolgesel aksan Hafif yoresel
kiltarel kodlari agiz/sive
Sesinin kisiligiyle Bos vermisligin Kendine guveni Hayatin
ilintisi getirdigi olmayan bir kisilik darbelerinden
umursamazlik icinde | duygusu vermektedir. | dersini almis ve bu
ama kendini bilen anlamda korkacak
bir kigi olma bir seyi kalmayan
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duygusu bir kisi duygusu
yaratmaktadir. vermektedir.

-0.05 dk. Film, yazilarin yer aldigi klasik jenerik kullanimi yerine, 6ykunun ikinci kisisi olan
Yusufun ve hapishane muidirintn odasindaki bir sahneyle baslar. Mudur, Yusufun yazdigi
talep dilekgesini yliksek sesle okur. Bu okuma seyirciye bilgi verici mahiyettedir. Yusufun
sandalyede oturma bigimi, beden dili ve konusma tonalitesi arasinda tam bir uyum séz
konusudur.

-23.34 dk. Oykiinlin ana ve ikincil kigileri olan Bekir ile Yusufun ilk kargilasma anini gésteren
bu sahnede, Bekir, samimi bir bicimde Yusufa kiigcik ¢ocuga baktigi igin tesekkir etmektedir.
Bu sahnenin ses tonalitesi acisindan dnemi seyircinin Bekir karakterinin sesini ilk defa duymasi
ve bu sesin sahibine iliskin belirli cikarimlarda bulunmasidir. Yusuf'un ses tonalitesi daha acik
bir kisilik duygusu uyandirirken, Bekir'in nodilliymds gibi olan ses tonalitesi ona belirli bir
gizem katmaktadir.

-24:48. dakikasinda ki sahne Yusuf ve Bekir ilk sohbet ettikleri ani yansitir. Birbirlerinin ne is
yaptiklarini, nerden geldikleri gibi tanima amach sorularin oldugu konusmalari igerir. Yusuf
karakteri daha naif bir ses tonunda biraz utangag¢ tavirdadir. Bekir karakteri ise daha sokak
serserisi agziyla konusma edasi i¢indedir; beden dili ve konusma aksanindan seyirci onun az
¢ok ne tir ortamlarda yer aldigini kolayca kestirebilir.

-33:45. dakikadaki sahnede Ugur ve Bekir arasinda gergin bir durum vardir. Ugur’'un is igin
disari ¢cikmasina Bekir izin vermez, Ugur' da inat eder ve Bekir de ona silah ¢eker. Bu anlarda
iki karakterin birbirleriyle olan konugmalari yuksek tondadir. Bekir'in sesini yluksek ve ofkeli bir
sekilde kullanmasina karsilik Ugur'un ona verdigi yanitlarda net ve kendinden emin bir ses
tonu vardir. Bu sahnenin konugma acisindan 6nemi soyle yorumlanabilir: Karakterlerin
konusmalarindaki icerik ve tonalite seyirciyi filmin adi ve temasi olan ‘kader kavramina
gbnderme yapan duyumsatmalar icerir. Bekir'in Ugur'un karsisina gegip buyuk bir kararhlikla
“gitmeyeceksin” diye bagirmasina karsilik, Ugur net ve belirgin bir duygu durum igerisinde ve
buna uygun bir tonalite icinde cevap verir. “Yol bu, ya bunu ¢ekersin; ya da defolur gidersin”
der ve devam eder “Vur ulan istiyorsan”. Bu sdzlerde ve sdylenis bigiminde Ugur'un kendisine
olan vazgeg¢migligi vardir. Ugur'un gucu/sesi karsisinda Bekir'in gug¢siiz ses tonu onun
yenilgiyi bir kez daha yasadigini seyirciye duyumsatir.

-41:50. dakikadaki sahnede Bekir, Yusuf ve Cilem piknige gitmislerdir. Cocuk kendi basina
oynarken Bekir ve Yusuf kendi aralarinda yasamlarindaki sikintiyi birbirlerine anlatan
konusmalar yaparlar. Yusuf, kendiyle ilgili anilarini anlatirken daha mahcup bir ses tonu ve
tavir icindedir, ¢lnkU ablasini ve asigini éldirmastir. Bekir de Ugur'u tanimadan énceki ve
tanistiktan sonraki yasaminda olanlar anlatir. Bunlari kabullenmis bir tavir iginde dile getirir;
ses tonu hem efkarli hem de heyecanl duyumsama verir. Bu sahne, filmin ve en 6nemli iceriyor
denilebilir. Nedeni de Bekirin olduk¢a uzun sayilabilecek monologu ve buradaki ses
tonalitesinin, onun hayat karsisindaki yenilgisini, bu yenilgiyi kabullenigini, bunu bir kader
olarak gérmesinin blitin duyumsatmalarini seyirciye gegirecek bir tonalite iginde verilme
boyutudur. Burada bir parantez acgip, Asuman Sunerin (2006: 192-193) Demirkubuz
sinemasinda monolog kullanimi i¢in sdylediklerine deginmekte yarar var: Monolog,
Demirkubuz filmlerinde anlatinin temel 6gelerinden biridir. Yénetmenin hemen tim filmlerinde
olay akigi bir noktada genellikle uzun bir monolog sahnesinin araya girmesiyle kesintiye ugrar.
Monolog sahneleri genellikle iki karakter arasindaki karsilikli konusmanin bir parcasi olarak
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cercevelenir. Konugsmanin bir noktasinda, karakterlerden biri kendi hayatina, hayatindaki
olaylari yorumlama bigcimine iliskin tek tarafli uzun bir konusma yapar. Bu konusmalarin
genellikle gecmigteki gizli kalmis olaylarin acik edildigi bir itiraf boyutu vardir. Monolog
sahneleri olay akisini kesintiye ugratarak, anlatida gecici bir duraklama yaratir. Kullanilan
mizansenle, anlatida yaratilan bu gecici duraganlik etkisi daha da guiclendirilir. Karakterlerin
birbirleriyle iligkili olarak konumlanig bicimi ve kullanilan kamera agilari, sanki konusan karakter
digerine bir sey anlatmak yerine, dogrudan izleyiciye sesleniyormus ya da kendi kendine
konuguyormus duygusu yaratir. Bu monologun bir diger dnemli yéni de konusmanin bir dizi
soluk alimiyla parcalanmasinin getirdigi anlam yuklemleridir. Kinllgan ve dusuk perdeli olan
konusmadaki duygusal sicakliklar, sakince degisimlere ugratiimakta ve bdylece seyirciye
gucli bir duygu yansitimi sunulmaktadir.

-55:00. dakikada olan sahnede Bekir'in Ugur ve Yusufa kizmis olarak sarhos bir sekilde otele
geldigi goralir. Bekir, ikisinin arkasindan is cevirdigini sanmakta ve kandirildigini
dusinmektedir; sarhoslugun da verdigi cesaretle ikisine de bagirir ve kiflr eder. Ugur
karakteri bu tavir karsisinda ayni ses tonuyla ona karsilik verir. ikisinin arasindaki gerginlik gok
yuksek oldugu icin her ikisinin de sesleri yiksek ve ¢atallidir. Yusuf ise arada kalan bir insanin
¢ekinik/yalvaran ses tonuyla konusur.

-59:00. dakikadaki sahne Bekir ve Ugurun kavgasinin bir sonraki gununu yansitir. Ugur,
Yusuf'u odasina cagirir; Bekir ile aralarinda ki gerginlik Ustine konusurlar. Ugur bitkin bir
haldedir, yorgun bir ses tonu vardir. Yusuf ise samimi ve anlayigh bir ses tonuna sahiptir. O,
duraklamalari kullanarak konugmasini birka¢ pargaya ayirir. Bu, stratejik bir kullanim gibidir;
bdylece duygulardaki derinligin seyirciler tarafindan daha iyi alimlanmasi saglanir.

-1:10:50. dakikadaki sahnede Ugur ve Yusuf yemek yerken polisle baslarinin belaya girmesi
hakkinda konusurlar. Yusuf, gitme konusunda Ugur'u ikna etmeye calisir, sesinde
karsisindakini ikna etmeye c¢alisan bir insanin tonu vardir. Ugur'un sesinde ise inatgi ve sert
bir tonlama hakimdir. Ugur'un bu tavri karsisinda Yusuf sinirlenir ve sesini yliksek perdeye
cikartir.

-1:14:00. dakikasindaki sahnede Ugur, Yusuf un Gzgun oldugunu goérir ve dertlesmeye c¢aligir.
Yusuf ona asik oldugunu sodyler; kendinden emin olamayan birisinin neredeyse bir itiraf
duygusu yaratacak sekildeki konusur. Bu anlarda Yusufun sesinde naif ve mahcupluk
duyumsamasi yaratan bir tonalite vardir. Ask sozleri kargisinda Ugur sinirlenir ve bagirmaya
baslar, sesi 6fke doludur, konusmasini son derece hakaret edici bir Uslup ve tonlamada
gerceklestirir. Ugur'un purtzlu ses tonu, yasadigi hayatin, yaptidi isin Kisiliginde yarattigi
etkimeleri yansitirken, Bu durum karsisinda Yusufun sessel tonalitesi ise onun hayata karsi
yetersiz, ezik ve mahcup kisiligini ve utangac tavrini yansitir.

-1:20:00. dakikasindaki sahne, Ugur ve Yusuf arasinda gecen kavga sonrasinda ikisi de
olanlardan 6turd biraz mahcuptur. Ikisi de konusurken tGzgun bir ses tonu kullanirlar.

-1:25:47. Ugur'un ortadan kaybolmasi sonucu polisler tarafindan gétirilen Yusuf otele dayak
yemis bir sekilde gelmistir. Otel sahibi ile neler oldugu konusunda sohbet ederler. Yusufun ses
tonu onun cok bitkin, yorgun ve agrili oldugunu verecek sekildedir. Otelcinin anlattiklarinda ise
merak yaratan bir tonlama vardir.

-1:33:00. dakikasindaki sahne Yusuf, Ugur'un ¢ocugunu (Cilem) emanet edecegi bir yere
g6tirme anlarini icerir. Yusuf gittikleri yerde, elindeki isim ve adresi sormak icin bir adamla
konusur. Adamin sesinde, Yusuf'un sordugu kisi ve adresten dolayi slipheci ve merakli duygu
hissi vardir.
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-1.43:35. dakikadaki son sahnede, umutla yeni bir baslangi¢c yapma ¢abasinda olan Yusuf,
hapishane arkadasinin babasina gitmistir. Burada kendini tanitir; ses tonalitesinde ¢aresizlikle
umudun karigimi bir duygu kendini derinden hissettirir.

4.2.2. Babam ve Oglum (2005)

Dram turinde olan bu filmin yénetmenligini Cagan Irmak yapmistir. Oyki, Sadik’'in (Fikret
Kuskan) yasadidi Ege’deki ciftlikten Universite okumasi igin blyilk sehre gitmesiyle baslar.
Sadik’'in babasi olan Hiseyin (Cetin Tekindor) ciftligin sahibidir ve bu nedenle de oglunun
ziraat muhendisligi egitimini goérmesini ister. Sadik ise babasinin bu arzusuna uymaz,
gazetecilik okur. Sadik, dénemin politik olaylarina da karisir. Babasi, yaptiklarindan dolayi
onu evlathktan reddeder. Buyuk sehirde evlenip hayatini kuran Sadik, karisinin dlmesi
nedeniyle yillar sonra ogluyla beraber yeniden ¢iftlige donmek zorunda kalir; ¢linkd kiguk
¢ocuguna (Deniz) bakacak durumda degildir. Kendisi hastadir, tniversite yillarinda birgok
siyasi olaya karismis, hapis yatmis, iskence gérmis ve bunun sonucunda da cigerleri su
toplamistir, hastaligi 8lumculdar. Olimindn yakin oldugunu bilen Sadik’in, odlunu, kendisini
evlatiiktan reddeden babasinin yanina goétirmekten baska caresi yoktur. Adindan da
anlasilacagi gibi film, dede, ogul ve torun lzerine insa edilmis dramatik bir kuruluma sahiptir.

4.2.2.1. Karakterlerin Sosyolojik/Psikolojik Kisiligi

Cocuklarini kendi hayalindeki gibi yetistirmek isteyen ilkeli, aksi ve inat¢li Ege’li ¢iftlik sahibi
Huseyin; babasinin bu hegemonik tavrini i¢gsel bir karsi ¢ikisla yasayan ogul Sadik ve okudugu
masal kitaplarindaki dykileri ger¢cek sanacak kadar naif olan torun Deniz, dykindn ana
karakterlerini olustururlar. Karakterlerin sosyal-psikolojik kigilik 6zelliklerini “Tablo 3’'deki gibi
gosterilebilmek mimkindir (ana figlrleri olusturan kisisel 6zellikler analizine Deniz karakteri
kig¢uk oldugu igin alinmamistir).

Tablo 3. Ana Figirleri Olugturan Kisisel Ozellikler

Oykinin eksen kisisi

ikincil Kisi

Ogul (Sadik)

Dede (HUseyin Efendi)

Biyolojik Ozellikler

30’lu yaslarda erkek

60-70 yaslarda erkek

Sosyolojik Ozellikleri

Tarima dayali ekonomik yapi iginde
bayayen varlikli ailenin egitimi gérmus
bireyi.

Tarima dayali ekonomik
yap! iginde, ciftlik sahibi
olan birey.

alan bir kisilige sahip.

Yasadigi iskencelerden dolayi élumcul
bir hastaliga yakalanan ve kiglk yastaki
¢ocudu icin gelecek kaygisi ¢eken bir
baba.

Psikolojik Ozelikleri iceddniik iceddniik

Duygusal/ Babasina bagkaldirarak hayallerinin | Olduk¢a sert otoriter bir
davranissal pesinden gidip gazetecilk okuyan, | yandan da evlat 6zlemi
ozellikleri goérigleri ugruna hapse girmeyi gbéze | yasamis duygusal bir

adam.

4.2.2.2 Karakterlerin Sessel Kimlikleri

Huseyin karakterini canlandiran Cetin Tekindor'un ses tonalitesi ve belirli sahnelerdeki duygu-
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durum yansitan konusma tonu filmin anlatim boyutuna énemli katkilar getirmektedir. Filmin
ana karakteri olan Sadik, akici konugma tarziyla ve tonuyla kendini ve duygularini ifade
etmekte ve yansitmaktadir. Ornegin filmin baslarinda eve gelisteki tedirginlik duygusunun
yaratti§i ses tonu seyirciye kolayca ge¢gmektedir. Finale dogru Sadik’in ses tonunu daha
yuksek ve daha oturmus sekilde kullanildigi gérulr, ¢inkd 6lime dogru yuriyen adam oglunu
emanet etmeye baslamistir. Bu ses donlstmleri onun duygu durumunu yansitan birer arag
niteligindedir. Babasinin Ege agziyla konugmasina karsilik Sadik’in konugsmasi ve aksani
cografi cagrisimlarla yiikli degildir; istanbul agziyla konusmakta; iyi bir egitim aldigi konusmasi
ve vurgu tonlamalarindan belli olmaktadir.

Tablo 4. Karakterlerin sessel kimligi

Oykiniin eksen kisisi

ikincil Kisi

Ogul (Sadik)

Dede (Huseyin Efendi)

sahnelerde agik¢a gorular.

Seslerin yukselmesi, fisilti vb. olaylar
sahnede anlatilanlar ile tamamen iliskilidir.

Sesin Baritonal tenor Dramatik Tenor
Muzikal Derin dramatik bariton, yani, koyu ve Nispeten tiz bir karaktere
tanimi _ Jet
genigtir. sahiptir.
Sesinin tonu | Konusmasindan iyi bir egitim almis Konusmalarindaki sessel
oldugunun tahmin edilmesi mimkan. tonalite, filmin anlatisi icin
Herhangi bir cografi yere ait vurgulardan Belirleyici bir degisken
yoksundur. Istanbul agziyla konusmaktadir. | konumundadir.
Ses tonu yansitilan karakterle (mutsuz
hayat stren) uyumludur ve dogal olarak
enerjik ve hayat dolu ses tonu
duyumsamasi vermemektedir.
Sesinin Konusmasi akici cimlelerle anlasilir Ege agzi/sivesi ile konusma.
rengi sekildedir. Yasadigi agir travmalardan Onden/burundan/genizden
(Tinist) dolayi onun duraksamali ve agir gelen bir seslendirme.
konusmalari rahatca hissedilir.
Seste olan Yer yer pes sesler, yer yer tiz sesler Akici bir konusma sekline
degisimler kullaniimistir. Bu degisimler kresendolu sahiptir. Bu akici konusma

tarzi ona kendini ve
duygularini iyi bir sekilde
ifade etme ve yansitmasini
saglamaktadir.

Konusmanin

Yasadigi Ege’deki ciftlikten geng yasta

Yoresel (Ege) agzi/sive ile

Konusmalarindaki yavas ve kalin ses tonu
onu belirlemektedir. Ifadeleri akicidir.

kiltarel ayrilip Istanbul’a okumaya geldigi igin konusmaktadir.
kodlari Tirkcesi istanbul Tiirkgesini andirir. Bu

yuzden cografi ve kiltirel bir cagrisimda

bulunmaz. Yalnizca donemin olaylarinin

(1980 Darbesi) icerikleri duyulur.
Sesinin Ses tonu yansitilan Sadik karakteriyle Kendine 6zgu sesi,
kisiligiyle uyumludur. Cunkul o yasadiklarindan dolayr | konugsmasi, sivesi ve ses
ilintisi agir bagl ve tzgun bir yapiya sahiptir. tonuyla canlandirdigi

karakterin duygularini

178




Cilt:28 Sayi:1
Volume: 28 Number: 1
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli Dergisi Haziran 2020
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences June 2020

Olecegini bilmesinden ve ciftlige yansitma olarak gu¢
doénusinden sonra ses tonu yasadigi kazandirmaktadir.
agirhgi ve aciyi ¢cok net sekilde

hissettirmektedir. Egemen olan bir kisi

duyumsatmasi vermektedir.

Oykldeki duygusal gerilimin 6ne c¢iktigi belirli (bu anlamda 6nemli) sahnelerde, iki ana
karakterin konusma seslerindeki tonalite degisimleri ve bunun 6ykulemeye kazandirdigi
anlamsal katkilar filmin anlati(m) boyutunu énemli dl¢iide guglendirmektedir.

-03.50- 05.40. dakikalar arasindaki sahnelerde/anlarda Sadik’in esi Aysun dogum yapmak
Uzeredir. Sadik taksi cagirmak igin telefon acar ama cevap veren kimse olmaz, yardim bulmak
icin birlikte sokaga c¢ikarlar fakat sokakta kimseyi bulamazlar (¢inki darbe ortami
yasanmaktadir). Sadik gece yarisi kimsenin olmadigi bos bir cevreye kisa ctimleler ve yiksek
sesle haykirr, ses tonu tiz ve giddetlidir. Cevreden bir yardim gelmez ve onun jest/ mimikleri
ise korku doludur. Bu anlardaki Sadik’in ses tonunda, ‘icinde caresizligin oldugu’ bir yardim
istedi acikga duyumsanir. O kadar ki, seyirci sahneyi gérmese bile yasanan durumu sessel
tonalitelerle anlamlandirabilir.

-05:45. dakikadan itibaren olan anlarda ise, yardima hi¢ kimsenin gelmeyisiyle Sadik ¢aresizlik
icinde cirpinir ve sabaha dogru esine kendi dogum yaptirir, fakat kan kaybindan dolayi esini
kaybeder. Sabahin ilk isiklarinda yolun kenarinda ¢imlerin (zerinde elinde bebek ile kanlar
icinde beklerken Sadik'in yizl bembeyazdir; soktadir. Sonrasinda bir askeri arag gelir ve
askeri aragtan ¢ikan asker kendisine ne oldugunu sorar. Askeri aragtan ¢ikan askerlere aci
dolu gozlerle dizlerinin Ustine ¢okmuis ve ellerinde karisinin kaniyla yasadigi sokun etkisiyle
bos bakiglarla “esim 6Idl, gocuk dogdu, ¢ok kan akti, kimse yoktu” der. Ses tonundaki kisiklik
ve kendi kendine konusuyormuscgasina karsisindakilere bir seyler anlatmasi onun ¢aresizligini
ortaya serer. Seyirci onun yasadigi soku derinden hisseder. Daha sonrasinda askere “herkes
nerede?” diye sorar. Dokunakli ses tonuyla sorulan bu soru ayni anda seyirciye de tzgunluk
getirir. Clnkd soru durgun ve bir o kadar da boguk bir ses tonuyla sorulmustur. Yasanan sokun
disavurumu bu sorudaki tonalitede saklidir.

-23.00. dakikadan itibaren ¢iftlige ddnmus olan Sadik’a kavugmanin sevincini yasayan annenin
heyecanl jest, mimiklerle eslesen ses tonlari sahneye damgasini vurur. Olaganin diginda,
hizli ve kesik kesik cumlelerle yaptigi konusmalari, oglunun yillar sonra geri donmesinin
sevincinin sessel disavurumu gibidir. Ozlem, istemsiz bir sekilde onun ses tonunda giderek
bir incelme yaratmaktadir. Seyirci gozlerini kapatsa bile onun ¢ok mutlu ve sevingli oldugunu
bu ses tonalitesiyle kolayca anlayabilir. Annenin, Sadikla hemen ilk bulusmada, babasi
hakkinda konugurken duygularindaki sabitligini koruyamayarak orta tondaki sesi giderek tiz
tonlara cikar. Sadik’'in ses tonundaki bu degisim, onun da yasadigi bir 6zlem duygusunun
varligini agiga vurur.

-29:00. dakikadaki sahnede Salim (Sadik’in kardesi) yillar sonra gérdigi kardesi karsisinda
duygulandigi gorulir. Kendine hakim olamayan Salim aglamaya baslar; ses tonu pestir.
Konusmalarinda tutukluklar vardir ve ses tonu agladigini kolayca seyirciye yansitir.

-45:00. dakikadaki sahnede Huseyin atlarla ilgilenir, Deniz de gidip uzaktan onlarin yaptiklarina
bakar. Ciftlik calisani Hiseyin’e dénip “atin pabugclari eskimis” der. Tam da o sira Deniz araya
girer ve “atlar pabug¢ giymez ki” der. Dedesi torununu aslinda sevmek ister ama icinde ki
Sadik’a olan kizginlik buna mani olur. Bu ikilemin icinde Deniz’e dénerek tek kelimelik tok ve
yuksek bir sesle “giyer” der. Bu ses tonunda, Sadik’a olan kizginhdin Deniz’e yansitiimasi
gizlidir. Huseyin adama atin nalini Denize géstermesini ister. Dedenin bu anlarda torunuyla
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yaptid1 konusmalarin tonalitesi, arada kalmiglik duygusunu yansitir; bu, icindeki duygunun bir
adim oteye taginmasidir.

-45:40. dakikadaki anlarda, Deniz'in ahirdaki atlara bakmasi yansitilir. Atin ansizin
huysuzlanmasiyla korkan Deniz, dedesinin koluna sarilir. Hiseyin yillar sonra ilk defa gordugu
torununun elini tutmasiyla kendini ¢ok kot hisseder; korkmus olan torununa, iginde sevgi olan
bir ifadeyle “korktun mu ?” diye sorar. Bu soruyu tasiyan ses tonu titrek ve Gzintaludir.
Hiseyin’in torununa karsi duygularindaki karmasa (hem Uzgin hem de onun varligiyla
heyecanl) ses tonundan kolayca anlasilabilir.

-50:30. dakikadaki sahne, torununun okumayi sevdigini 6grenen Huseyin’in kitap almak icin
bakkala gittigi anlar igerir. Bakkal “bu kitaplari kime aliyorsun senin torun kitap okumayi
sevmez” der. Dede “o degil” diyerek bakkala bagirir. Bakkal devam eder “o degilse Aysegil ne
yapsin, erkek kitabi bunlar” diyerek ¢ikisir. Dede, kitaplari alir ama bir yandan igindeki 6fkeden
dolayl Deniz'in adinin dile gelmesini istemez, ¢lnkl bir anlamda daha kendi bile olanlari
kabullenmemistir. Bu duygu iginde “sana ne, sen igini yap” diyerek ylksek ve kizgin bir ses
tonuyla bakkali uyarir ve oradan ¢ikar. Bu ses tonalitesinde ikircikli (icten ice olan sevgi ve
ogluna olan kirginliginin torununa yansitma) duygu durumu belirgin bicimde duyumsanir.

-01.03:33. dakikadan itibaren oldugu anlarda, Sadik arkadaslariyla birliktedir. Gece suyun
kenarindaki bir mekanda, balik-raki masasindadirlar. Arkadasi (Ozkan), ona “gok durgunsun”
der ve devam eder: “Sehirden geldim yabancilik gekiyorum deme inanmam” sézlerine karsilik,
Sadik “memleket, ev, yurt, buglnlerde bunun anlamini bir kere daha distinir oldum. Ben bu
memleket i¢in savastigimi distiniyordum hep, ama memleketin umurunda bile degildi” der.
Sahnenin bitlnu igindeki Sadik’in konusmalarindaki tonalite, hayatina dair bir hesaplasma ve
yasadigi dis kinkliginin getirdigi duygularin yogun bigimde yansimalarini tagir.

-01:08:30. dakikadaki sahne Sadik’in arkadaslariyla igip eve geldigi anlari yansitir. Huseyin
onlarin yanina gelir. Sadik’in aksam yemeginde ge¢gmisin i¢cinde yansidigi tok ve biraz da 6fkeli
bir ses tonuyla babasina “iyi aksamlar’ der. Bu kisacik konusma icindeki ge¢gmis 6fkesini her
ne kadar yansitmak istemese de sesindeki tokluk babasina olan 6fkesine karsi yine de sevgi
duydugunun bir disavurumu olarak okunabilir. Hiseyin’'in de ogluna olan kizginlk ve 6fke
duygusu, ses tonundaki toklukla beraber kisik bir sesle basladigi cimlenin devaminda
yukselmesi, bunu her cimlede tekrar etmesi ve cimlelerdeki algalip yikselen tok ses tonuyla
yanitlamasiyla ortaya ¢ikar. Tim bu ses dedisimleri sahnenin anlamini glglendirme islevini
yuklenir.

-01:11:32. dakikadaki sahne, Sadik’in babasiyla olan bas basa konusmasini igerir ve énemli
dramatik bir an 6zelligini tasir. Sadik, ciftlige geri dénme sebebini anlatir ve bunu kararli bir
konusma Uslubu icinde yapar. Boguk bir ses tonu icinde kararli sdyleyis, biraz da hafif
sarhoslugun sonucudur. Sadik’in ses tonu o anlardaki duygu-durumu son derece basarili
bicimde yansitir.

-01:13:00. Dakikada baslayan anlarda Sadik’in babasindan oglu Deniz i¢in oda istemesi
vardir. Sadik babasiyla konusurken oglunun yasamini garantiye alabilmek adina bir oda ister
ve ekler; “bir oda ver ama istedigi zaman c¢ikip gidebilecedi olsun” der. Babasina bunlari
anlatirken giler. Bu gulmenin altinda yatan ironi; “bana bunlari yapmadin, ben bunlari
hissetmedim ama ogluma yap” anlamini tasir gibidir; ses tonu hafif aglamakli ve titrektir. Bu
ses tonundan Sadik’in kendisi i¢in kot gunlerin geldigi hissetmesi vardir ve bu duygu seyirciye
kolayca gecgebilmektedir. Son zamanlarini yasadigini ve élmek Gzere oldugunu bilen birisinin
konusmasindaki duygular bazen duraksamalar bazen de akicilik igcinde devam eder. Bu
anlardaki mizik giderek ylkselir ve konusma sesinin voliminden daha ylkseklere ¢ikar;
amag, seyircinin ortam duygusunu (mood) daha iyi alimlamasidir.
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-01:21:00. dakikadan sonraki anlarda, Huseyin hastanede yatmakta olan Sadik'in yanina
gider, onunla konusmak ister; sdyleyemedigi seyleri ona sdylemek ister. Konusurken ses tonu
titrek ve aglamaklidir. Bu sahne, seyircinin fazlasiyla duygusallik yagsamasi icin tasarlanmis
anlari icerir. Hlseyin'in ses tonu burada fisiltidan biraz daha ylksektir, daha sonra yutkunur.
Bir sonraki s6zleri bogazinin derinliklerinden gelir. Burada kelimelerine rezonans ekler.
Ornegin tek bagina "Sadik” kelimesinin sdylenisi bile cok doludur ve rezonanslidir. Bu ton
ortamin duygu durumuyla dogrudan iligkilidir. ClUnkd bu tonaliteye jest ve mimiklerin
eklemlenmesiyle olusan duygusal ortam Hiseyin’in sdylemek istediklerini/i¢c dinyasini kolayca
yansitir.

01:28:45. dakikadan sonraki sahneler Sadik’in élmesi ve sonra yasananlari icerir. Sadik’in
cenazesi tasiyan arabalar vardir. Hlseyin arabayi bir anda durdurur; cenaze konvoyunun
basindadir, arabadan iner ve o ¢ok Unll olan tiradini atmaya baslar. “Agcaydim kollarimi, gitme
diyeydim. Benim ylzimden” diyerek bagirmaya baslar. Oglunu géremeyecek olmanin
pismanligiyla soka girer ve etkisinden c¢ikana kadar bagirir. Jest ve mimikler bunu
destekleyicidir. Bu olagandisi tepki seyirciye gayet iyi sekilde gecer. Hiseyin bu anlarda
normal halinden ve duygusundan farkli olarak filmdeki en ylksek ses tonunu kullanir. Bu ses
tonu ve ylkselme algalmalar sahneyle tamamen iligkilidir. Duygunun yiksek oldugu bu sahne
ses tonalitesi bakimindan da filmde 6zel bir 6nem tagir. Huseyin’'in  “Ageydim Kollarimi... ”
derken yaptigi konusmalarda inisli ¢ikigl sesinin uyandirdigi his on bes sene 6ncesi icin feryat
eden babanin duygularinin yansitimidir. “Benim yiUzimden” derken kelimenin sonunu
uzatmasiyla sugluluk duygusu c¢ok basarili sekilde seyirciye gegmektedir. Onun sesindeki
haykirig, ¢cikarabildigi en ylksek ses tonunda bagirmasi ve 6fkesi kendisine olan kizginhiginin
ve pismanhginin gostergesi islevindedir.

4.2.3. Goniil Yarasi (2005)

Yavuz Turgulun yoénettigi bu filmin 6ykisl, Cumhuriyet idealleriyle yetismis, hayatini
ogretmenlige adamig, dusinsel idealleri ugruna cocuklarina bile gereken ilgiyi gostermemis
bir ilkokul 6gretmeninin yillarini gecirdigi kdy okulundan emekli olarak ayrilmasiyla baglar.
Nazim égretmen (Sener Sen) ddrencilerine veda ederek cocuklugunun gectigi istanbul’daki
baba evine dénmek Uzere yola ¢ikar. Son on bes yil hi¢ gelmedigi bu kent simdi ona olduk¢a
yabancidir. Ciinkii istanbul hem sosyolojik olarak degismis hem de o kisisel yasaminda
dagilmis bir aile ve birka¢ eski cocukluk arkadasindan baska bu kentte pek bir sey
birakmamigtir. Cocuklarinin yanina yerlesmek istemeyen Nazim 6gretmen, bir ev kiralayip
yerlesir ve emekli ikramiyesi gelene kadar da bir is bulup ¢alismak ister. Bu istegini 6grenen
cocukluk arkadasi Takoz Atakan taksisinde gece soférl olarak ¢alismasini ona Onerir. Taksi
soforligl yapmaya baslayan Nazim 6gretmen bir gece, pavyonda tirkl sdyleyen Dinya'yi
(Meltem Cumbul) musteri olarak taksisine alir. Dlnya, 13 yasindayken iki kisinin tecaviziine
ugradiktan sonra ailesi tarafindan oldirilmek istenmis; ancak kagip pavyonlarda ¢alismaya
baslamig daha sonra ona marazi bir hisle tutkulu olan Halil (Timugin Esen) ile evlenmig, ondan
¢ocugu olmus ve kocasindan gérdigi siddet nedeniyle tekrar pavyonlara dénmustir. Halil ise
bir pavyon kadiniyla evlenmesi nedeniyle isini yitirmis, hayati altist olan birisidir. Dunya’yi
pavyondan c¢ekip almig, nikdh kiymis ve bu nedenle de ailesi tarafindan evlatliktan
reddedilmistir; simdi kendisinden kacan karisinin ve gocugunun pesindedir. Nazim her gece
Dinya’yl pavyona goétirme ve pavyondan alma igini Gstlenir. Nihayetinde Dinya’nin izini siren
Halil onu bulur ve bir aksam c¢alistigi pavyonu basar, Dinya’yi yaralayip ortadan kaybolur. Bu
olay nedeniyle pavyondan kovulan Dinya igsiz ve evsiz kalir. Nazim, bu gen¢ kadina ve kui¢ik
kizina kol kanat gererek onlari kendi evine getirir; fakat o Dlnya’yl korumaya ne kadar
kararliysa, Halil de kadinin pesini birakmamaya o kadar kararhdir.
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4.2.3.1. Karakterlerin Sosyolojik/Psikolojik Kisiligi

Nazim, Istanbul’'un Samatya bélgesinde dogup, biiyliyen birisidir ve sosyal diisiincelerin
getirdigi idealist anlayisla yillarca kdy d6gdretmenligi yapmistir; kendi deyimiyle hayatta
gorilebilecek her tarli kétuligh gérmastir. Dilnya, ruh hastasi eski kocasindan yedigi
dayaklar yiiziinden kdyiinden kacip istanbul'a yerlesen ve kiiciik kiziyla pavyonda calisan
egitimsiz ve tasrali bir kadindir. Halil ise Diinya’ya ‘deli’ gibi asik olmus bir adamdir. Bir tagra
kentinde oto boyacisi olarak ¢alismaktayken pavyonda ¢alisan Diinya’ya tutulan Halil, marazi
aski yuzinden ne yaptidini bilmeyen, sinirini kontrol edemeyen kisilige sahiptir.

Tablo 5. Ana Figirleri Olugturan Kisisel Ozellikler

Oykinin eksen
kisisi

Eksen kisinin ortagi
veya ana yardimci

Eksen kisiye karsit
olan

Nazim

Dunya

Halil

Biyolojik Ozellikler

55-60 yaslarinda
erkek

25-30 yas civarinda
genc ve guzel kadin

30’lu yaslar
civarinda yakisikl

erkek

Sosyolojik Ozellikleri

istanbul’da dogup

Pavyonlarda tarki

Kaporta ustasi

Blyumus, orta-alt Soyleyerek hayatini | olarak Hayatini
gelir grubuna ait bir | kazanmakta. kazanirken, yasadigi
ailenin iliski sonrasinda
gocugu. ilkokul meslegini birakmak
o6gretmeni olarak zorunda kalip
calisip emekli olan. baskalarinin
yaninda
calismakta.
Psikolojik Ozelikleri | icedéniik Disadonik Disadonik

Duygusal/
davranissal
ozellikleri

lyi huylu, iyi niyetli,
ideallerle yukl,
becerikli olmayan,
¢ok konusmayan,
duygusal, sefkatli,
koruyucu.

Muzip, becerikli,
cesur, sevecen, iyi
yurekli,

duygusal, sefkatli,
koruyucu ve zeki.

Becerikli olmayan,
cesur, sevgisiz,
ilgisiz, anlayigsiz
kiskanan, iyi yurekli,
duygusal, inatgl,
tehlikeli.

4.2.3.2. Karakterlerin Sessel Kimligi

Nazim’in konusmalarindaki ses tonu ve bu tonun tasidigi tonalitenin yansitilan karakterle
uyumlu oldugu goérulir. Nazim'in idealleri ugruna surekli kaybetmesi ve bu yenilgilerin getirdigi
olgunluk/yasanmisliklarin yarattigi kisilik, biraz da bu ses tonalitesiyle var olmakta ve seyirciye
dogru sekilde gegmektedir. Benzer sekilde Diinya’nin sesindeki titremeler ve inis ¢ikiglar onun
hayata dair glivensizlik ve tedirginlik duygusunu ¢ok iyi sekilde yansitir. Ornegdin onun Nazim’a
olan gizillkarmagik ask-guven duygusu icindeki konusmalari ve o anlardaki tonalite,
derinlerinde sakladidi o masum kiz kisiliginin ortaya ¢cikmasinin sessel yansimalar olarak
duyumsanir. Belirtmek gerekir ki, bu duygusal yonelim tek tarafli degildir, Nazim’in da -iligkileri
farklilagtikga- ona karsi adi kolayca konulamayan 6zel bir duygusu vardir. Nazim’in onunla
konusmalarindaki ses tonalitesi aralarindaki duygusal/cinsel ilgiyi ima boyutunda hissettirir.
Bu yansima ayni zamanda seyirciye ek metin olarak géz kirpma islevini de yuklenir. Halil'in
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ses tonu 6zellikle yansitilan karakterle ¢ok iyi uyum saglamaktadir. Film boyunca Halil'in
sesinde duyulan inis ¢ikiglar, onun karakter dengesizligini de butlinuyle hissettirir.

Tablo 6.Karakterin sessel kimligi

Oykinin eksen Karsit Kigi Ugtincll Kisi
kisisi
Nazim Halil Dinya
Sesin muzikal tanimi | Baritonal tenor Tenor Alto/ Mezzo soprano

Sesinin tonu

icsel konugmalarda
(monologlarda)
peslesmeke,
diyaloglarda ise bir
olcide
tizlesmektedir.

Sesinde kisiklik ama
bir o kadar da netlik
vardir.

Sesinin rengi (Tinisi)

Altmigh yaslari
yasayan bir erkegin
ses purdzlulaga
icinde.

Girtlaktan konusma

ifade ediimeye
calisilan
duygu/disincelere
gore ses perdeleri
(pitch) arasinda
degisimler vardir.

Seste olan
degisimler

Belirli anlarda
egemen, belirli
anlarda ise gizemli
bir duyumsama
yaratacak sekilde.

Duygu duruma goére
seste degisimler
vardir. Bazen gugli
bazen de aciz insan
duygusu verecek
sekilde.

Akici konusma sekli
degismez sekilde.

Konusmanin klttrel
kodlari

Dilsel segimler,
karaktere dayali
turetilmistir. Bagka
bir deyisle, secimler,
karakterin toplumsal
boyut tGzerindeki
yerini isaret etme
islevini
yuklenmektedir.

Bdlgesel (kirsal
kesim) aksani ile
konusma.

Ydresel 6zellik
gosteren bir
konusma.

Sesinin kisiligiyle
ilintisi

Gormis gecirmis
hayatin eziklikleriyle
yasamis bir kisilik
duygusu vermekte.

Ses tonu ve
vurgulari hem
korku hem de
meydan okumayi
hissettirir.

Hizlica konusan
Heyecanli olma
kisiliginde birisi
duygusu veri.
Belirgin bir 6zgtven
varhigi hissedilir .

-02:38. dakikadaki sahne bir kdy okulunda 6gretmen olan Nazim’in okul bitiminde karnelerini
verdigi Ogrencileriyle vedalasma anlarini gosterir. O, artik emekli oldugunu ve kdyden
ayrilacagini sdylemektedir. Nazim’in ¢ok sakin bir edayla yaptigi konusmanin ses tonalitesi,

183



Cilt:28 Sayi:1
Volume: 28 Number: 1
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli Dergisi Haziran 2020
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences June 2020

hayat tecriibesi hayli dolu olan bir kisiligi yansitacak sekildedir. Ogrencilerine yasadigdi
bikkinligi ve ayni zamanda da emekli olacagini sdylerken ses tonu ¢ok sakin ve bir o kadar da
olgun bir kisiligin yansimalarini verir. igten gelen sesi ile bir yandan yillarin verdigi yorgunlugu,
bir yandan yillarca emek verdigi kdy okulundan ayrilmanin getirdigi huznu, 6te yandan da
buradan ayrilip dogup biiylidiigi istanbul’da yeni yasamina gidecegine yonelik gizil seving
duygusu gibi degisken duygu durumlari bu veda konusmasinin tonalitesinde acikca
duyumsanir.

-06:00. dakikadaki sahnede Pavyon sahibi Hasmet, eskiden de tanidigi ve simdi pavyonunda
calismak isteyen Dunya'ya iglerin eskisi gibi olmadigini, iglerin kot gittigini ve onun
sarkiciliktan ¢ok konsomatrislige devam etmesini sdyler. Hasmet bunlar sdylerken ses tonu
zorba ve sert biri oldugunu karsisindakine hissettirecek sekildedir. Sézleri iginde bolca kuftr
bulunan Hasmet, Dinya’ya bu iste (konsomatrislik) para oldugunu anlatir. Hasmet’in kendi
ctkarini dusundugu hem ses tonu hem de mimiklerle desteklenerek verilmesi sahnenin duygu
ambiyansini kurar.

-17:30. dakikadan itibaren Nazim’in igsel konusmasi (inner monologue) duyulur. Ust ses olarak
Nazim'in dusunceleri, duygulari, yasadiklari, acilari, bitkinligi ve de bitin yasananlara
istinaden Nazim’in kendinde ve karsisina ¢ikan her olaya karsi farkindaligini iceren sdzlerin
dile getirilisindeki ses tonalitesi, i¢ hesaplasma yasayan bir kisinin duygu-durumunu seyirciye
gegcirecek niteliktedir. Konusma kendi kesintisiz devam eder ve giderek bir fisiltiya donugur.
Konusma boyunca yapilan birka¢ duraklama, bazi anlardaki sesli nefes alislar, sahnenin
ambiyansina katkida bulunur.

-30:50. dakikadaki sahne Nazim’la oglu Mehmet’in oldugu anlari icerir. Mehmet’in evinde
oturmaktadirlar. Mehmet, babasina ydnelik tutumunu yansitmak icin daha sert bir tonla
konusmaya baslar. Konusmalarin konusu, Nazim'in evi ve bu evin miteahhide verilmesiyle
ilgilidir.

Konusmalar tartisma biciminde devam eder. Mehmet slrekli olarak bu konu hakkinda
babasina sitem etmekte hatta hesap sorucu edayla konugmaktadir. Bu sahnede yogun olarak
hissedilen duygu hirs ve 6fke duygusudur. Mehmet ka¢ kere mektup yazdigindan ve ondan
hi¢ cevap alamadigindan bahseder. Nazim derin bir ironi ile “insanin ev ile alakall da olsa
oglundan mektup almasi gizel sey” der. Bu s6zlerdeki aci Nazim’in ses tonundan kolayca
duyumsanir. Mehmet'in babasini hi¢g/cok merak bile etmedigini salt kendi c¢ikarlari
dogrultusunda babasina mektup génderdigini seyircinin anladigi bu sahnede karakterlerin hem
jest ve mimikleri hem de durgun sdyleyisteki aci sitemi, icerikle beraber seyirciye gecer.

-36:35. Dakikadaki sahne Dlnya ile Nazim’in tanigmasini yansitir. Dunya, tartistigi diger
taksicilerden kagip Nazim’in taksisine biner ve sinirli bir sekilde diger taksicilerden dert yanar.
Dunya’nin ses tonu sinirli olmasindan dolayi serttir. Koylu sivesi ile konugsmasi onun sosyo-
kiltarel konumu hakkinda bir dizi gdndermelerde bulunur. Nazim ise hem taksicilik yapmada
yenidir hem de uzun yillar istanbul’dan giktigi icin yerleri, mekanlari gok iyi bilememektedir,
dolayisiyla da acemilik ve g¢ekingenlik duygusunu somut bigcimde yansitan ses tonalitesiyle
konusur. Kisaca her ikisinin de duygu durumlari ses tonalitelerinde oldukga gigli bicimde
hissedilir. Dlnya, sesini daha tiz kullanirken, Nazim daha pes bir tonaliteyle konugmaktadir.
Diinya’nin akici konusmasina karsin Nazim'in konusmasi duraksamalidir. Ikisinin de
konusmalarindaki sosyo-kultirel yansimalar ve duygu durumlarn olduk¢a gugli bigcimde
hissedilir.

-01:15:00. dakikadaki sahnede Halil, yasanan olaylar icin Nazim’a 6zir dilemeye gelir. Jest ve
mimiklerden pisman olundugunun acik¢a anlasilabildigi bu sahnede Halil'in ses tonunda hem
bir burukluk hem de yeterince olgunlasmamis bir insanin yasadigi toyluk duygusu kolayca
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duyumsanir. Konusmalarinin ritmi, hizi, perdesi, tonu ve ses dizeyindeki farkliliklarin
degisimler icinde kullaniimasi oldukga énem tasir. Ornegin, bazi sézcuklerin fisildanarak, bazi
cumlelerin sertce ve hatta ylksek sesle sdylenerek, bazen de duraklamalar ve belirli
solumalara yer vererek yapilan bu konusma Halil'in duygu yansitimini iyi sekilde verir.

-01:17:06. dakikadaki sahnede Halil, Dinya ile yagsadidi olaylari ve bu olaylarin yillar igerisinde
kendisine ne gibi zararlar verdigini Nazim’a anlatmaktadir. Bunlari anlatirken ses tonu yasadigi
hayal kirikhidini yansitir; sitemini dile getirirken elleri ve kollari da adeta onun bu duygularini
yansitir. Ses tonu, jest ve mimikler birbirlerini destekler ve dolayisiyla da timel bir etki yaratir.
O kelimelerini hizli, derin ama hafifce tikenmis bir sesle sdylerken, sesindeki kirllmalar veya
catlaklar, sesli nefes alimlar, kelimelerin vurgulari, kicik (tek heceli) anlaml kelimelerin
uzamasi gibi sessel 6geler, duygu yaratiminda énemli islevler yiklenir.

-01:25:39. bu sahnede Dinya’nin dogum gininld kutlamak igin Nazim onu yemege
gotirmastir. Oradaki sarkici kadin Kirtge bir sarki sdyler. Kirtge sarkinin mizigi ve sarkicinin
ses tonu onun hizdinli bir sarki oldugu duygusunu vermektedir. Dinya’nin sarkiyi dinlerken
beden dili ve mimiklerini géren Nazim, ona so6zlerini anlayip anlamadigi sorar. Dinya
bilmedigini sdyler. Nazim soézleri tercime ederken aralarindaki konusmalarin yansittigi
tonalite, her ikisinin de sakladiklari karmasa dolu duygu-durumlarini yansitacak sekildedir.
Dinya konusurken aglamaklidir ve sesi titrer; Nazim ise sarkinin anlamini Turkge olarak
Dinya’'ya akigskan ve duygu yUkli ses tonuyla aciklar ve bu konusmalar fisilti seklindedir.
Konusmalarin melodisi, seyircinin belirli yorumlamalar yapmasina imkan verir. Her ikisinin de
ses tonaliteleri icinde bulunulan anin duygu yukiand/gicini arttirmaktadir. Belirtmek gerekir
ki, Nazim ile Dinya’nin konusmalarindaki ses tonalitesi aralarindaki duygusal/cinsel ilgiyi ima
ederken ayni zamanda seyirciye ek metin olarak gz kirpmasi iglevini de yuklenir.

-01:31:10. dakikadaki sahnede Halil, Nazim’la konusmaktadir; sarhostur ve hareketleri cok
durgundur. Konusma tonalitesi maglup ve Umitsiz birinin duygu yansitimlarini igerir. Nazim’dan
yardim isterken ses tonu cok dusuk ve acindirici haldedir. Dinya’ya olan sevdasindan,
askindan bahseder; sesi hem aglamakhdir hem de garip bigimde kendinden emin sekildedir.
Gerilim sonrasi gelen rahatlama ve caresizlikle birlikte yasanan sinir bozuklugu Halil'in ses
tonuna yansir. Caresizlik, yalnizlik ve korkuyu duyumsatan bir tondur bu. Burada bir pismanlik
duygusu yeteri kadar belirgindir. Nazim’dan kendisine bir babalik yapmasini isteyen Halil'in bu
anlardaki konusmasinda yardim dilenen geng bir erkegin yasadidi acizlik duygusu, o anlardaki
ses tonunda glcli sekilde duyumsanir.

1.45.30. dakikadaki sahnede Nazim ile Diinya bir bankta oturup konugsmaktadirlar. Nazim ona
pavyonda calismamasi gerektigini, ¢unku bir de kuglk kizi oldugunu sodyler. Cocugun
korunmasi gerektigi tzerinden sesini yikselterek Dinya’yla konusur. Dinya ise onun sdzlerine
karsilik aglamakh bir sesle/aglamayla konugur. Soézlerinin iceriginde ve sesinin tonunda hem
yetersizlik, hem kaderi kabullenis hem de hayata karsi itiraz vardir. Buradaki s6z ve
hareketlerin her biri kendi duygusal sicakhdini yansitir. Bu sdzlerin ardindan hayata dair her
kotaligu gérdigunu dusunen Nazim ise bir kez daha gérmedigi/duymadigr kotulugu etinde
kemiginde hisseden birinin ses tonalitesiyle “kalk eve gidelim” der. Hayat dersi veren bir
sahnedir bu....

-01:48:45. dakikadaki anlarda Nazim, Halilin ricasini kirmayip Dinya’ya onun barigsmak
istedigini soyler. Ses tonunda bitkinlik hakimdir. Dinya ise bu talebe titrek bir ses tonuyla
cevap verir. Fisilti ile konusulan sahneye bu kisik ses tonu hakim olmustur. Diinya igin ¢cok zor
bir karardir; ses tonu tukenmigligini, ¢aresizligini, kabullenmisligini seyirciye ¢ok iyi gecirir.
Konusmasindaki ‘es’lerin hakim oldugu anlar, sahneye duygu yogunlugu getirir. Sonunda
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konusmanin hi¢ olmamasi ortamdaki sikinti, korku ve gerilim duygusunu ¢ok net hissettirir.
Sessizlik yaratici iglev igcinde sahneye anlam yaratimi katar.

-01:58:40. dakikadaki anlarda Nazim'’in telefonu galar ve arayan Dunya’dir. Dinya’nin sesini
duyan Nazim’in mutlugu beden diline yansir; fakat, Dlinya’nin titrek ve korkak ses tonuyla
ondan yardim istemesini duydugunda, Nazim’in sesinde disUsler olur. Dinya’nin sesindeki
ton ile Nazim’in onunla konusurken sesindeki tonun yarattigi duyumsama, aralarindaki dile
gelmemis duygularin artik disavurumu gibidir.

-02:08:00. dakikadaki sahne Halil'in Dunya’yl sakagindan vurdugu ve silahi Nazim’a yonelttigi
anlari igerir. Bunu yaparken su cumleyi kurar ‘Melek (kiguk kiz) sana emanettir. Halil'in
kendini vuracagini anlayan seyirci sdzlerin manasini ve yuklenen ses tonunu farkli duygu-
durumlarini iceren bir sekilde alimlar.

SONUG YERINE

Bu makalenin amaci uzun metraj kurmaca/éyki anlatan filmlerde olusturulan/yansitilan
karakterlerin konugma seslerinin tonalitesi ve bunun anlam yaratmadaki etkilerinin incelemesi
Uzerinedir. Bu olgu akademik anlamdaki sinemasal ¢alismalarin dnemli élgtide ihmal edildigini
bir alani olusturmaktadir. Cinkd oyuncularin vokal teknigi Uzerinden performans seslerinin
analizi, bir oyuncunun temel ifade araci olarak kabul edilmesi daha ¢ok tiyatro sanati ile
iliskilendiriimektedir. Buna karsin sinemada, oyuncularinin duygu/anlam ifade edigleri,
cogunlukla jest, mimik ve beden dilinin toplami Uzerinden gorsel olarak okunmaya egilimli
sekilde ele alinip degerlendiriimektedir. Bu nedenledir ki sinemasal arastirmal/inceleme vb.
calismalarda konusmalar/diyaloglar daha ¢ok konusan kisinin sdzlerindeki igerik UGzerinedir.
Ancak konugsma sesindeki tonalite degisimlerinin sdylenen sdzlerin tasididi igerikten daha
fazlasini tagidigi da bir gergekliktir.

Oyuncu sesinin renk paleti, sahnedeki gerilim anlari, yiz ifadesi, beden dili ve sodyledigi
sdzcukler ile mizansen (set, 1sik, renk vb) ve sinematografi 6geleri ériintli (pattern) halinde bir
sahnenin tonunu olusturmak igin bir araya getirilir. Burada konusmalar sadece kelimelerin
seslendiriimesiicin birer ara¢ olmanin dtesine gecen boyutlar icinde degerlendirilmelidir, ¢linki
konusma sesleriyle farkh tinilar, vurgular ve ritimlerle kelimeler basit anlamlarin 6tesine
gecebilme giclne sahip olurlar.

Babam ve Oglum filminde yer alan kigilerden Hiseyin karakterini canlandiran Cetin
Tekindor'un ses tonalitesi ve belirli sahnelerdeki duygu-durum yansitan konugma tonu, filmin
anlatimina blyUk katkilar getirmektedir. Filmin ana karakteri olan Sadik, akici konugsma tarziyla
ve tonuyla kendini ve duygularini ifade etmekte ve yansitmaktadir. Ornegin filmin baslarindaki
sahnelerde/eve gelisteki tedirginlik duygusunun yarattigi ses tonu seyirciye kolayca
gecmektedir. Finale dogru Sadik’in ses tonunu daha ylksek ve daha oturmus sekilde
kullanildigi géralir, ¢inki 6lime dogru yiriyen adam oglunu emanet etmeye baslamistir. Bu
da onun yiUklendigi duygu durumunu ¢ok iyi yansitan bir arag¢ niteligine déndstr. Huaseyin'’in
konusmasindaki Ege agzi gdndermelere sahiptir. O, kargisindakine yanit verirken ses tonunda
ve konusma hizinda énemli degisiklikler yapar. Sozlerini karsisindakine gecirmek igin cimleleri
arasinda bir duygudan digerine hizli ve ustaca hareket edecek sekilde gecisler yapar. Sadik’in
konusmasi ve aksani ise cografi bir gagrisim yapmaz. Onun Istanbul agziyla konugmasi ve
sozlerinin igerigi iyi bir egitim aldigini tonlama ve vurgular belli etmektedir.

Masumiyet filmindeki karakterlerden; Bekir karakteri boguk ve hiriltili bir sese sahiptir; onun
kullandigi cimleler ve sesindeki tonalite, seyircide acima duygusuyla i¢ ice gegen bir 6zdeslik
duygusu kurmakta, anlatmakta ve hissettirmektedir. Yusufun ses tonalitesi, hayata karsi
tedirgin bir insanin ¢ekiniklik duygusunu duyumsatir. Zaman zaman duraksayan ve
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tedirgin/gekinik kisi ses tonuna sahip olan bu karakter, akici sekilde konussa da korkak ve bir
anlamda kaybolmus bir kisiligin silikligini sesi aracigiyla seyircide duyumsatir. Yusufun Ugur'a
askini itiraf ettigi sahnedeki sessel tonalite bunun en somut érneklerinden biri gibidir. Yusuf'un
monotonluk igindeki konusmasi bu baglamda film boyunca sirekli bir varlik olarak kendini
gOsterir ve filmin anlatim tonunu olugturmada 6énemli gorevler yiklenir. Filmin kadin karakteri
Ugur, ipeksi bir hirilti igindeki tonlamalarla konusmaktadir. Ugur'un konusma tonundaki
kararhlik, yikseklik ve belirli anlardaki yikselis ve diususler onun yasadigi hayatin -bdtiin ruh
halinin- sessel ifadesi olarak islev yuklenir.

Gondl Yarasi filmindeki karakterlerden; Nazim’in konusmalarindaki ses tonu ve bu tonun
tasididi tonalitenin yansitilan karakterle uyumlu oldugu gértlmektedir. Kendisi idealleri ugruna
surekli kaybetmeyi yasamig bir kigidir ve bu yenilgilerin getirdigi olgunluk/yagsanmiglik onun
sesinin tonalitesiyle seyirciye dogru sekilde gecmektedir. Filmin kadin karakteri olan Dinya’nin
sesindeki titremeler ve inig ¢ikislar da onun hayata dair glvensizlik ve tedirginlik duygusunu
cok iyi sekilde yansitir. O, konusurken beden dili de 6nem kazanmakta, bedeninin hareketleri
ses tonalitesiyle de birlesmektedir. Jest ve mimiklerle desteklenen sesteki tonalite degisimleri,
anlami daha bir glglendirir. Ornegin Nazima olan gizil/lkarmasik ask-gliven duygusu igindeki
konugsmalari ve o anlardaki tonalite, Dinya’nin derinlerinde sakladigi o masum kiz kisiliginin
orta ¢cikmasinin sessel yansimalari gibidir. Belitmek gerekir ki, bunu tek yonlu olarak
gérmemek gerek, Nazim’in da onunla olan konusmasindaki ses tonalitesi aralarindaki
duygusal/cinsel ilgiyi ima eder ve bu da ayni zamanda oyuncularin izleyiciye ek metin olarak
g6z kirpmasi islevini de yiklenir. Halil'in ses tonu da yansitilan karakterle olan uyumu hissettirir
onun film boyunca sesinde olan inis cikislar, yasamina dair butin dengesizliklerinin
disavurumlar gibidir.

Cdzimleme nesnesi olarak ele alinan bu Gg filmden elde edilen verilere gore;

a) Bazi oyuncularin sesleri yansittiklar karakterden daha iyi/basarili; bunu en iyi sekilde
Babam ve oglum filminde dede rollini Ustlenen Cetin Tekindor'un konusma tarzi ve sesinin
tonalitesinden gorebilmek mimkinddar,

b) Tlrk sinemasinda oyuncularin karakter yaratma glcl ve fizyonomilerine ¢ok fazla dikkat
gosterildigi buna karsin anlam ifade edici boyut olarak sessel tonalitelerinin ne denli gli¢li veya
zayIf oldugu konusun ¢ok da fazla 6nemsenmedigi goriilmektedir. Ornegin iki bariton sesli
karakter karsilikli olarak kullanilabilmektedir. Boyle bir uygulamada beklenen sey, seslerin
tasidigi tini farklihginin bir karmasaya yol agmayacagi duguncesi gibidir,

d) oyuncularin bedeni, ses tonalitesi ve yaratilan karakter tasarimi arasindaki uyum/suziuk
iliskisinin arasinda yiksek bir korelasyon oldugu goériimektedir,

e) Oyuncularin konusma seslerindeki renk paleti, sahnedeki gerilim anlari, karakterlerin
hareketleri ve sdyledikleri sézclkler, ylz ifadeleri ve kamera hareketleri gibi bilesimlerin
tumdndn bir sahnenin tonunu olusturmak igin bir araya getiriimesinde belirgin bir basari s6z
konusudur,

f) Deginilmesi gereken en buyuk yetersizlik ise, her bir karakterin digerini biraz olsun tanidiktan
sonra, ona yonelik ses degisimine pek girmemesi ve bu durumun sahnelerin devaminda
batindyle sirmesidir.

Batln bunlarin toplamindan su genellemeye varabilmek mimkindtr: Oyuncularin mikemmel
performanslari ve kullanilan samimi dil, birka¢ yerde kulak tirmalasa bile karakter tasarimi,
sdzcuk secimi, konusmanin igerigi ve sesin tonalite birlikteligi bu filmlerde basari olarak
bicimlendirilmigtir. Bu iligkiler aginin bir filmin estetik degerlendiriimesinde ne denli dnemli
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oldugu -ki bircok filmde g6z ardi edildigi gérulmektedir- drnek olarak verilen filmlerde somut
sekilde gorilmektedir.
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EK-1
Ses Tonalitesi Olusturan Kavramlar ve Degiskenler igin Ek Bilgiler

Fononejik (phonogeny/phonogenic) kavrami. Bu kavram fotojenik (photogenic) olma
kavramindan 6ding¢ alinarak olusturulmustur. Bazi kisilerin fotograflari/film cekildiklerinde
cikan goruntiler, gercek gorintilerinden daha hosa gidecek sekildedir. Bazi insanlarda ise
bunun tam aksi sonuglar otaya c¢ikar. Fonojenlik de buna benzer: Kisilerin konusmalari
mikrofonlarla kaydedilip ses Uretme cihazlariyla yeniden uretildiginde kulaga hos gelme veya
gelmeme duygusunu tanimlar. Bu hos olus ya da olmayis bir anlamda gizemli egilime isaret
etmektedir.

Dunyanin en buyuk teknoloji sirketlerinden birisi olan Adobe, yeni gelistirdigi bir teknoloji ile
tipki goruntilerin ~ ‘photoshop’ uygulamasina benzer bir uygulama yapilmasina olanak
sunmaktadir. Halihazirda bilinen ses, miksaj ve montaj programlarinin en Ust seviyesi
sayllacak olan Adobe VoCo ile muazzam isler Uretileme imkanlari vardir. Adobe'nin mottosu
ise "Zaten fotograf dizenlemede devrim yaptik, simdi ses islerini yapmamizin zamani geldi"
seklindedir.
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Konusma sesleriyle iligkili terimler dogal olarak muziksel terimlerle i¢ icedir. Bununla birlikte
konusma seslerini tanimlamak igin miziksel terimler bazen anlami yeteri kadar iyi ifade etmeye
yetmeyebilmektedir. Ornegin ‘falsetto’, ‘bas’, ‘bariton’, ‘soprano”, "tremolo’, ‘staccato’ gibi
terimler konugma sesinin tonalite niteliklerini belirlemede kullanilsalar da tanimlama igin yeterli
olmadiklari durumlarda farkl tanimlamalarin yapildigi da gérilmektedir. Ornegin ‘ilik bir ses’
denildiginde ne ifade edildidi yeteri kadar agik degildir.

Konusmalarda, ritm, tini, volim, hacim, hiz ve entonasyon degiskenlerde yapilan
farkhlastirmalar, duygu ve dolayisiyla da anlam degdismeler yaratabilmektedirler. Konusma
sesini belirleyen birka¢ dediskenin aginimi su sekilde yapilabilinir:

Ses Yiuksekligi (loudness): Sesin siddet seviyesini bildiren bu terim konusma sesinde anlam
yaratiminin dnemli degiskenlerinden baslica olanidir. Konusmadaki ses siddetinin etkin bir
sekilde kullaniimasi karsidaki kisi(ler)de buyulk bir fark yaratabilir. Bir mesele glgli sekilde
ifade edilirken, vurgulanacak yerlerde konusmaci sesinin siddetini bir dlglide yukseltiginde
daha cazip bir konusma elde edilir. Eger karsidaki kisi(ler)in sdylenenleri dikkatle dinlemeleri
gerekiyorsa burada ses diizeyinin belirli dl¢ilerde diistik olmasi gerekir.

Pitch: Bu terim bazi seslerin digerlerinden daha "pes" veya "tiz" duyumsanmasina yol agan
ses niteligidir. Pitch, belirli bir slire boyunca Uretilen titresimlerin sayisina gére belirlenir. Bir
say! dusuk oldugunda pes sesler, ylkseldikge tiz sesler ortaya ¢ikar. Bu ilke konusma igin de
gecerlidir. Konusurken ses tellerinin ne kadar titrestigiyle belirlenir. Sinema pratidi agisindan
bakildiginda pes sesler daha g¢ok otorite ile iligkilendirilirken, tiz sesler daha az tehditkar olarak
hissedilir. ‘Pitch’ ve ‘aksan’ oyuncularin karakter yaratimlarinin asal belirleyicisidir.

Tin1 ya da ses rengi (timbre): Sesin bir bagka sesten ayirt edilmesini saglayan farkhligidir. Bir
baska deyisle siddeti ve yuksekligi ayni olan buna karsin farkli sesleri birbirinden ayiran
Ozelliktir. Bu farklilik, sesi olusturan harmonilerin 6zelliklerinden kaynaklanir. insandaki ses
tellerinin ntUanslari, herkesin farkli ses rengine sahip olmasini saglar. Sesin rengi olarak da
tanimlanan bu kavram; acik tini, koyu tini, orta tini olmak Uzere tge ayrilir. Agik tini kafa
sesiyle, koyu tini goégus sesiyle, orta tini da rahat ve zorlamasiz orta seslerle denk
disunulebilir.

Sesin tonu/entonasyon (intonation): sese ydén verme manasina gelmektedir. Ayni cimleye
uygulanacak degisik tonlamalar (algcalan veya vyikselen sessel degisimler), anlamin
farklilagmasini getirir. BoOylece konusan kisi Gnem verdigi veya ayirici anlamlar yiklemek
istedigi yerlerde yukseklik ve yogunluk degisiklikleri yapar. Bir baska deyisle sesin ton
degisimleriyle seyircinin dikkati birdenbire ¢ekilebilir veya o kelime veya cimle odak haline
gelebilir. Bazen de tek bir kelime sadece tonlamayla iki anlama da ¢ekebilir. Tonlamanin énemi
en ¢ok konusurken kisinin icinde bulundugu duyguyu karsisindakine aktarma asamasinda
ortaya cikarmasidir.  Konusmanin ton dederlerinde beklenilen kullanim, yapilan ton
degisiklikleriyle, aktariimak istenilen duygu ve dislncelerin bitin 6ézelliklerinin en iyi sekilde
yansitiimasidir. Bu olgu ayni zamanda kisinin kendini ifade etme stilini yansitan bir gosterge
olarak da degerlendirilebilir. Ornegin kisi kasilmis ama kararl bir ton veriyorsa stres altinda ya
da gevsemis ama soru soruyorsa umursamaz bir tavirdadir denilebilir. Yapilan arastirmalar,
konusan birinin yuzid gorulmesi bile ses tonunda bir gulimseme etkisi varsa bunun
algilanabildigini gostermektedir. Entonasyonun, konusmal/dile getirdigi anlamsal nuanslar
sadece isitmeyle kavranabilir, bunun yaziya aktariimasi s6z konusu degildir.

Vurgu: Ton ile beraber konugmada kelimeler veya cumlelere canlilik katan, renk veren ikinci
6ge vurgu degiskenidir. Bu terim, konusma sirasinda éne c¢ikartilmak istenen kelime veya
cumlelerin digerlerine gére daha ylksek bir sesle séylenmesini ifade eder/tanimlar. Oyuncu
canlandirdigi karakterin konugmasinda, sahnenin mood’u ve sdzlerin icerigine gore sesinin
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siddetini, ylksekligini ve tinisini ayarlamasi gerekmektedir. Daha dogru bir anlatimla, bir
konusmanin retorik degerini daha iyi alimlamak icin kullanilan kelime, tonlama ve beden dilinin
birlikte ele alinmasi gerekir. Bir karakterin ne anlatmak istedigi bu G¢liniin toplam etkilesimiyle
belirlenir.

Eklemlenme/sesletim (artlikilasyon): Konusmada yer verilen sézclklerin net ve keskin sekilde
sdylenmesidir. Bu net ve keskinlik, dilin agiz icinde hareketleriyle, dis yapisiyla, ses yolunun
farkh kapanmasi gibi bir dizi bedensel 6geye badl olarak gergeklesir. Terim, her s6zcigin
mikemmel sekilde anlasiimasini ifade etmek icin konusma esnasinda bu 6gelerin nasil
kullanildigini/kullaniimasi gerektigini tanimlar.

Oran (rate): Bu terim kisinin ne kadar hizli ya da yavas konustugunu tanimlar. Heyecan veya
duygu yogunlugun artiriimak istendigi anlarda daha hizli konusmak gerekirken, karsidaki
kisi(ler)in dikkati ¢cekilmek istendiginde nispeten daha yavas konusulur. Oranin degismesiyle
seyirciler duygu durumlari arasindaki gegisleri daha iyi duyumsar.

Duraklama (pauses in speech): Bu terim dinleyenlerin konusulan konuyu daha iyi
alilmayabilmek igin yapilan zamansal bosluklari tanimlar. Disince degisikligi duraklari, vurgu
duraklari, karsilik verilmesine imkan veren duraklar, vb. gibi dedisik uygulamalari vardir.
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