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BAUHAUS TiPOGRAFISININ DUNYA VE TURKIYE EKSENINDE GRAFIK
TASARIMA ETKIiSi

The Impact of Bauhaus Typography on The Graphic Design in The Light of Turkey and World

OZET

Gegmisten giiniimiize uluslararasi tasarim anlayist her alanda
oldugu gibi zamanla degisime ugramis, teknolojinin de
gelismesiyle birlikte sanat ve tasarim alaninda yenilikler
yapilmigtir. Bu yeniliklerin bazilar1 giniimiize dek etkilerini
devam ettirmis, bazilart ise zamanmn hizli akigina ayak
uyduramayarak yok olmuslardir. 1900°1i  yillarin  baginda
Almanya’da endiistrilesmenin  hizla artmasmin  getirdigi
zorluklarla bas edebilmek i¢in sanat¢1 ve zanaatkarlarin endiistri
ile is birligi yapmasi gerekliligi dogmustur. Almanya’nin bu hizli
degisim siirecinde zamanin tasarimcilari ve zanaatkarlar, fikirleri
ve yaklagimlariyla insanlar islevsiz tiriinler kullanmaya zorlayan
kapitalizme kargt bir tavir sergilemislerdir. Ayni zamanda
hareketin onciileri bu yaklagimin eksik taraflarin1 degerlendirmis
ve bu eksikligin istesinden gelmenin tek yolunun sadece
zanaatkarlar1 desteklemek yerine endiistri ile birlik olmaktan
gectigini fark etmiglerdir. Boylece bu ig birliginin sonucu olarak
Bauhaus Okulu ortaya ¢ikmustir. Okul, tasarim diinyasina yeni bir
bakis agisi getirerek, bu alan i¢in bir doniim noktasi haline gelmis
ve kuruldugu y1l olan 1919 yilindan itibaren giiniimiize kadar olan
stiregte pek cok sanat ve tasarim okuluna ilham kaynagi olmustur.
Grafik tasarim alaninda 6nemli bir yere sahip olan Tipografi ise
bu is birliginin 6nemli bir pargasi olarak yer almustir. 20. yiizyila
kadar Tipografi kelimesi sadece teknik alanlarda kullanilan bir
terim olmaktan 6teye gecememistir. Ancak, Bauhaus Okulu’nun
hayata geg¢mesiyle birlikte dénemin Tipograflan siislii, Alman
Blackletter harflerinden uzaklasarak okunabilirlie 6nem veren,
iletisim odakli, endiistrilesme ve teknolojiyle uyumlu, islevi 6n
plana cikaran giliniimiiz Modern Tipografi anlayisinin ortaya
¢tkmasina Onciilik etmislerdir. Bu dogrultuda ele alinan
aragtirma, Bauhaus Tipografisi’nin Almanya’daki dogusunu,
¢evresini nasil etkiledigini, Diinya ve Tiirkiye eksenindeki grafik
tasarima ne sekilde yansidigini analiz etmis, giintimiizdeki
etkilerini incelemistir.

Anahtar Kelimeler: Bauhaus, grafik tasarim, tipografi, yazi
tipi.
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ABSTRACT

International design understanding has changed over time from past
to today, and with the development of technology, many
innovations have been made in the field of art and design. Some of
these innovations have continued their effects until today, while
others have failed to keep up with the rapid flow of time. In order
to cope with the difficulties caused by the rapid increase of
industrialization in Germany in the early 1900s, the necessity of
collaboration with artists and craftsmen has emerged. In Germany
at the beginning of the 1900s, It was necessary for artists and
craftsmen to cooperate with the industry in order to cope with the
difficulties caused by the rapid increase of industrialization. In this
rapid change process of Germany, the designers and craftsmen of
the time showed an attitude towards capitalism, which forced
people to use dysfunctional products with their ideas and
approaches. At the same time, the pioneers of the movement
evaluated the shortcomings of this approach and realized that the
only way to overcome this deficiency was to be united with the
industry rather than just supporting the artisans. Typography,
which has an important place in the field of graphic design, has been
an important part of this collaboration. Until the 20th century, the
word Typography did not go beyond being a term used only in
technical fields. However, with the realization of the Bauhaus
School, the typographers of the period pioneered the emergence of
modern typography, which emphasizes readability by moving away
from the ornate German Blackletter letters, communication-
oriented, compatible with industrialization and technology,
bringing the function to the fore. Research discussed in this
direction, the birth of the Bauhaus Typography in Germany and
how it affects the environment has been analysed.
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EXTENDED ABSTRACT

With the introduction of Germany into the industrialization process in the late 1800s, the use of fabricated products increased, and
hand workmanship started to keep in the background. The artists of that period of time realize that they should keep up with the
industrialization process in order to move with the times and don’t get lost in transition. In 1907, 12 companies and 12 artists came
together to initiate a movement in which they examined production problems and consumer relations, which was based on the idea
of uniting art and industry. Walter Gropius, who assisted one of the pioneers of the movement for three years, opened the Bauhaus
School in Germany in 1919, seeing the common roots of fine arts and design arts. In Bauhaus, strengthening the links between
artist, architect, craftsman and industry is the main goal, but uniting art and industry has also been among the goals.

The emergence of modern art trends gained an encouraging feature to reshape the definition of art by moving away from traditional
practices such as the gothic style typography concept, which was very common in Germany at that time. Legibility, the primary
purpose of typography in the 19th century, was replaced by much more in this period. Letters, words and texts are now used as a
design element and content is tried to be reflected with these elements. In this context, an attempt was made to create a bridge
between form and content in the field of typography. The ways of using letters, words and writings have been expanded and
typography has been reinterpreted with a conceptual understanding. The purpose of this article is to evaluate the typography idea
that was reshaped in the early 1900s in terms of Bauhaus Typography and to investigate it effects today.

In this research, foreign and Turkish sources were researched and qualitative data were collected within the scope of the effects of
Bauhaus School since its birth. Different sources have been utilized, including print and digital media. The research was started
from the 20th century European art world and the solutions that the people, who were affected by the technological developments
of that period, were able to cope with these changes were examined. Qualitative data about Arts and Crafts and Bauhaus
movements, which are among these solutions, were collected and information was obtained. The typographic period before and
after the Bauhaus in Germany is compared. The changes made by the school in the field of typography, as well as the effects of
differentiating society and living conditions on people and art were investigated. In line with the information obtained, the
contributions of the Bauhaus typography understanding to the birth of the New Typography were evaluated and their effects dating
back to today are analyzed.

In the obtained findings, it has been observed that with the development of printing techniques, universal typography
understanding has also improved. In addition, the impact of Modern Art movements on typography was analyzed. It was also
reached the idea that Bauhaus School is a starting step for learning Modern Typography.

The effects of the Bauhaus School in the typographic field to the present day are also visibly based on the understanding of
Typography, which is designed by using the grid system, using clear, non-serif, high readability, geometric shapes. With this
understanding that directs the New Typography style used today, many new fonts have been produced over the years using
Bauhaus geometry. Celebrating its 100th anniversary in 2019, the design concept of the school never loses its effect, it develops
with the changing world and continues to update itself.
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GIRIS

Almanya’nin hizli endiistrilesme siirecinde Werkbund Hareketi® destekgileri, fikirleri ve yaklasimlariyla
insanlar1 islevsiz iiriinler iiretmeye ve kullanmaya zorlayan kapitalizme kars1 durmuslardir. Ote yandan
hareketin onciileri bu yaklagimin eksik taraflarini degerlendirmis ve bu eksikligin {istesinden gelmenin tek
yolunun Ingiltere'de baslayan Arts and Crafts? akimi gibi sadece zanaatkarlar1 desteklemek yerine endiistri
ile birlik olmaktan gectigini fark etmislerdir. 1907°de, 12 firma ve 12 sanat¢1 bir araya gelerek iiretim
sorunlarini ve tiiketici iliskilerini incelemislerdir. Bunun sonucunda da sanat ve endiistriyi birlestirme
diisiincesine dayanan Werkbund Hareketi dogmustur.

Peter Behrens'in onciilerinden oldugu Werkbund Hareketi’nin i¢inde yer alan ve Behrens'in ii¢ yil
asistanligin1 yapan Walter Gropius, giizel sanatlar ve tasarim sanatlarini bir araya getirmeyi amaglamis ve
1919'da Almanya'da Bauhaus Okulu’nu a¢gmigtir. Bauhaus'da sanat¢i, mimar, zanaatkar ve endiistri
arasindaki baglan giiclendirmek asil amag¢ olmakla birlikte, sanat ve enddistriyi birlestirmek de hedefler
arasinda yer almistir.

Sanat tarihgi Ahu Antmen, “20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar*” adli kitabinda konuyla ilgili goriiglerini
su sekilde ifade etmektedir;

“Almanya’nin Weimar kentinde ‘gelecegi kurmak’ idealiyle acgilan Bauhaus Okulu da Rus Konstriiktivistleri gibi, estetik
amaglardan ¢ok toplumsal amaglara yonelmis bir yapr olarak kurulmustur. Sanat ve zanaati bulusturmay: ve doniistiirmeyi

amagclayan Bauhaus diisiincesinin temelinde, geleneksel akademik sanat egitiminin toplumun gereksinimlerine ¢6ziim iiretebilecek
sanatgilar yetistirebilmesinin ¢ok uzaginda oldugu inanci vardir” (Antmen, 2008: 107).

Bauhaus Okulu 1919 yilinda kurulmus olmasina ragmen, tasarim anlayis1 ve prensipleri bakimindan
giiniimiizdeki pek ¢ok sanat ve tasarim okulu tarafindan da benimsenmistir. Bu dénemde tipografi, onceden
belirlenen siislii tasarimsal kaliplara sigdirilmaya calisilmis ve sadece estetik kaygilar géz dniine alinarak
uygulanmustir. Okul, donemin tipografisine net, acik, okunabilirligi esas alan ve iletisimi 6n planda tutan
bir bigim kazandirmistir. Bu tasarim anlayisina sahip tasarimcilar sdzciikleri ifade ettikleri mesajlar da
gbz Oniine alarak tasarlamayi hedeflemislerdir. Boylece tipografi, fonksiyonel gereksinimler
dogrultusunda yeniden sekillenmistir.

Bauhaus Okulu’nun tipografi anlayisi, giinimiizde de devam etmekte olan “Yeni Tipografi” anlayisin
ilham kaynag1 olmustur. Bu nedenle, giiniimiiz grafik tasarim anlayisini tam olarak kavrayabilmek i¢in
Bauhaus Okulu’nun kazandirdig1 tipografi alanindaki tasarim prensiplerini 6grenmek biiyiik 6nem
tagimaktadir.

1. Yontem ve Arastirma Teknikleri

Bu aragtirmada Bauhaus Okulu’nun dogusundan baglayarak giiniimiize kadar olan etkileri kapsaminda
yabanci ve Tiirkge kaynaklar arastirilip, nitel veriler toplanmistir. Yazili basim ve dijital ortam olmak iizere
farkl1 kaynaklardan yararlamlmistir. Elde edilen bulgular karsilastirilip, ortaya g¢ikan sonuglar analiz
edilmistir. Arastirmaya 20. yiizy1l Avrupa sanat diinyasindan baglanmis olup, o donemin i¢inde bulundugu
teknolojik gelismelerden etkilenen halkin, bu degisimlerle bas edebilmesi i¢in buldugu ¢oziimler
incelenmistir. Bu ¢oziimler i¢inde Arts and Crafts ve Bauhaus akimlar1 hakkinda nitel veriler toplanarak bilgi
edinilmistir. Almanya’daki Bauhaus 6ncesi ve sonrasi tipografi donemi karsilastirilmistir. Okulun tipografi
alaninda yaptig1 degisiklikler, ayrica farklilagan toplum ile yasam sartlarinin insan ve sanat iizerindeki
etkileri arastirilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda Bauhaus tipografi anlayisinin Yeni Tipografi’nin
dogusuna olan katkilar1 degerlendirilmis olup, giiniimiize uzanan etkileri analiz edilmistir.

2. Bauhaus Tipografisi ve Giiniimiizdeki Etkileri

20. yiizyilin baglarinda teknik bir terim olarak kullanilan Tipografi, iletisim agisindan énemini arttirmaya
baslamistir. Modern sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi, o donemde Almanya’da ¢ok yaygin olan gotik tarzi
tipografi anlayisi gibi geleneksel uygulamalardan uzaklagarak sanatin tanimini yeniden sekillendirmek icin
tesvik edici bir 6zellik kazanmustir.

! Dénemin Almanya hiikiimeti i¢in logo, afis, brosiir ve diikkan tasarimi yapan sanatg1 Peter Behrens’in, sanayi ve sanat is birligini éngdren bir
bakis agisiyla baglattigi harekettir.
219. yiizyl sonlarinda Ingiltere’de baslayan sanat akimi.
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19. yiizyilda tipografinin birincil amaci olan okunurluk bu dénemde yerini ¢ok daha fazlasina birakmuistir.
Harfler, sozciikler ve yazilar artik bir tasarim unsuru olarak kullanilmakta ve bu unsurlar ile igerik
yansitilmaya calisilmaktadir. Bu baglamda, tipografi alaninda bi¢cim ve igerik arasinda bir koprii
olusturulmaya da ¢alisilmistir. Harf, s6zciik ve yazilarin kullanim sekilleri genisletilmis ve kavramsal bir
anlayigla tipografi yeniden yorumlanmustir. Yeni Tipografi diisiincesi ise, bu degisim ve yenilik
arayislarmin sonuglarindan biri olarak, geleneksel yapidaki tiim tipografik aligkanliklarin sorgulanmaya
baglamasiyla filizlenmistir. Bir taraftan bu tasarim fikrinin savunucusu ve hareketin onciisii olan Jan
Tschichold ve Yeni Tipografi anlayisi, diger taraftan tipografinin sagladigi dnemli gelismeler ve yenilikler,
bugiiniin tipografi anlayisim1 ve dijital diinyanin tipografiye yaklasimim anlamak i¢in iyi bir referans
sunmaktadir. Ayrica Bauhaus akiminda kullanilan tipografi, genel olarak modern sanat, grafik tasarim ve
endiistriyel tasarimin gelistirilmesi i¢in kullanilmistir.

Bauhaus Okulu serifsiz yazi tipinin gii¢lii savunucusudur. Ciinkii geometrik formun, o zamanlarin sik
kullanilan siislii Alman Blackletter Tipografi tarzlarindan daha g¢ekici ve kullanigh oldugu fikrini
benimsemistir.

Bauhaus tarzi tipografi Yeni Tipografi fikrine olan benzerligiyle dikkat ¢ekmistir. Yeni Tipografi fikrinin
onciisii olan Tschichold, Bauhaus Okulu'nda okumamis olmasina ragmen, okulun egitmenleriyle her
zaman is birligi i¢inde olup, okulun tipografiye olan yaklasimindan etkilenmis ve boylece Yeni Tipografi
fikrini ortaya ¢gikarmistir.

1923 yilinda donemin grafik tasarimcilarindan Moholy-Nagy’nin okula egitimci olarak gelmesiyle birlikte,
okulun tipografi anlayist da yenilikler kazanmistir. Nagy’nin dngoriilii karakteri ve tipografiyi iletisimin
bir araci olarak gérmesi, giiniimiiz grafik tasarim anlayisinin temellerini atmistir.

Konuyla ilgili olarak Emre Becer, “Modern Sanat ve Yeni Tipografi” isimli kitabinda goriislerini su sekilde
belirtmistir;

“(...) Moholy-Nagy, Bauhaus kitaplari i¢in hazirladig1 basin ilanlarinda Konstriiktivizm ve De Stijl tasarim ilkelerini bir araya
getirmistir. Bu ¢aligmalarda; ¢izgi, nokta, yazi siitunu, renk ve bosluk unsurlar ¢izgisel bir yapt dogrultusunda ve ortadan
bloklamay1 esas alan geleneksel yaklasima zit asimetrik, ama modiiler bir grid yapisi i¢inde diizenlemistir. (...) Moholy-Nagy nin

caligmalarinda tipografiyi, konuyu acgiklamaya yonelik baska bir unsura ihtiyag duymadan, basli basina bir gérsel anlatim unsuru
olarak kullanmustir” (Becer, 2010: 195-200).

Nagy, ayni zamanda tipografi ve fotografi birlestirerek “Typofoto” olarak adlandirdigi tasarim yontemiyle
tipografiye yenilik¢i bir yaklasim kazandirmigtir. Moholy-Nagy, tipografi ve fotografin birlesiminden
dogan bu fotomontaj tekniginin gelistirilmesinin grafik tasarim alanina sunacagi yeni olasiliklarin, sonraki
yillar i¢in biiyiik bir adim olacagini ve tasarim siirecini tamamen degistirecegini 6ngdrmiistiir. Bu teknige
en iyi drneklerden biri “Pneumatik” adini verdigi ¢aligmasidir.

Resim 1. Laszlo Moholy-Nagy, “Pneumatik” afis,
1923, New York/VG Bild-Kunst, Bonn (URL 1).
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Bauhaus tipografisi, tasarimin mesaj1 net olarak iletmesine 6nem vermistir. Dengeli sayfa diizeni, uyumlu
geometrik sekiller, canli renkler, serifsiz harfler, biiylik veya kii¢iik harfli fontlar her zaman sade ama giiclii
bir anlayisla ele alinmistir. Bauhaus diizeni sadece yatay ve dikey olarak degil, aym1 zamanda a¢1li kullanim
sekilleri ile de dikkat gekmektedir.

Bauhaus Tipografisi’nin 6nemli tasarimcilarindan bir digeri ise Joost Schmidt’dir. Dessau'daki (1925 —
1932) 6n kurs kapsaminda, tiim 6grencilerin Schmidt tarafindan verilen yazi tasarimi kursuna katilmalari
zorunlu bir kural olarak yer tutmustur. Schmidt, 1923 Bauhaus sergisi i¢in poster yarigmasina katilip
basarili olmus ve 1924'ten itibaren tipografi projelerinde yogun olarak ¢aligmistir. Bdylece bu alanda
Bauhaus’da goreve gelme sans1 yakalamigtir. Burada Schmidt, harflerin sekil ve boyutlarini incelemistir.
Geometrik sekiller ve harfleri birlestirerek ¢aligmalar yapmistir. Joost Schmidt, yenilik¢i anlayisiyla
uluslararasi gecerlilige sahip kapsamli bir yazi anlayis1 i¢in ¢abalamistir.

O donemde Bauhaus'un kullandigi yazi bicimlerinin “Yeni Tipografi” fikirlerine daha ¢ok uydugu
anlagilmigtir. Tipografik alanda anonim olarak tasarlanan ve oldukga karanlik olan Grotesk yazi tipleri,
tim gereksiz dekoratif unsurlarindan armndirilmistir. Burada, net, modern, endiistriyel bir atmosfer
yaratmak hedeflenmistir. Bu yeni tipografik anlayisin en 6nemli yaraticilarindan biri de kuskusuz Herbert
Bayer’dir.

Bayer, Bauhaus Okulu’nun dgrencilerinden olan ve ayni zamanda okulun tipografi kimligini yaratan
kisidir. Bauhaus i¢in tasarladig1 tipografi, Bauhaus (Dessau) doneminin belirleyici bir 6zelligidir. Bu
ozellik Tasarim Okulu'nun popiilaritesini de biiyiik 6lciide arttirmistir. Bauhaus yazi tipi tasarimi Herbert
Bayer'in 1925 deneysel Universal yazi tipine dayanmaktadir.

Maya P. Lim, “The Questioned Value of Capital Letters” isimli makalesinde Herbert Bayer ile ilgili
goriislerini belirtmistir;

“Bayer, 1923'te Bauhaus’daki ¢aligmalarim bitirirken tek harfli, sans serif alfabesi tasarlamaya bagsladi. Alfabeyi okulda basim ve
reklam atdlyesinin ustasi olarak atandigi 1925 yilinda tamamladi, ancak alfabeyi birkag y1l daha gzden gegirmeye devam etti.
Universal, milkemmel daireler ve diiz, yatay ve dikey ¢izgi formlariyla Bauhaus'un degerlerini yansitmak i¢in tasarlandi, netlik,
mekanik hassasiyet, ekonomi ve verimliligi aktardi. Bu degerler okul i¢in o kadar 6nemliydi ki, okulun kurumsal kimligi de bu
degerler etrafinda sekillendi” (Lim, 2018: 6-7).

abcdefghi

JKImnopqr
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Resim 2. Herbert Bayer,Universal Yazi Tipi Gelistirme Arastirmalar1,1925,
Harvard Sanat Miizeleri, Cambridge, (URL 2).

Bayer, okulda ders vermeye devam ederken ayni zamanda okulun biiyiik bir savunucusu 0lmus ve fontlarda
serifleri kullanmayi gereksiz bulmustur. Ancak o donemde Almanya’da serifli ve gotik yazi stilleri hakim
olsa da Bayer kendi tasarimlarinda serifsiz yaz stilleri kullanmaya devam etmistir.
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Bu diistince Bauhaus tarafindan da benimsenmis ve 1925’ten sonra yapilan tasarimlar serifli fontlar hig¢
kullanilmamugtir. Bayer, yazilarda biiyiikk ve kii¢iik harflerin bir arada kullanilmamasi gerektigini
savunmus bu yaklagim okul tarafindan benimsenerek devam ettirilmistir.

“(...) neden iki alfabe kullanarak yazmak ve basmak zorundayiz? Bir sesi algilamak i¢in hem biiyiik hem de kiigiik harf kullanmak
zorunda degiliz. Biiyiik a ya da kii¢iik a diyerek konugsmuyoruz. Biiyiik ve kiigiik harflerin karisimindan olusan tek bir alfabe pratik
olarak bize ayni sonucu verebilir. Yazim isi daha az zahmetli bir hale gelebilir” (Mijksenaar,1997: 21).

2.1. Diinyasinda Grafik Tasarimi ve Bauhaus Tipografi Ornekleri

Bauhaus 6gretmenleri ve Ogrencileri tarafindan tasarlanan yazi tiplerinin ¢ogu deneysel olmustur. Bu
bakimdan uygulamaya her zaman 6nem veren Bauhaus, Universal yazi tipinde oldugu gibi serifsiz
tipografi tasarimlarimi popiiler bir hale getirmistir. Bu anlayis, evrensel diinyada yanki bulmus ve
giiniimiizde de tipografi alaninda popiiler bir yaklasim olarak devam ettirilmistir. Bu yaz1 tiplerinin en
giiclii 6zellikleri; net, okunabilir ve cok yonlii olmalaridir. Stislemenin azaltilmasi ve bu yazi tiplerinin 6ne
cikardig1 sadelige vurgu yapilmasi, Bauhaus'un tasarima yaklasiminin ayrilmaz ilkelerindendir. Bugiin,
biiyiik bir sey gibi gériinmese de serifsiz yazi tiplerine gecis, Bauhaus'un en parlak doneminde radikal bir
harekettir. 1975 yilinda Edward Baygui ve 1925 yilinda Universal yazi tipini yaratan Herbert Bayer'in
caligmasi iizerinde yogun bir sekilde ¢izim yapan Victor Cargui, bu yazi tipini gelistirilerek, ITC Bauhaus
yazi tipini tasarlamistir. Bu calismada ti¢genler, daireler ve dikdortgenler gibi geometrik sekiller
vurgulanmistir. ITC Bauhaus yazi tipi gibi Bayer’in Universal yazi tipinden etkilenilerek tasarladigi birgok
yazi tipi de giinimiize kadar kullanilmaya devam etmistir. Universal Alfabesinden etkilenerek tasarlanan
diger Bauhaus yaz tipleri ise; 1969 yilinda Joe Taylor tarafindan tasarlanan Blippo, bu yazi tipinin siyah
versiyonu olan ve Microsoft Word tarafindan kullanilan Bauhaus 93 ve 1970°de Herb Lubalin tarafindan
tasarlanan, ayrica yazi stili ailesine kiigtik harfler eklenen ITC Bauhaus’tur.

Resim 3. Herbert Bayer, Bauhaus kimlik tasarima,
1926-1928, Modern Sanat Miizesi, New York, (URL 3).

Yeni Tipografi stiline yon veren bu yaklagimlar ile Bauhaus geometrisi uzun yillar kullanilmig ve
gilinlimiizde de pek ¢ok yeni yazi1 tipinin iiretilmesine olanaklar saglamistir. Bauhaus yazi tipi anlayiginin
giinlimiiz tasarimlarina referans sunduguna dair 6rneklendirmeye {inlii Alman markas1 Jagermeister’in FC
Lucas yazi tipi gosterilebilir. Ote yandan José Manuel Urés ise Joost yazi tipini tasarlarken Bauhaus Okulu
egitimcilerinden Joost Schmidt'in poster ¢alismalarindan esinlenmistir. Joost yazi tipinin ilk versiyonu,
dogrudan Herbert Bayer’in sadece kiiglik harf igeren

Universal Alfabesi ile iliskilidir. Bayer’in Universal Alfabesi’nin de i¢inde bulundugu bazi yazi tipleri hig
tamamlanmamis veya yaymlanmamistir. Ancak glinlimiiz tasarimcilart modern dénem i¢in Bayer’in
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Universal Alfabesi’nden ilham alarak Bauhaus yazi tiplerini yeniden yorumlamaktadirlar. Bauhaus
tipograflarinin amaci evrensel diizeyde kullanilabilecek islevsel fontlar yaratmaktir. Bu nedenle Universal
Alfabesi anlamimi evrensel kelimesinden almigtir. 2009 yilinda ikinci versiyonu tasarlanmig ve biiyiik
harflerin eklenmesi de dahil olmak iizere yazi tipinde bazi iyilestirmeler yapilmistir. Bu drneklere ek
olarak; Avusturyali yazi tipi kurulusu tarafindan 2016 yilinda tasarlanan Mohol yazi tipini de 6rnek
verebiliriz. Bu yazi tipi isminden de anlasilacagi gibi Bauhaus egitimcilerinden olan Mohol-Nagy’nin
anisina Ozel olarak tasarlanmis ve bu siirecte onun tasarimlarindan esinlenilmistir. Mohol, tipograf Aaron
Jancso tarafindan ortaya atilan-“Genis bir kalem gibi eski bir klasik arag¢la serifsiz, mono-lineer yazi tipi
tasarlamanin en iyi yolu nedir?” sorusunun cevabi olarak dogmustur.

Gilinlimiize kadar ki siirece bakildiginda, Bauhaus’un pek ¢ok yazi tipinin yeniden yorunlanmasini ya da
yeni yazi tiplerinin ortaya ¢ikmasini sagladigi ve gesitli grafik tasarim uygulamalarinda da etkisini devam
ettirdigini soyleyebiliriz. Bu bakimdan 21. yiizyilin grafik tasarim iiretimleri de yenilikgi bir tavirla ortaya
¢ikmakta ve Bauhaus ruhunu yansitmaktadirlar. Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi tarafindan 2015 yilinda
diizenlenen “Bauhaus Ruhu / L’Esprit du Bauhaus” isimli sergi okulun evrensel acidan diinyaya olan
etkisine Ornek olarak gosterilebilir. Sergiye katilan sanatc¢ilar Bauhaus donemine olan yaklasimlarini
deneysel caligmalarla gostermislerdir. Sergi Uzak Dogu’dan Avrupa’ya uzanan dogrultuda bir yaklagimlar
diyalogu olusturmayr amaglamigtir. Fanette Mellier’in “Oyun” isimli ¢aligmasi bu yaklagimlarin
cesitliligine ornek olmaktadir. Melleir bu ¢alismada Bauhaus Tipografi anlayigsindan esinlenmis ve
geometrik formlar kullanarak harflerin geometrik tasarimlarina yer vermistir.

o
~
a
—
-
—

Resim 4. Fanette Mellier,
Oyun, 2015, © Fotokino, Marsilya, (URL 4).

2.2. Bauhaus Tipografisinin Giiniimiiz Tiirk Grafik Tasarimina Etkisi

Bauhaus’un Tiirk Grafik Tasarimina olan etkisi ise ilk kez okulun kapanmasindan 25 yil sonra 1957 yilinda
olmus ve Istanbul’da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu adiyla bauhaus ekoliinii devam ettiren
bir kurum hayata gegirilmistir. istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun bagina Bauhaus
kokenli Alman Prof. G. Schneck getirilmis, bunun sonucunda da Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, bugiinkii adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
adin1 almistir. Bu okul ikinci Diinya Savasi sonrasi Avrupa’da agilan en biiylik Bauhaus Okulu’dur. Bu
okul yeni adiyla giliniimiizde de egitim vermeye devam etmektedir. Bu durum Bauhaus Okulu’nun
iilkemizde de etkisinin hala devam ettigini kanitlar niteliktedir.

Gilinlimiizde ise Alman kiirator Jan Bolen’in Bauhaus Okulu’nun kurulugsundan 99 yil sonra ortaya
cikardigi “Okullar Okulu Projesi” ilk kez 4. Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda sergilenmistir. Bienal’in
ana fikri Bauhaus Okulu’nun cesur 6grenme teknigi baz alinarak ortaya ¢ikmis, artan teknolojiyle birlikte
okulu ve 6grenmeyi bastan tasarlama fikri {izerinde durulmustur. Istanbul Tasarim Bienali tasarim ve
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tasarim egitimini sorgulama imkani sunmus, Bauhaus Okulu’nun 6tesine gegmeyi amaglamig ve sanatgilari
alternatif tasarim egitimleri iizerine diislinmeye tesvik etmistir.

Bauhaus’un 100. y1li kapsaminda Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi “Tiirkiye’de Bir Bauhaus
Ekolii: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan Sanatcilar Sergisi” isimli  bir
etkinlik diizenlemistir. Serginin amaci Tiirkiye ve Almanya arasindaki kiiltiirel dostluk baginin 6énemini
vurgulamak ve Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu mezunu olarak giiniimiizde halen
Bauhaus tasarim anlayisimi siirdiiren 30 seckin sanat¢1 ve akademisyeni bir araya getirmektir.

Bauhaus’un 100. Y1l logosu ile serginin davetiye ve afis tasarimi Maltepe Universitesi Grafik Tasarim
Boliimii Bagkani Doktor Ogretim Uyesi Seyit Mehmet Bugukoglu tarafindan Bauhaus Okulu’nun tipografi
yaklagimi géz Oniine alinarak tasarlanmistir.

BAUHAUS

ANNIVERSARY

Resim 5. Bauhaus’un 100.y1l1 logosu,
2020, Maltepe Universitesi, istanbul (Maltepe Universitesi, 2019:03).

Resim 6. Tiirkiye’de bir bauhaus ekolii: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan Sanat¢ilar
Sergisi,
2020, Maltepe Universitesi, Istanbul (URL 5).

Bauhaus’un Tiirk Grafik Tasarimina olan etkilerine 6rnek olarak uluslararasi aragtirma projesi olan bauhaus
imaginista gosterilebilir. Proje, Bauhaus Okulu’nu kurulugsunun 100. yilinda yeniden yorumlamaktadir.
Bauhaus’u uluslararasi bir boyutta degerlendirip, diinyanin farkli yerlerindeki tasarimcilarin Bauhaus
tasarim anlayis1 lizerinde is birligi yapmalarina olanak saglamaktadir. Bu proje 4 temel kavrami
islemektedir. Bu kavramlardan biri olan Moving Away (Uzaklarda) Marcel Breuer’in 1926 yilinda yaptigi
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kolaj caliymasindan dogmustur. Serginin Uzaklarda béliimii 2020 yilinda 1stanbul’§ia SALT Beyoglu’nda
gerceklestirilmistir. Istanbul sunumunda ayrica, “Tiirkiye Tasarim Egitiminden Ornekler” adli ayr1 bir
atolye olusturulmus ve burada Tiirkiye’deki temel sanat ve tasarim egitimleri incelenmistir.

ein bauhaus-film
funf jahre lang

autor:

das leben, das seine rechte fordert
operateur:

marcel breuer, der diese rechte
anerkennt

1921

1921'/,

1924

1925

1977

Resim 7. Marcel Breuer, ein bauhaus-film,
fiinf jahre lang, 1926 Bauhaus-Archiv Berlin, (URL 6).

Bir diger ornek; Ted Universitesi Mimarhik Fakiiltesi Yaymlar1 tarafindan 2019 yilinda yayimlanan,
fakiiltenin Ogretim kadrosundan 18 yazarm 16 makale-denemesinden olusan BAUHAUS 100+TR
gosterilebilir. 100. yilim1 kutlayan Bauhaus tasarim anlayis1 hakkindaki goriisler toplu olarak bu kitapta
paylasilmistir.

Resim 8. Bauhaus_100+TR, 2020, Ankara, (URL 7).

2018 yilinda ise alternatif bir sanat egitimi ortami olusturmak amaciyla istanbul'da kurulmus olan Sanat
Enstitiisii tarafindan Bauhaus Okulu’nu ve Bauhaus’un 20. yiizyil sanatina olan etkisini incelemek iizere
“Atolye: Bauhaus Okulu” diizenlenmistir.

3. Bulgular

Elde edilen bulgularda baski tekniklerinin gelismesiyle birlikte evrensel tipografi anlayisinin da gelistigi
gozlemlenmistir. Ayrica, Modern Sanat akimlarimin tipografiye olan etkisi analizlerden elde edilen bilgiler
paylasilmigtir. Bauhaus Okulu’'nun Modern Tipografi’yi 6grenmek icin bir baglangic adimi oldugu
diisiincesine de ulagilmistir.
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SONUC

Bauhaus’un, Walter Gropius ile baslayan yolculugu 1933 yilinda sona ermis olsa bile, okulun tasarim
anlayisinin etkileri giinlimiize kadar ulagmigtir. Ciinkii giiniimiizde Bauhaus’un yarattig1t modern tasarim
anlayisinin, gelecegin insasi olan {itopik bir anlayisin pesine diistiigli sdylenebilir. Bu {itopya biitiin sanat
dallarin1 ayn1 yerde bulusturmaktir. Okulun hedeflerinde yer alan basarmin kaniti olarak, 6gretim
prensiplerinin giintimiizde hala kullanildigindan s6z edebiliriz. Bu prensiplerin giiniimiizdeki drneklerinden
biri de okulun giizel sanatlar ve uygulamali bilimler arasindaki sinir1 ortadan kaldirilmasidir. Giiniimiizde,
Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu birgok iilke bu prensipleri benimsemistir.

Bauhaus Okulu’nun tipografik alanda giiniimiize etkileri de gozle goriiliir bir bigimde net, serifsiz,
okunabilirligi yiiksek, geometrik sekillerden yararlanilarak ve grid sistemi kullanilarak tasarlanan
Tipografi anlayisina dayanmaktadir.

Bauhaus Okulu deneysel ¢aligmalarin gelecege yonelik olmasini hedeflemistir. Bununla birlikte donemin
tasarimcilar1 okunmasi zor Alman Blackletter yaz: tipleri yerine Bauhaus Okulu yazi tiplerinin temeli olan
Universal Alfabesi’ni tercih etmislerdir. Bu durumun uluslararas1 diizeyde bir doniim noktas1 olmasinin
sebebi ise Universal Alfabesi’nin ulasilabilir olmasidir. Toplumun her kesimi tarafindan ulasilabilir olan
miikemmel tasarimlar yaratmak, okulun ilkelerinden biri haline gelmistir.

Sonug olarak, Bauhaus Okulu tipografi alaninda yeni bir ¢ag agmis, modern tipografiye onciiliik ederek
glinliimiiz endiistri ve teknolojisine uyum saglayan yazi tasarimlarina 1sik tutmustur. 2019 yilinda 100. yilim
kutlayan okulun tasarim anlayisi etkisini hi¢ kaybetmemekte, alternatif bir sanat egitimi ortami olugturmak
amactyla Istanbul'da kurulmus olan “Atdlye: Bauhaus Okulu” gibi g¢aligmalar ise Bauhaus tasarim
anlayisinin hala yasadigini ve degisen diinya ile birlikte gelismekte oldugunu kanitlar niteliktedir.
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