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Ozet

Devrim éncesi ve sonrast Iran’in toplumsal dinamikleri incelendiginde, bir gecis siirecinin varligt
dikkat cekmekte ve belirsizlik hali goriilmektedir. Devam eden siirecte, bu durumunun sinemaya da
yansidigr belirginlik kazanmakta, bakisin erilligi ve ataerkil ideolojinin sinemay: bigimlendirme
calismalari, kadinin sinemadaki temsiline olumsuz yonde etki ettigi anlasilmaktadir. Devrim Oncesinde,
temsil stirecinde, teshircilik ile miicadele vermek durumunda kalan kadin, devrim sonrasinda
Islamlastirma akimumin etkisiyle, ortiinmek zorunda birakilmakta ve dolayisiyla sinematik temsili
olumsuz yonde etkilenmektedir.

Behram Beyzayi sinemasinda, ataerkil ideolojinin her iki dénemde de ele aldig1 ana akim kadin
mitine yonelik bir karsit okuma gelistirilmekte hem devrim dncesinde hem de devrim sonrasinda bu
okuma bigimi siireklilik kazanmaktadir. Bu iddiay: ortaya koymak adina, Behram Beyzayi'nin Bashu,
Gharibe-ye Koochak (Basu, Kiigiik Yabanci - 1989) filmi érneklem olarak ele alinmakta, feminist okuma
vasitastyla sinematografik bir ¢oziimleme yontemi benimsenmektedir. Bu baglamda, Beyzayi'nin
yaratti§r karst mitler anlatiyr destekleyen sekanslarla somutlastirilmakta ve siireg igerisinde feminist
elestirel soylem analizinin teorik alt yapisindan yararlanilmaktadir.
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Abstract

When the social dynamics of pre-revolution and post-revolution era are examined, the existence
of transition process is remarkable and it is seen that there is an uncertainty. In the ongoing process,
this situation is reflected in the cinema, it is understood that “male gaze” and the efforts of patriarchal
ideology to shape the cinema have a negative effect the representation of woman. Pre-revolution era,
in the process of representation, the woman who put up a good fight against to exhibitionism, at post-
revolution era was forced to veil oneself by the effects of Islamization movement, and thus the cinematic
representation is adversely affected.

In Bahram Beizai’s cinema, a oppostional reading is developed for the mainstream female myth
that patriarchal ideology deals with in both periods, and this form of reading becomes continuous both
pre-revolution and post-revolution era. In order to makes the claim, Bahram Beizai’s Bashu, Gharibe-
ye Koochak (Bashu, Little Stranger - 1989) movie is taken as a sample and cinematographic analysis
method is adopted through feminist literature. In this context, the counter-myths created by Beizai are
embodied by the sequences supporting the narrative and the theoretical background of feminist critical
discourse analysis is utilized in the process.
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Giris

1979 yilinda gerceklestirilen ve tilkedeki tiim siyasi olusumlari bir ¢at1 altinda topladig:
iddia edilen devrimin arka planina bakildiginda, devrim 6ncesinde $Sah rejiminin monarsik bir
yonetim anlayisini benimsedigi ve Sah’mn rejimini desteklemek adina toplum dinamiklerini
kendi lehine kullandig1 goriilmektedir. Devrim ©6ncesinin son donemleri irdelendiginde,
Pehlevi yonetiminin halk arasinda bir sinifsal yap1 olusturdugu dikkat cekmekte ve bu yapimin
ekonomik, politik ve sosyal statii baglaminda keskin bir ayrima neden oldugu goriilmektedir.

Dabashi (2008: 160-161), ele alinan stirecin ekonomik ve sosyolojik boyutuna
deginmekte, Ayetullah (Ruhullah) Humeyni'nin Siilik merkezinde radikal Islamcilik vaadinin,
zaten dengesiz bir ekonomi ve sinif bilincinin oldugu Iran’da karmasa hali yarattigindan s6z
etmektedir. Arap-Israil savasi ve beraberinde gelen ambargolarin Sah rejiminin dengesiz bir
bigimde harcama yapmasina sebep oldugu dile getirilmektedir. ilgili siiflarin mensuplarmin
ekonomik olarak gelir elde etmesine karsin kirsal ve koylerde yasayan halkin fakirlesmesi,
hizl1 ve kontrolsiiz bir kentlesme, kapitalist sisteme entegre olma siirecinde tticcar smifin
kismen kiisttirtilmesi, ruhban sinifinin kapitalist stirecten endisesi ve kay1p yasama anlaminda
tedirginlesmesi, Sah’a kars1 bir kin besleyen ve devrim kanadinin teorik anlamda zeminini
hazirlayan sekiiler ve entelektiiel smnifin girisimleri, devrimi hazirlayan sac ayaklarindan
bazilar1 olarak yorumlanmaktadir. Bununla beraber, devrim unsurlarmin tek bir seferde
olusmadig1, 1953'teki CIA destekli darbenin girisimiyle baslayan siirecin 1963'te Humeyni
onderliginde gerceklestirilen ayaklanma ile sekillendigi, 1971’ deki Siahkal isyani ile Sah’a kars1
olan nefretin zirveye ulastig1 ve Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ile yasanan rehine krizinin
etkisiyle beraber Humeyni'nin etkisini artirarak devrimi gerceklestirdigi ifade edilmektedir.

Sah rejiminin olumsuz havasma karsiik Ayetullah (Ruhullah) Humeyni'nin neden
devrimin ytizti olduguna dair cesitli ¢ikarimlar bulunmaktadir. Muhafazakar kesimin
dinamiklerini -stirgtinde olmasina karsin- fazlasiyla dikkatli bir sekilde takip eden Humeyni,
Abrahamian’in (2011: 192-194) soylemiyle, Sah’a ve monarsiye dogrudan cephe almakta ve
bu kurumlarin tagut oldugunu ileri sirmektedir. Verdigi orneklerle dini figiirlere deginerek
bir kitle yaratan Humeyni, tiim monarsik ogelere karsi cikilmasi gerektigini ve bunun
Miisliimanligin bir unsuru oldugunu 6ne stirmektedir. Sonrasindaki sdylemleriyle ortak bir
nefret objesi yaratan Humeyni, devletle toplum arasindaki genel kirilmanin 6nctilerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Buna ek olarak, Humeyni'nin Islam devrimini tiim Ortadogu’ya
yayma istegi (Khosrokhavar ve Roy, 2013: 29), dis politikadaki ortak diisman mitini
destekledigini soylemek yerinde gortilmektedir.

Ulkedeki politik belirsizlik ve taban tabana zitlik tagiyan iki farkli rejimin varligim
hissettirme girisimi, toplumun tiim noktalarina ve dogal olarak sinemaya da yansimaktadir.
Tapper (2007: 4-6), Humeyni'den 6nceki sinemanin farsi film anlayisia egilimli oldugunu
aktarmakta, bu filmlerin Hindistan ve Misir gibi komsu tilkeler ile Batili baz1 tilkelerden
(italya ve ABD gibi) ithal edildigini dile getirmektedir. Bu baglamda, dini ziimrelerin sinemay1
ahlaka aykir1 ve yozlastirict olarak gordiigii belirtilmekte, kadin merkezli ve siklikla kadinin
olumsuzlandig1 dans ve cinsellik temal: filmlerin donemdeki etkilerinin yiiksek oldugunun
altin1 gizilmektedir. Aktas (2015: 30-32), farsi film anlayisina aciklik getirdigi calismasinda
kadinlarin bu sinema tiirtinde merkezi bir rol oynadigini ifade etmekte; ancak bu temsiliyet
strecinin kadmin aleyhinde gelistigini dile getirmektedir. Kadimnin genellikle saf ve temiz
olarak sunuldugu ifade edilmekte ve ana karakter erkegin onu kandirmasiyla veya koti
tesadiiflerle kotii yola duistiigtinden s6z edilmektedir, sonunda hatasini anlasa dahi kadin icin
gec kalindig belirtilmekte ve cikarilan kissadan hisse ile filmin sonlandig1 vurgulanmaktadir.
Bununla beraber, kadin oyuncularin genellikle sarkicilardan olusturuldugu yine anlatida
desteklenmekte, bu tarz filmlere genellikle bayag1 zevke sahip olanlarin gittigini aktarmaktadir.

Dabashi (2013:18-19) farsi film anlayisinin yaninda film jaheli tirtinden de bahsetmekte,
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limpen proleter veya ltimpen kiigciik burjuva etrafinda donen cahil film akimi olarak
adlandirdig; ttirtin, Fars monarsisinin kiigiik dustirticii bir yansimasi oldugunu dile getirmekte
ve basroldeki erkek oyuncunun kadin akrabalarina ait olan namus kavrami tizerinden kendini
gerceklestirdigini ifade etmektedir. Buna gore Cahil’in stirekli geneleve giden ve “oglancilikla
gurur duyan bir karakter” oldugu aktarilmakta ve erkek sovenizminin bir trtinti oldugu
paylasilmaktadir. Devrim sonrasi olarak adlandirilan siirecte, ilk donemlerde, sinemaya
yeterince katki saglanmadig1 ve olanak verilmedigi bilinmekte, zira sinemanin olumsuz
durumlar1 yeniden tiretebilecegi ve “ahlaksizlig1” yayginlastirabilecegi korkusunun varlig:
dikkat cekmektedir.

Devrim sonrasi dénemler iizerine calismalar ortaya koyan ve Iran sinemasinin
anlasilmasina/yorumlanmasina biiyiik ol¢tide katki saglayan Naficy’e (2008: 769-772) gore, ilk
donem gecis donemi olarak ele alinmakta, tilkedeki sinematik faaliyetlerin ya azaldig1 ya da
yerinde saydig1 bir donem olarak kabul edilmektedir. Tkinci dsnemde, saglamlastirma dénemi,
Islamlastirilmis bir sinema anlayist dikkat cekmekte ve Iran sinemasinin temel hatlarinin
kuruldugu ve bu hatlar dogrultusunda yapimlarin olustugu belirginlik kazanmaktadir.
Son donemde ise, olgunlugun sancilari, kaliteli filmler cabasimin ve estetik kaygilarin
belirginlik kazandig goriilmekte, bunun yaninda Iran-Irak savasmin yarattigi ekonomik ve
toplumsal yikimlarin sinematiklestirildigi dikkat ¢ekmektedir. Hitkumetin sinemaya destek
saglama durumunun, bir 6nceki déneme kiyasla, diistise gectigi; ancak bunun yaninda iran
sinemasinin diinya sahnesinde énemli ddiillere layik gortildigt kabul edilmektedir. Behram
Beyzayi sinemasina bakildiginda, cagdaslarindan farkli bir anlatinin hem devrim 6ncesinde
hem de devrim sonrasinda farklilik tasidigr gortilmektedir. Devrim oncesindeki Ragbar
(Saganak, 1971), Gharibé o Meh (Yabanci ve Sis, 1974); devrim sonrasindaki Chariké-ye Tara
(Tara’muin Baladi, 1979), Bashu, Gharibe-ye Koochak (Basu, Kiiciik Yabanci, 1989) filmleri sanstir
ile ettigi miicadelenin 6rnekleri olarak konumlandirilmakta ve bu durum Beyzayi'nin ana
akim anlatinin daimi bir bicimde karsisinda oldugunu gostermektedir. Uslup bakimmdan
incelendiginde, mitik anlatiyr merkeze alan ve bunun yaminda [ran'm kiiltiiriine ait gorsel
ogeleri sinematik anlatisina indirgeyen Beyzayi, ozellikle taziye sanatina verdigi énemle ve
sinemaya akademik anlamda yaklasabilmesiyle iran sinemasinda ¢nemli bir noktaya karsilik
gelmektedir. Bunun yaninda, kadin temsiline ayrica bir 6nem veren Beyzayi, kadinin biittincil
ve dogru bir bicimde temsili konusunda, sinematik anlatisinda kadin karakterleri 6n plana
¢ikartmakta ve anlatiy1 bu karakterler ekseninde degerlendirmektedir.

Eldeki verilerden hareketle, Behram Beyzayi'nin filmlerinden olan Bashu, Gharibe-
ye Koochak (Basu, Kiigiik Yabanci, 1989) filmi, yargisal érneklem yontemi ile ele alinmakta,
film nezdinde ilgili sekanslarla kadin temsiline yonelik yaklasiminin ortaya koyulmas:
hedeflenmektedir. Salt bu film tizerine odaklanilmasinin temel prensibinin, filmin izleyiciye
sunuldugu 1989 yilinin, Humeyni'nin 6limiinden kaynakli, devrimin aktif olarak sona
erdigi onermesi ile iliskisi ile agiklanmaktadir. Devrim siirecinin oturmus Islami kurallarmin
perspektifinde Beyzayi'nin yaptig1 sinemanin incelikleri, bu filmde, net bir bigimde
gortilmektedir. Bunun yaninda, filmin ulusal degerlerle evrensel temalara yonelmesi stz
konusu olmakta, Beyzayi'nin mitik ve felsefik 6gelere yer vermesiyle anlati doruga ¢gikmaktadir.

Film analizi stireci ekseninde, feminist okumalardansiklikla yararlanilmakta, Mulvey’in
(1999: 835) bahsettigi eril bakisin salt Hollywood ile iligkili olmadigi, ataerkil ideolojinin
belirginlik tasidig tiim sinematik anlatilarda bu kavrama rastlandig1 onermesinden hareket
edilmektedir. Bunun yaninda, Johnston'in (1980: 29-30) ele ald1g1 feminist film pratiklerine de
odaklanilmakta vekadinhareketlerinin feminist teoriye katkisi tartisiilmaktadir. Bahsedilenlerin
cercevesinde, Lazar’m (2007: 142) temelini olusturdugu feminist elestirel sdylem analizinin
teorik etkilerinden yararlamilmakta, metinler tizerinden gelistirilen calismanin sinematik
anlatidaki boyutu 6rneklem tizerinden degerlendirilmektedir. Boylelikle btitiinciil bir okuma
amaci somutlastirilmak istenmekte, filmde 6n plana ¢ikarilan sekanslar ve/veya sahneler
tizerinden bir anlat1 kurulmas1 hedeflenmektedir.
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Devrim Sonrasi Iran'in Degisimi/Doniisiimii ve Kadinin Konumu

Devrimi daha iyi anlayabilmek ve kadimin konumunu daha belirgin bir perspektifte
tartisabilmek adina Humeyni'nin yénetimindeki Iran’in i¢ ve dis politikast hakkinda temel
bilgilere sahip olunmasi gerektigi diisiiniilmekte, Humeyni'nin diistinsel yapisimn Iran’a
verdigi yon hakkinda cikarimlar yapilmasi on goriilmektedir. Zira bir fenomen olarak
nitelendirilebilecek Humeyni'nin i¢ politikada $Sah’a kars1 verdigi ideolojik savas ve lidersiz
bir direnisgi gruba vermis oldugu yon, dis politikada ise ABD aleyhinde gelistirdigi soylem,
onu devrimin hem teorik hem de pratik lideri haline getirmektedir. Muhafazakar kitleleri,
stirgiin siiresince, 6rgiitleyebilmesi ve tiim siyasi fraksiyonlar: devrimin i¢in gerekli gordtigiine
dair agiklamalar1 bu tutumunu gtiglendirir veriler olarak degerlendirilmektedir. Kisaca,
Menashri'nin (2001: 5) de dile getirdigi {izere, “Islam’in genel ilkelerine doniis” Humeyni'nin
iktidar1 tekelinde tuttugu on yillik siire zarfinin temel politikas: haline gelmistir/ gelmektedir.

Anlatinin ekseninde, Humeyni'nin tek adam rejimini destekler bir egilim gosterdigini
ifade eden ve bunu ruhanilik ile pekistirdigini aktaran Abrahamian (2011: 214-216), anayasal
diizlem icerisinde tek kalan Humeyni'nin idari ve Islami yetkileri elinde topladigini dile
getirmekte ve boylelikle iktidarmi saglamlastirabildigini vurgulamaktadir. Bunun yaninda,
Sah rejiminde goriilmemis yetkilerin Humeyni doneminde goriildiigu ifade edilmekte ve
yonetim anlayist bakimimdan dénemin italya’smm fagistlik ile nitelendirilen lideri Benito
Mussolini'ye benzerlik gosterdigi dile getirilmektedir. Zubaida (2008: 303), bu durumu,
velayet-i fakih ilkesi ile yorumlamakta ve Humeyni'nin $ia kiiltiirtinden yararlanarak siklikla
Gizli Imam’m gaipligine vurgu yapildigini séylemektedir. Velayet-i fakih ilkesi, kabaca,
ruhani bir liderlik halinin anayasa ile pekistirilmesi olarak tanimlanmakta ve rehberlik
kavramina dayandirilmaktadir. Buna gore, bir rehber vasitasiyla sorumluluk alinmakta ve
tilkenin yonetimi adina tiim kitlelerin benimseyebilecegi bir rehberin tnderliginde {iilke ve
birimleri yonetilmektedir.

Devrim sonrasi gelismelerin, politik, ideolojik, sosyo-ekonomik alana ve egitim alanina
indirgendiginde, Sah rejimiyle biiyiik olctide bir degisimin varlig1 dikkat cekmekte, ancak
tiretilmis olan tahakkiimiin Islami boyutta “yeniden tiretildigi” sonucuna ulasilmaktadur.
Politik acidan yaklasildiginda, Islam’mn kusursuzlugu verisinin altinin ¢izildigi goriilmekte
ve bu anlamda, demokratik yaklasimlarin gereksiz goriildiigti (Abrahamian, 2011: 213)
belirtilmektedir. Bunun yaninda, i¢ politikadaki Islami tutum, dis politikada da kendisini
yinelemekte ve “biiytik diisman” ve “biiytik seytan” gibi soyleme yonelik mitler olusturularak
(Dabashi, 2008: 181-182) hem i¢ politikada biittinliik saglanmakta hem de dis politikadaki
ittifak tutumunu gtiglendirmektedir. Politik gelismeleri ve bu veriler {izerinden devrimi
degerlendiren Afary ve Anderson’a (2005: 277) gore, Iran’da propagandist bir soylemin varlig:
ve Islami kitlelerin devrimi mesrulastirma girisimleri oldugu ifade edilmekte ve bu tutumu
gelistirirken de Bati’dan gelen iletilere kapali olma hélinin benimsendigi dile getirilmektedir.

Ideolojik alana bakildiginda, Skopcol un (1982: 274-275) devrimin Sii geleneginden ve
kilturtinden yararlanilarak olusturuldugu yontindeki ¢ikarimi ele alinmakta ve Hz. Hiiseyin
gibi dini bir mite ve Kerbela Olay1'na yonelik atiflarin iktidara zemin hazirladig1 sonucuna
ulasilmaktadir. Bilhassa devrimin hazirlik evresinde, Sah’in “simdiki dénemin Yezid'i”
oldugu vurgusuna fazlaca yer verildigi aktarilmakta ve bu noktada $ii kulttirtinde kuvvetli
bir sekilde varligini hissettiren “direnis” temasinin tetiklendigini dile getirilmektedir. Bu
verilerin yaninda, Seriati’ye ayr1 bir parantez agmanin gerekliligi s6z konusu olmakla beraber,
devrimin ideolojik stirecinin en giiclii sesinin Seriati oldugu diistintilmektedir. Seriati'nin
(1980: 150-156) “timmet” kavramin siklikla eserlerinde vurgulamasi ve timmetin klan, sinif,
1k, ulus, grup gibi kavramlardan ideolojik farklilik tasimasi sebebiyle 6nemli oldugunu dile
getirmesi, devrim mensuplarimin ve direnisgilerin bir ¢at1 alinda toplanmasinda faydali bir
soyleme karsilik geldigi dustintilmektedir. Zira immetin somut verilerinin adalete, esitlige ve
smifsiz toplum anlayisina karsilik geldigi ifade edilmekte, bu anlamda Bati'nin aristokratik ve
oligarsik yapilarindan fazlasiyla farklilik tasidig1 soylenmektedir. Bu soylemi giiclendirmek
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adma “ideal insan” tanimlamasina bagsvurulmakta, ideal insanin Allah ahlakiyla ahlaklandig:
ve kemale erdigi belirtilmekte ve agkinlik sonucu kendini aradigi paylagilmaktadir. Ideal
insanin elinde Sezar'm kilicin1 ve gogsiinde Hz. Isa’'min yiiregini tasidig1, Spartakiis gibi
kolelige baskaldirdigl, Konftigyus gibi toplumun akibetine yonelik ¢oziim onerileri gelistirdigi
ve Hz. Musa gibi cihat ve kurtulus mesajlar1 tasidiginin alt1 ¢izilmektedir.

Devrimin sosyo-ekonomik gelismelerini anlayabilmek ve devrim 6ncesi siiregle kiyas
yapabilmek adina Moaddel'in (1991: 317-318) calismas1 incelenmekte, devrim 6ncesi donemde
bir burjuva sinifinin bulunduguna ve ekonomik gelirin biiytik bir cogunlugunun bu grubun
elinde olduguifade edilmektedir. Bahsedilen grubun kalabalik olmadig: ve Pehlevi hanedanlig:
ile yakinligr oldugu soylenmekte, iist diizey memurlarin, askerlerin, yaslh politikacilarin ve
bilindik aristokratlarin bu simifa déahil oldugu vurgulanmaktadir. Belirgin bir diger smifin
ise daha kiiciik capl bir burjuva sinifina karsilik geldigi belirtilmekte, bu grubun ise birinci
grubun alt birim islerini ytirtttiigt dile getirilmektedir. Bu gruba tiiccarlarin ve kiiciik toprak
sahiplerinin de eklenebilecegi paylasilmakta, devlet memurlarinin, okul miudiirlerinin,
miithendislerin ve biirokrasi ile sinirh iliskileri olan kisilerin, ele alinan grubun genel tiyeleri
olarak degerlendirildigi soylenmektedir.

Egitim alanindaki gelismelere bakildiginda, devrim 6ncesi ve sonrasmin ideolojik
bazdaki farklilig1 dikkat cekmekte, ancak isleyis biciminin benzer oldugu goriilmektedir.
Shorish’in (1988: 59-61) ders kitaplar1 tizerinden gelistirdigi calismasinda, Sah doneminde
goriilen, laiklik ve milliyetcilik gibi kavramlarla nitelendirilen kisilerin, devrim sonrasinda,
ders kitaplarindan ¢ikarildig1 soylenmekte ve yaratilan “Islami Kisi” mitiyle rejimin
propagandasimin yapildigr dile getirilmektedir. Bunun yaninda, Sah doneminden beri fen
bilimleri kitaplarinda bir degisiklik olmadig1 aktarilmakta ve esas degisimin sosyal bilimler
kitaplarinda (Mehran, 1989: 36-38) yasandig1 aktarilmaktadir. Bunlarin icerisinde en gok tarih
kitaplarimin revizyona ugradig1 vurgulanmakta ve ilkokul birinci sinifa ait bir kitabin kisa bir
bolumiinden aktarim yapilarak sdylem somutlastirilmak istenmektedir. Buna gore, kitapta,
Allah’in diinyay, Giines’i, Ay’1, yildizlari, bitkileri, hayvanlar1 ve kisaca insanlar1 yarattigina
yonelik bir soylemin yer aldig1 paylasilmakta ve bu ytizden biz insanlarin ona stirekli ibadet
etmemiz gerektiginin vurgulandig ifade edilmektedir. Kiiciik yastaki bireylere yonelik bu
okuma parcasi, Islami rejimin ideolojik alanda yayginlasmasi olarak yorumlanmakta ve
“Islami Kisi” icin bir 6n hazirlik safhasi olarak degerlendirilmektedir.

Sonug itibariyla, kadinin politik ve kamusal alandan hizli ve sistematik bir bicimde
dislanmasi s6z konusu haline getirilmekte (Shavarini, 2005: 335), tecrit edilen ve “6zel
alan” sanrisi ile ev igerisinde bicimlendirilen ve dolayisiyla kamusal alandan haber almasi
engellenen kadmin ulusal gelismelerden yoksun birakilmasi hali belirginlik kazanmakta
(Shojaei, 2010: 365), bunun yaninda, ev ici is bolumiindeki katkis1 gormezden gelinmekte
ve niteliksizlestirilmekte, boylelikle kadin, aktif ekonomik hayatta gortinmez kilinmaktadir
(Roudi-Fahimi, 2004: 5).

Devrim Sonrasi Iran Sinemasinin Kodlar1 ve Kadinin Uretilis-Yeniden Uretilis
Siireci

Devrim sonrasi Iran sinemasinin kodlarmi ele almadan evvel, devrim éncesi sinemanin
son donemlerinden kisacasi bahsedilmesi gerektigi dustintilmekte, sonrasinda yapilmasi
planlanan bir karsilastirmanin ardindan devrim 6ncesi ve sonrasi Iran sinemasinda kadmn
konumunun biittinciil bir perspektifte degerlendirilmesi hedeflenmektedir. Zira bahsedilen
sinematik stirecte iki farkli rejimin ve bu rejimlerin sinemaya yonelik tutumlar: farkhilik
gostermekte, sinemanin toplumsal konumu bu iki dénemin ekseninde tartismali bir bigimde
yeniden tiretilmektedir.
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Devrim oncesi donemin sinema anlayisina -Islami kitlenin perspektifinden- bakildiginda,
sinemanin Sah rejimine hizmet eden ve ideolojik bir islev géren bir yapisinin olduguna yonelik
bir inancin varhigma dikkat cekilmekte ve dolayli bir bigcimde sinemaya yonelik kolektif bir
direnis bicimi gelistirilmektedir. Sadr’a gore (2004: 164-165), bu tepkilerin altinda, ulusal film
pazarmin maddi bir ¢okiise ugramasi ve fran’in kiiltiirtine yonelik 6gelerin sistematik bir
bicimde ortadan kaldirilmasi yatmaktadir. Bunun yaninda, tiretim ve dagitim bandinda maddi
dalgalanmalar, keyfi vergilendirmeler, kaliteli yerli filmlerin iyi salonlarda gosterilmemesi,
piyasa icerisinde kaba ve estetikten uzak ve gogunlukla “kapitalist” olarak nitelendirilen
tilkelerden ithal edilen filmlerin sayisinin artmasi ve en biiytik etki olarak nitelendirilebilecek
Kultiir ve Sanat Bakanligi'min film yapim stirecine herhangi bir maddi katk: saglamamasz,
ulusal [ran sinemasinin teorik ve pratik isleyisinin zedelenmesine yol actig1 diistintilmektedir.

Naficy (2008: 768-769), devrimden onceki son yirmi yili1 “modern dénem” igerisinde
degerlendirmekte ve bu stire zarfindaki sinematik anlatinin ve tutumlarin kaynagina
inmektedir. Diger calismacilar gibi, ABD temelli sinematik yayilmaciligin Iran sinemasima
zarar verdigi aktarilmakla beraber, [ran sinemasindaki kalitesiz yapimlarin da bu stireci
daha olumsuz hale getirdigi ifade edilmektedir. Ona gore, diisiik biitceli melodramlarda,
komedilerde ve luti olarak adlandirilan sert adamlarin basrolde oldugu filmlerde hem bayag:
bir anlayisin yeniden tiretildigi sonucuna ulasilmakta hem de nitelikli sinema izleyicilerin
sinemadan uzaklastirildig1 durumu tasdiklenmektedir. Bunun yaninda, iran Yeni Dalga’smin
[ran sinemasinin ulusallasma siirecinde &nemli bir noktaya karsilik geldigi 6ne siiriilmekte Gav
(inek, Dariush Mehrjui - 1969), filminin yapist itibariyle koy yasantisini anlatmastyla ve 6ze
dontis anlayisini ele almasiyla, “gelisme stireci”nin baslangici olarak kabul edilmesi gerektigi
soylenmektedir. Zira ilgili yapinun kolektif bir galisma prensibine dayandig: belirtilmekte
(Naficy, 1985: 233-234), yurt disinda egitim gormiis iranli sinemacilarin Iranl edebiyatcilarla is
birligi yapmasinin nitelikli bir sinema arayisinda bir ¢ikis noktas1 oldugu dile getirilmektedir.
YeniDalga'ninisleyisbiciminiirdeleyenNaficy (2011:373), film farsive film jaheli’ den farkliolmak
tizere, Yeni Dalga akima mensup filmlerin isyan ve direnis temalarini ele almasi ve sanstirden
kurtulmak amaciyla sembolik ve metaforik anlatiya basvurmasinin énemine deginmekte,
devrim sonrasinda Islami kurallar dogrultusunda yeniden {iretilen sansiirden kagis siiresince
Yeni Dalga’nin 6ncii oldugunu vurgulamaktadir. Ancak Pour’un (2007: 96-97) da bahsettigi
tizere, her filmin bu mantalite ile gelismedigi ve sanstirtin son derece belirgin oldugu ortaya
koyulmakta, filmlerde adalet arayis: igerisinde olan kahramanlarin final sahnelerinde $Sah
rejimine boyun egdigi ve finalin rejimin lehine sonuglanabildigi soylenmektedir.

Devrim 6ncesi Iran sinemasmin isleyis biciminin ardindan, devrim sonrasi Iran
sinemasinin kodlarina gecildiginde, devrimden sonraki ilk yillarda bir belirsizligin ve kaosun
hem tilkeye hem de sinemaya hakim oldugu goriilmektedir. Naficy (2012a: 7-8), Humeyni'nin
surgtinden sonra hayatin yitiren devrim yanlis1 kisileri ziyaret amaciyla gittigi Behest-i Zahra
mezarliginda sinemayla ilgili soylediklerine deginmekte, Humeyni'nin sinemaya yonelik
olumsuzbir tutumdaolmadigive genclerinegitimistirecindesinemave digeraraglarin da gerekli
goruldigu yonundeki soylemini aktarmaktadir. Devrim ¢ncesi siirecte, sinemaya yonelik
olumsuz girisimlerin “hainler” tarafindan diizenlendigi ve genglerin, bu ytizden, yozlastig1
diistincesinin belirginligine deginilmekte ve Islami rejimin, sinemaya degil sinemanin yanls
kullanilmasina kars1 olduguna dair bir diistincenin rejim kanadindaki kisilerce desteklendigi
vurgulanmaktadir. Bu baglamda “Islamlastirilmis” bir sinema baglaminin, devrim sonrasi
[ran sinemasinin merkezine yerlestirildigi ifade edilmekte, sinemanin esas olarak [ran’in
kiiltiirtinden yararlanmasinin yaninda Iran kiiltirtiniin dogrudan Islami bir nitelik tagtmadig1
ve 6ncesinde Perslerin bu topraklarda yasamasinin devrim sonrasi Iran sinemasinin niteligine
etki ettigi paylasiimaktadir.

Devrim sonrasinin genel sinema kodlarina ve sinemanin isleyis bicimine deginilmesinin
ardindan, kadinin sinemadaki konumu ele alinmakta ve Islamlastirilmis sinemanin ekseninde
kadinin temsili tartisilmaktadir. Lahiji (2002: 219), devrim 6ncesi sinemasini degerlendirdiginde
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kadmin erotik kodlarla cevrili bir bicimde temsil edildigini ifade etmekte ve bu durumun
gercek yasam tarziyla ilgisinin olmadigini sdylemektedir. Sanatsal kaygilardan ziyade ticari
beklentilerin anlatiy1 sekillendirdigi dile getirilmekte ve kadmin temsili film yapimcilarin
ideolojisi ile yeniden {iretildigi vurgulanmaktadir. Ozetle, seks ve siddet unsurlarimn
cercevesinde kadin, anlatinin nesnesi haline getirilmekte ve cinsel diirtiilerin ortaya ¢tkmasina
araci olarak yeniden tiretilmektedir. Siavoshi (1997: 516-517), devrim 6ncesi [ran sinemasindaki
kadin “karikatiirize edilmis” olarak degerlendirmekte ve sinemadan dislanan kadinin -belli
sartlar dogrultusunda- tekrar sinemaya eklemlendigini, ancak devam eril bakis ekseninde
gelisen temsil sorununun da pesi sira stirdiirtildugtinti soylemektedir. Kadinin ve dolayisiyla
kadin oyuncularin kamusal alandan dislanmasinin sinematik anlatiya vermis oldugu zarar
ele alinmakta ve kadinlarin onemli rollere karsilik geldigi senaryolarin niceliksel ve niteliksel
anlamda diistis gosterdigi ifade edilmektedir.

Anlatiy1 fikih biliminin isleyisi ile yorumlayan Mir-Hosseini (2001: 26-28), devrim
sonrasinda bir belirsizlik halinin olmasinin ve fikihin neyin dogru neyin yanhs olabilecegi
konusunda kesin bir soylem gelistirememesinin kadinin sinemadaki konumunu tartisilir hale
getirdigini aktarmakta, bundan dolay1 kadinlarin kamera arkasina yonelmek zorunda kaldigini
dile getirmektedir. Kadinlarin perdenin 6niinden uzaklastirilmasinin, dolayli bigimde, ¢cocuk
oyuncularin 6niinii actig1 soylenmekte ve fikih ile ilgili kurallar yumusayana kadar, kadin ve
ask temal1 filmlere pek rastlanmadig1 vurgulanmaktadir. Benzer 6lctide, Moruzzi (1999: 52-
53) de, merkezilestirilmis kurallarin kadinlar1 ve onlara yonelik temsilleri sinirlandirdigina
deginmekte, sinematik anlati stiresince “hicab” kullanma ve genis kesimli kiyafet giyme sart1
ile kamera karsisina gegen kadinlarin suni bir anlatinin nesnesi olduklarini ifade etmektedir.

Naficy (2012b: 112-127) donemler tizerinden kadinin sinemadaki konumunu tartismakta,
devrimin baslangicindan Humeyni'nin yasamini yitirdigi kadar gecen siire zarfinda, tg
ana donem tizerinde durmakta ve Iran sinemasiun, kadinin temsili nezdindeki, genel
cehresini ortaya koymaktadir. Birinci donemde, Sah rejiminin etkisiyle, “acik” olan kadinin
“kapatilmasinin” s6z konusu oldugu aktarilmakta, sinemanin genel olarak bir arindirma
islemine tabi tutuldugu ifade edilmektedir. Bundan dolayi, bircok aktristin sinemadan
uzaklagsmak zorunda birakildigi sdylenmekte; Sii imamlarinin ve Islami ztimrenin “ideal
kadin” stereotipinin ise “belirli kistaslar dogrultusunda” sinemada yer aldig1 aktarilmaktadir.
Dénem icerisinde Iran-Irak savasinin etkisinin artirildigy dile getirilmekte, devrim aktif rol
tistlenen kadinin savas siiresince evini koruyan ve esini/cocugunu savas i¢in motive eden bir
karakteri temsil ettigi vurgulanmaktadir.

Ikinci dénemde de birinci donemi takiben eylemlerin varligi dikkat cekmekte,
kameranin ontinde yer bulamayan kadinin kamera arkasinda yer aldigi, ancak ikincil
gorevler ustlendirildigi ifade edilmektedir. Kadinin sinemadaki temsili kismi bir bigimde
gerceklesmekte, duragan sahnelerde yer aldig1 ve bedeninin ¢ekim olcekleriyle goriinmez
hale getirildigi aktarilmaktadir. Boylelikle “kigkirtict gortintiiniin” ontine gecilmekte, kadin
ile erkegin temas hali/olasilig1 minimum diizeye indirgenmektedir.

Uctincti dénemde ise Iran-Irak savasimin sona erdigi paylasilmakta ve kadinin savasin
sonucundan kaynaklanan “bosluk” sayesinde giicltii bir temsil imkanina sahip olabilecek
imkanlara erisebildigi belirtilmektedir. Birinci donemde kamera arkasina ge¢cmeye zorlanan,
ikinci evrede goriinmez hale getirilen kadinlar, tictincti donemde kendi temsillerini hemcinsleri
vasitasiyla sagladiklar1 aciklanmakta ve kurallar1 esnetmeye calistiklarr soylenmektedir.
Donem igerisinde devrimin reformist kanadimin goriintirlitk kazandig bilgisi aktarilmakta,
renkli basortiileriyle, makyajlariyla, boyali saclariyla ve kadinlarin ¢izdigi/tasarladig:
tirtinlerle temsiliyetin erilliginin kirilmak istendigi vurgulanmaktadir.
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Mit ve Kutsallik Kavramlar1 Uzerinden “Bakis”1n Bigimlendirilmesi

Behram Beyzayi'nin sinematografik anlatisina gecis yapmadan evvel, calismanin
yonteminin bir sonucu olarak nitelendirilen “eril bakis” kavramina odaklanmanin gerekli
oldugu diistintilmekte, ardindan da mit kavrami yapisalci bir eksende degerlendirilmekte ve
mit kavraminin Islamlastirilmasindan sonra Beyzayi'nin karsit mitlerinin Basu, Kii¢iik Yabanc:
filmi tizerinden somutlastirilmasi hedeflenmektedir.

Klasik anlati sinemasindan hareketle Hollywood tizerine ¢oziimlemelerde bulunan
Mulvey (1999: 835-836), sinemanin birtakim hazlarin yeniden {ireticisi olabilecegi tizerinde
durmakta, skopofilik ve voyoristik eylemlerin hem kadin karakteri hem de erkek karakteri ve
erkek izleyici konumlandirdigindan s6z etmektedir. Erkek izleyicinin bir yerden sonra -bakis
anlaminda- erkek karakterlerle 6zdeslesebilecegi dile getirilmekte ve bu baglamda Freudyen
bir bakis acis1 tiretilmektedir. Buna gore, aktif gtidii ve denetleme hali, “6teki” kavramini ortaya
¢ikartmakta ve “oteki”nin baslangigtan itibaren kadin oldugu vurgusu yapilmaktadir. Bu
durumun “6teki”ne objeymis gibi yaklasmanin temelini olusturdugu belirtilmekte ve kadin,
siklikla, erotik hazzin nesnesi olarak yeniden tiretilmektedir. Sinematik hazzin skopofilik ve
voyoristik eylemlerine geri dontildigtinde ise, bedene odaklanmanin ve sonrasinda bedenin
parcalanmasinin rutinligi ifade edilmekte, ancak haz alim esnasinda ise bedenin sabitlenerek
odaklanma eyleminin gergeklestigi dile getirilmektedir. Bu baglamda, kadinin “sinematik
kurban” haline getirilisi tizerinde durulmakta, eril bakis acisinin tirettigi ¢ekim teknikleri
ve anlat1 biciminin siireci olagan hale getirdigi vurgulanmaktadir. Ek olarak, “bakilasilik”
kavrami tizerinden kadimin sinemadaki konumu ve eril bakisin nesnesi iddiasi tartisilmakta,
kadinin, normatif 6gelerin rutinlik kazanmasi sonucu, daimi bir bakilasiliga mahktm edildigi
aktarilmaktadir. Stire¢, Lacan’in ayna teorisi ile somutlastirilmakta, cocugun aynaya yansiyan
bedenini tanima ve bedenin parcalanma evresinin yanlis bir bicimde gelistigi, aynanin
yanlis tanimaya sebep oldugu ve yansimadan haz alan bilincin idealize edilmis bir egonun
ortaya ¢ikmasina yol agmasiyla bigimlenmektedir. Sinema perdesinin ayna ile ortiismesi, bu
baglamda, tutarli hale gelmekte ve baslangicta bedenden haz alan ¢ocugun bakisi, perdenin
de bir yansimaya yol actig1 diistintildtigiinde, perdenin egoyu diirtiilemesiyle birlikte hazzin
Oznesi olabilecegi duistincesiyle birlikte aktif hale gelmekte ve parcalanmis bedene sahip olan
kadin1 “bakisin nesnesi” olarak konumlandirmaktadir.

Konuya ©6zne-nesne paradigmasi icerisinde yaklasan De Lauretis (1985: 157), klasik
anlatinin olusturmus oldugu mitik dgeler tizerinde durmakta, 6znenin -Platonik gelenekten bu
yana- erkek oldugundan s6z etmekte ve dolayisiyla siirecten bu yana olusturulmus dil, sanat,
tarih gibi ogelerin erillik tasidig1 tizerinde durmaktadir. Bundan dolayi, kadinin, bicimsiz,
kaotik, dogaya zit, canlinin fitri 6zelliklerine sahip olmayan bir bicimde tanimlandigindan s6z
etmekte, kadimin bedeninin ve emeginin gortinmez kilindigindan bahsetmektedir. Bunlarin
sonucunda, kadinin bedeni ile ilgili biittinctilltigtinti kaybettigini aktarmakta, tiretim gtictinii
ve bilis yetisini de 6zneye -yani erkege- teslim ettigini vurgulamaktadir. Boylelikle, tarihsel
bir nitelik tasiyan bu verinin, sinemada da pekala kullanildig1/kullanilabilecegi (De Lauretis,
1985: 162) sonucuna ulasilmakta, “anne” kavraminin ise kadinin niteligine eklemlenmesiyle
birlikte kadinin temsilinin tahakkiim altina alindig1 gortisti yeniden tiretilmektedir.

Oztiirk’iin (2000: 86-87) ¢ikarimlarina odaklanildiginda, klasik anlatinin kadina yonelik
olumsuz yargilardan tiiretildigi, ancak feminist kuram ekseninde tiretilen filmlerin -gtinliik
hayati ele almas1 ve ataerkil anlatiy1 ters yiiz edebilecek kurguya sahip olmasi nedeniyle- bu
algiy1 yapibozuma ugrattigi ifade edilmektedir. Gostergebilimsel ve psikanalitik yaklasimlarin
kuramin teorik kismina katki sagladigi diisuntilmekte, bu noktadan hareketle, kadinin
“gosteren” kavramina karsilik geldigi iddia edilmektedir. Gosteren kavraminin bir gosterilene
ihtiya¢ duymasi halinden hareketle, erkek olmadan kadimin olamayacag: yontindeki algimin
surekli bir bicimde sinematiklestirildigi belirtilmekte ve kadinin “erkek olmayan erkek”
olarak tanimlandig1 paylasilmaktadir. Ug farkli bakis acisinin eril tahakkiimii yeniden tirettigi
ve kadini stereotiplere hapsettigi dile getirilmekte, kadin karakteri kontrol eden izleyicinin (1),
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kameranin (2) ve filmdeki erkek karakterin (3) bakisinin kadini sinematik anlatinin ve hazzin
nesnesi konumuna getirdigi yorumunda bulunulmaktadir.

Eril bakisin teorik yapisina deginilmesinin ardindan mitlerin anlatiya edecegi etki
tizerine tartisilmakta ve bu noktada, oncelikle, Lévi-Strauss’a (2013: 23-27) deginilmektedir.
Ona gore, insan zihni her yerde ayni bicimde sekillenmekte ve bu noktada duyumsanabilir
diinyadan alian birtakim imgelerin nesneler ve yasantilar {izerine ¢ikarimlar yapilmasina
olanak sagladig1 belirtilmektedir. Anlat1 kiiltiirel ogelere indirgenmekte ve “kodlanmis
mesajlarin” bu noktada devreye girdigi soylenmektedir. Stireci detaylandirmak adina, mitik
unsurlarin ¢éztimlerine odaklanilmakta ve bu noktada dilsel pratiklere basvurulmaktadir.
Dilsel pratiklerin mitlerin tasinmasina yardimci oldugu 6nermesi tizerinde durulmakta, ancak
bu stirecte hicbir mite onciiliik atfedilmemektedir, yani tiim mitlerin son asamaya gelindigi
stire zarfinda birbirine eklemlendigi goriisti desteklenmektedir.

Hollywood tizerinden post-kolonyal bir yaklasimda bulunan Shohat (1991: 49-51),
sinema ve tarih {izerinden anlatisini cesitlendirmekte ve Kleopatra ornegi tizerinden bir
baglam kurmaktadir. Buna gore, somiirgecilik yontinde gelistirilen tutumun kadin ve erkek
tizerindeki tanimlarmn yeniden tiretilmesine yol acmakta, dolayli bir bicimde, toplumsal
cinsiyet ortinttilerini gortinmez kilindig ifade edilmektedir. Cinsiyetci bakis agisinin Bati
temelli oldugu soylenmekle beraber, eril bakisin uygulanirligimmin salt Bati'ya ait olmadig:
belirtilmekte ve diger toplumlarin da -6zellikle Dogu toplumlarinin- eklektik bir bicimde bu
sOylemi trettigi gortisti desteklenmektedir. Kleopatra'ya iliskin mitik anlatinin Misir’1 bir
karnaval niteliginde gosterdigi yorumunda bulunulmakta, bdylelikle sinematik diizlemde
manipiilatif bir cinsel yapiya isaret edildigi dile getirilmektedir. Batil1 bakis acisinin Kleopatra
ve Misir {izerinden bir benzesim kurdugu paylasilmakta ve gelistirdikleri “sarkastik” mizah
yontemi sayesinde Kleopatra'min aslindan bambaska bir bigimde yeniden {iretildigi ifade
edilmektedir. Kleopatra, Batil1 bir erkegin goziinden tiretilmekte, Avrupali kadinlarin idealini
yansitacak dlgtide bir beyaz olarak sinemada islenmekte ve sekstiel nitelikler eklemlenerek eril
bakisin seyrine sunulmaktadir.

Smelik’in (2006: 1-2) calismasina bakildiginda, Hollywood {izerinden gelistirilen
geleneksel kadin mitlerinin elestirildigi gortilmekte ve feminist film teorileri ekseninde
yeniden tiretim kavraminin ataerkil ideolojiye etkisinin tartisildig: dikkat gekmektedir. Buna
gore, erkek bakisinin eril bir kokene sahip oldugu ve bundan etkilendigi gortisti 6n plana
¢ikarilmakta ve kadinin sekstiel birlesmenin pasif nesnesi olmasindan dolayi, sinemanin,
bu tutumu yeniden trettigi ifade edilmektedir. Kadinlar tizerinden gelistirilen ¢ikarimlarin
stereotiplere dayandirildig1 aktarilmakta ve dini kaynaklarin buna ¢rnek olabilecegi dile
getirilmektedir. Anne stereotipinin, siklikla, Marie olarak kodlandig1 sdylenmekte, fahise
stereotipinin ise Eve adiyla bilindigi aktarilmaktadir. Mitlerin kutsallardan kaynaklandig:
gortisii, bu ¢ikarimla, daha da giiclii hale gelmekte, zira Marie'nin Meryem Ana ve Eve'nin
de Havva ismine karsilik geldigi bilinmektedir. inamsa goére, diinyanm olusum stirecinde
iki kisinin varligina dikkat cekilmekte, bu kisilerin isimlerinin Adem ve Havva oldugu ifade
edilmektedir. Yine, inanisa gore, Havva'nin yasak elmay1 yemesinden dolay1 her iki kisinin
cennetten kovuldugu belirtilmekte, olusturulan bu mitik 6gretinin olumsuzlugu stirekli hale
getirdigi aktarilmaktadir. Sinemanin ise, bu alisilagelmis stireci yeniden {iretmesi kadin lehine
gelisen anlatimu ortiiklestirmesi nedeniyle, “kadin olmayan kadin” temsiline olanak sagladig:
gortisii izerinde durulmaktadir.

Ayt-Sabbah (1995: 95-99) svylem tizerinden Islami mitleri degerlendirmekte ve ana akim
soylemlerin, erillik unsurlarindan 6tiirti, erkegin lehine gelistigini aciklamaktadir. Yaraticinin
ibadet edilmesi anlaminda esitlik¢i bir tutuma sahip oldugu ve buna gore buyruklarda
bulundugu ifade edilmekte, ancak olusturulan soylemlerin salt kadin nezdinde bir baglayiciliga
sahip oldugunun alt1 cizilmektedir. Bu baglamda, biyolojik zamanla kutsal zaman arasinda
bir kirilmanin olduguna dikkat cekilmekte, biyolojik zamanda erkegi diinyaya getiren
kadinin kutsal zamanda, eylemin ters ytiz edilmesinden dolayi, erkekten diinyaya gelmesinin
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s6z konusu oldugu soylenmektedir. Burada, yaraticinin (erkek) peygamberler vasitasiyla
yasaklardan ve insanlarin uymasi gereken kurallardan bahsedildiginin unutulmamasi
gerektiginin onemine deginilmekte, erkek vasitasiyla erkek miimine seslenildigini, kadin
miimin {tizerinde de buyruklarin uygulandigi dile getirilmektedir. Nitekim anlatisiu
detaylandiran Ayt-Sabbah (1995: 130-135), “ideal kadin” mitine deginmekte ve ideal kadinin,
cennet-cehennem 6nermesinden hareketle- bakireligini koruduguna ve rahminin olmadigina
yonelik bir ¢ikarimda bulunmaktadir. Kadinin pasifize edildigi ve yaratim stirecinin nesnesi
haline getirildigi belirtilmekte, Islam dini tarafindan tiretilen ve yeniden iiretilen mitik
unsurlarin, biyolojik anlamda gerceklesen dogumun Tanri'nin istegiyle oldugu goruistinu
destekledigi paylasiimaktadir.

Mitik yapiyr Hz. Fatima orneginden ¢oziimlemek isteyen Kashani-Sabet (2005: 2-5),
Fatima'nin zaman igerisinde Sii gelenekleri tizerinden sekillendirildigini ifade etmekte ve Sii
kadinlarin iffet ve namus modeli olarak konumlandirildigim dile getirmektedir. Iran’daki
[slamlagtirilmis hareketin stireg icerisinde, ideolojik ve sosyolojik kaygilarindan dolays,
Fatima tizerinden kadin stereotipini yeniden trettigi vurgulanmakta ve buradaki stereotip
olusumunun erkeklerin sdylemine dayandirildigr belirtilmektedir. Medyanin yarattig
kadin miti izerine de odaklanilmakta, Hz. Fatima'min “Sii kadinlarin kurtaricis1” olarak
konumlandirildig1 aktarilmaktadar.

Genel hatlariyla ele alindiginda, kadmin kamusal alandaki ve sinemadaki temsilinin
mitlere dayandig1 sonucuna ulasilmakta, mitlerin de toplumsal normlara kaynak olusturdugu
ve bakisin da bu normlardan kaynaklandig1 gortisti desteklenmektedir. Hem mitlerin hem
sinematik anlatinin yapisalc1 bir degere sahip oldugu iddia edilmekte, anlat1 yapis1 ve kiilttirel
dinamikler degisse dahi anlatinin temelinin aym oldugu kabul gormektedir. [ran sinemasinda
goriilen birtakim kodlarin, dini verilerden kaynaklandig1 ve kadinin sinemadaki temsiline
yon verdigi ortaya ¢ikmakta/¢ikarilmakta, Behram Beyzayi'nin sinemasinda da bu algmin
ters ytiz edilmesi hedeflenmektedir.

Bashu, Gharibe-ye Koochak: Kadinin Temsili veya Naii'nin Otorite ile Miicadelesi

Ana akim sinematik anlatinin cinsiyetler {izerinden gelistirdigi anlat1 bicimde, salt
iki farkli biyolojik cinsiyet yapisinin varligi dikkat ¢ekmekte ve bu biyolojik yaklasimin
ekseninde normatif ve heteroseksist bir isleyisin belirginlik kazandig1 gértinmektedir. Beyzayi
sinemasinin ana akim anlatiya yonelik bir karsit-anlat1 iddiasi ile film analizi yapilmakta ve
stirecin ilk basamaginda elestirel feminist soylem analizinin literattirtinden yararlanilarak bir
on hazirlik gerceklestirilmektedir.

Wodak (1997: 7-10), Bat1 temelli bir cinsiyet kategorizasyonundan soz etmekte ve
iki cinsiyet arasindaki iliskinin esitlik¢i degil, hiyerarsik bir diizlemde yer aldig1 tnermesi
tizerinde durmaktadir. Erkegin sdylemlerinin cinsiyetler arasi etkilesimden kaynaklandig:
ileri strtilmekte ve erkegin -ve sdylemlerinin- normlar vasitasiyla ortiistiirtildigt ifade
edilmektedir. Kadmin ise, bu stirecte, anormal ve/veya o6teki olarak yeniden {iretildigi
belirtilmekte, boylelikle baski hélinin kendiliginden olustugunun alt1 cizilmektedir. Bunun
yaninda, toplumsal cinsiyete dayali pratiklerin toplumlarin dinamiklerine gore degisim
gosterebilecegi dile getirilmekte, ancak baskiya yonelik tutumun da stirdiiriilecegi yontinde
bir ¢cikarimda bulunulmaktadir. Bunun yaninda, kadinlarin kendilerini diger kadinlara gore
tanimlayabilecegi aktarilmakta, ancak bu séylemin toplum dinamikleri ve ekonomi-politik
gibi 6gelerden, dogal olarak siifsal mticadelelerden yoksun oldugu icin bir soru isareti olarak
degerlendirilmektedir.

Fizyolojik anlamda bir cinsiyet ortntiistinii irdeleyen McDowell (2003: 44-45),
menstriiasyon, dogum ve emzirme gibi kadinsi niteliklerin -eril kodlar tarafindan- asagilik
ozellikler olarak tanimlandigini belirtmekte ve olusturulan esitsiz yapinin bu 6zelliklerden
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yeniden tiretildigini ifade etmektedir. Bu baglamda, biyolojik cinsiyetler vasitasiyla toplumsal
cinsiyet ortinttilerinin rutinlestirildigi tizerinde durulmakta, rutinligin ise siklikla kadmnin
aleyhinde gelistigi dile getirilmektedir. Sitirecin evrensel kodlarla oriilti oldugu ve yapilan
arastirmalarda biyolojik ayrimin toplumun sinfli yapisindaki baskinligr aktarilmakta, sosyal
kalite anlamda asag1 olarak goriilen kadinin olumsuz niteliklerinin (bu nitelikler adet gtrmesi,
dogum yapmasi, kirletici olmasi gibi siralanmaktadir) pekistirilmesi ile beraber kadinin
otekiliginin kalic1 hale getirilmek istenmesine sebep oldugu tizerinde durulmaktadir.

Soylem boyutunu detayli bir bicimde irdeleyen Van Dijk’in (2010: 13-14) calismasi,
feminist elestirel sdylem analizinin bir hazirlik evresi olarak kabul edilmekte ve sdylem
analizinde kullanilan bi¢cimsel etmenlerin feminist elestirel soylem analizinde hangi yonde
gelistigini gorme konusunda 6nctil olarak degerlendirilmektedir. Buna gore, soylemin iktidarla
iliskili oldugunu ve karsilikli bicimde birbirlerini destekledigi anlasilmakta ve insanlarin
davranislarinin denetim altinda tutulmasinin séylem vasitasiyla olabilecegi gortilmektedir.
Bunun yaninda, iktidar, soylem ve ideoloji arasinda dogrudan gelisen bir bagin varligina
dikkat cekilmekte, bazen agik c¢ogunlukla ortiik bir bicimde gelistirilen soylemin, cesitli
araclarla meydana getirildigi -veya yayginlik kazandirildigi- dile getirilmektedir.

Soylem pratiklerinin temel diizleminin belirtilmesinin ardindan, feminist elestirel
soylem analizinin teorik alaninin olusumuna katki saglayan Lazar'in (2007: 142-145)
calismasi ele alinmakta, soylemin hegemonik iliskiler {izerine insa edildigi, hegemonik
iliskiler tarafindan yeniden dretildigi ve kimi zaman belirgin kimi zaman karmasik
iktidar yapilarmin gticlenmesine yonelik kullanildig: ifade edilmektedir. Elestirel sdylem
analizine, kadin ¢alismalarimni ve dil pratiklerini benimsemesinden dolay1, katk: saglandigini
diistintilmekte, cinsiyete dayali sdylemin yontintiin belirlenmesi stirecinde elestirel soylem
analizinin yeterli kalmadiginin alt1 ¢izilmektedir. Buna ek olarak, elestirel soylem analizinin
siklikla “heterosekstieller ve beyaz erkekler” tarafindan gerceklestirildigi dile getirilmekte,
feminist elestirel sdylem analizinin ise genis bir calisma yelpazesinden kaynaklanan genis
bir ¢calisma agina sahip oldugu vurgulanmaktadir. Feminist elestirel soylem pratiklerinin
bir cat1 altinda toplanmas: gerekliligi, feminist elestirel soylem analizinin teorik alt yapisina
zemin hazirladig1 diistintilmekte, kolektif bir bilincin ortaya ¢ikmasi adina 6énemli oldugu
tizerinde durulmaktadir. Zira, iddiaya gore, elestirel sdylem analizinin poptlerlik kazanmasi
ve Ortodoks bir kimlige dogru evrilmesi sonucu merkez sdyleme kaydig1 6ne siirtilmekte,
feminist elestirel soylem analizinin ise politik bir karsitlik tasimasinin ¢oztimleme siirecine
katki saglayacagi yoniinde bir paylasimda bulunulmaktadir. Sonug itibariyla, sdylemde
cinsiyet, iktidar ve ideoloji iliskilerini agiga ¢ikartma ve ortiik anlami irdeleme konusunda
feminist elestirel sdylem analizinin 6nemine atifta bulunulmakta, soylem analizinin dil,
gorlintli, diizen, jest, ses, mimik gibi gostergebilimsel unsurlarin feminizm catis1 altinda
ele alinmasmin feminist elestirel soylem analizini olusturdugu distincesi gortintrliik
kazanmaktadir. Beyzayi sinemasinin, 6zellikle 6rneklem olarak ele alian filmin, teorik bazda
feminist elestirel soylem analizine gore okunmasi olanakli olarak kabul edilmekte ve filmde
yer alan belirtkeler sinematografik analizin yaninda feminist elestirel sdylem analizine gore de
ele alinmaktadir.

Mayne’nin (1990: 5) calismasi incelendiginde, kadin sinemas: kavraminin ana akim
sinema kavramina bir alternatif olarak sekillendirildigi goriilmekte ve ana akim sinemanin
skopofilik 6gelerin sorgulanarak okunmasinin gerekliliginden s6z edilmektedir. Psikanalitik
ogelere yakinlik gosteren ilgili calismada, Hollywood un baskin sinema anlayisin tireterek
izler-kitleye sunuyor olusunun bir ideolojinin kaynagi oldugu sonucu 6ne cikarilmakta ve
baskin izleyise yonelik alternatifler gelistirilmek istendigi dikkat cekmektedir. Beyzayi
sinemasinda da baskin sinema anlayisinin sorgulaniyor olusu, psikanalitik Ogelerden
yararlanan mitik 6gelerin varligi ve kadinin kademeli bir bicimde merkeze ¢ekilmek istenisi,
onun kadin sinemasina/kadin sinemasi literatiirtine yakin bir bicimde okunmasina olanak
tanimaktadr.
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Toplumsal cinsiyet Oriintiilerinin sinematiklestirilmesi hususunda aktarimlarda
bulunan Ryan ve Lenos (2012: 231-232), belirli kodlarin sinema vasitasiyla tiretilerek kitlelerin
kategorize edildiklerini aktarmakta ve bu stirecte erkekler birincil rollerden kadinlarin ikincil
rollerde oldugu, yani, hiyerarsik bir siralamaya tabi tutulduklarindan s6z etmektedirler. Bu
noktada, feminist film okumalarmin bir alternatif olusturabileceginin tizerinde durmakta,
orunttlerin altinda yatan kodlarin nelerden yararlandigi noktasinda ilgili yapilanmanin
bir yol gosterici olabilecegini dile getirmektedirler. Keza Marcos (2006: 97-98), bahsedilen
kodlarin bedensellesmesinin tizerinde durmakta ve kadin bedeninin bu bedensellesme
egiliminden ottirti stirekli bir baski ve denetim altinda tutuldugunu ifade etmektedir. Bundan
dolay1, bedensellesmemis teorilerin tizerinde durmanin eril bir aliskanlig1 yeniden tirettiginin
alt1 ¢izilmekte ve oncelikle kadin bedeninin yeniden tiretilmesinden/incelenmesinden stz
etmektedir. Beyzayi sinemasinda bu kodlarin tersine gevriliyor ve ana akim sinemaya bir
alternatif getiriliyor olusu, kadin bedeninin erkek egemen kamusal alana meydan okumak
amactyla 6n plana cikarilisy, sinematik anlatry1 feminist okumaya da yakin tutmakta ve
orneklem olarak degerlendirilen filmin hem psikanalitik okumadan hem de feminist
okumadan yararlanmasina zemin hazirlamaktadir. Ozetle, filmin analiz siirecinde izlenilen
yol ve cizilen perspektif, bahsedilen alanlarin literatiirtine katki saglayan teorisyenlerden
gecmektedir. Bu noktada, Donovan’in (2014: 355) var olan patriarkal diizende kadinlara yer
olmadigina dair eril bir sanrimin gegersizliginden bahsetmesi durumu, filmde merkezi 6neme
sahip sekanslarda hatirlanmasi gereken bir unsur olarak géz éntinde bulundurulmaktadir.

Filme odaklanildiginda, filmin ilk sekansinin bir patlama sahnesi ile basladig:
resmedilmekte ve erkeklerin savas hakkinda (Iran-Irak Savasi/Korfez Savast) konustuklart
goriilmektedir. Bourdieu (2015: 45), savas ve beraberindeki siddet egilimli pratikleri erkekler
ile iliskilendirmekte, boylelikle eril ve disil kodlarin bu pratikler tizerinden sekillendirildigini
dile getirmektedir. Anlatisini cesitlendiren Bourdieu (2015: 102-103), seref kavramini erkeklik
ve savas/siddet pratikleri tizerinden degerlendirmekte, seref kavraminin erkeklere ait olarak
nitelendirildigini ve bunun kazanimi adina miicadele verildigini aktarmaktadir. Negatif
anlamlarla cevrelenmis kadinin seref miicadelelerinden tamamen dislandig1 paylasilmakta,
savas pratiklerinin bir “erkeklik oyunu” olarak kabul edilmesinin libido dominandi’ye katki
sagladig1 tizerinde durulmaktadir. Beyzayi'nin anlatisina bakildiginda, anlatinin gectigi koyde
hic geng erkegin bulunmayisi ve kadinlarin evlerinde kalarak cocuklarla ve yaslilarla barinis
bu veri perspektifinde degerlendirilmeye miisait olarak yorumlanmaktadir.

Anlatinin merkezini olusturan iki karakterden biri olan Naii'nin (Susan Taslimi) yakin
planda ve bas cekimde gosterimi, anlatida bir kirilmanin olacagi isaretini vermektedir. Naficy’e
(1991: 33-34) bakildiginda, Islamlastirilmis Iran sinemasina bir génderme olabilecegi ihtimali
tizerinde durulmakta, bakis kavraminin ve bakisi yonelten kisinin konumu tartisilmaktadir.
Birinci olarak, goziin diger organlar gibi pasif olmadig: dile getirilmekte ve bakisin bu
noktada ideoloji tastyabilecegi diisiincesi iizerinde durmaktadir. Ikinci olarak, bakisin
siirlandirilmasmin ve ahlaki diizeye indirgenerek kadin {izerinde bir tahakkiim algisinin
olusturulmasinin miimkiin olamayacag1 soylenmekte, erkek eliyle olusturulmus olumsuz
halinin kadinin yanl temsiline yol actig1 séylemi vurgulanmaktadir. Son asamada ise, erkege
dogrudan bakmanin cinsellikle orttismeyecegi fikri ileri stirtilmekte, eger 6yle bir durum var
olsa bile kadinin bakis ekseninde sinirlandirilmasinin olanaksizlig1 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Bu noktadan hareketle, Naii'nin kameraya dogru delici bir bigimde bakis1 ve gozlerinin 6n
plana cikariliyor olusu, ataerkil ideolojinin belirledigi sinema formunu kullanarak bir karsit-
ideoloji/soylem yaratiliyor olmasiyla agiklanmaktadir.

403 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 5 No/Say1: 9 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Gorsel 1: Naii'nin boyle bir sinematik anlat: icerisinde ve dlgekte konumlandirilisi, ataerkil ideolojiyle
oOzdeglegtirilen eril bakisa bir kars: koyma eylemi olarak yorumlanmaktadir.

Takip eden sekanslarda, Naii'nin iki cocugula beraber (erkek olani1 Ooshin, kiz olani
Golbesar) yasadig1r gosterilmekte, baba/koca figiirtine -filmin sonlarmna kadar- hicbir
sekilde yer verilmemektedir. Sadece babanin mektuplar1 hem Naii'ye hem de izler-kitleye
aktarilmakta, boylelikle babanin yasadigindan haberdar edilmektedir. Naii'nin, fiilen esinin
olmayis1 ve buna ragmen iki cocuguyla birlikte yasayisi, bunun yaninda, kas giicti gerektiren
isleri (ekinlerin hasat edilmesi ve bunun igin nobet tutulmasi, hayvanlarin beslenmesi vd.) tek
basina yapisi, ataerkil ideolojinin “ideal kadin” anlayisina bir elestiri olarak yorumlanmaktadir.
Zira klasik anlatida kadmin zayif ve oteki olarak konumlandirilisi, Beyzayi sinemasinda ters
yiiz edilmekte ve kadinin dogru temsili konusunda caba sarf edildigi dikkat cekmektedir.
Eyvazi'nin (2011) calismasimna bakildiginda, bu ¢ikarimi destekler nitelikte verilerin varlig:
goriilmekte, Beyzayi'nin filmlerinde yer alan kadinlarin ataerkil ideolojiye karsi miticadele
verdigi ifade edilmekte, ruhlarinda yer alan dogal ve direnisci giictin mitik ogelerle
desteklendigi vurgulanmaktadir.

Anlatiin farkli bir yone evrilmesine karsilik gelen sekansta, Bashu'nun (Adnan
Afravian) bir sekilde Naii ile yolunun kesistigi belirtilmekte, artik hikdyenin yont hem Naii
hem de Bashu icin farklilasmaktadir. Savastan kacarak Naii'nin yasadigi topraklara gelen
Bashu, bir yabanci olarak adlandirilmakta ve Naii'nin icinde yasadig: kiltiire adapte olma
sorunu yasamaktadir. Naii'nin ilk evrede Bashu’ya bir ekmek uzatmasi, Bashu'nun kendisini
takip etmesi sonrasinda ona piring lapasi ve su vermesi, en belirgin nitelik olarak dogadaki
diger canlilarla iletisim kurabilmek adina onlarinkine benzer sesler ¢ikartmasi, Naii'yi Doga
Ana/Toprak Ana gibi bir mite karsilik getirmektedir.

[lerleyen anlatida, Bashu ve ailesi hakkindaki bilgiler izler-kitleye aktarilmakta,
annesinin, babasinin ve kiz kardesinin savastan dolay1 hayatini kaybettigi ve yasadig: alana
ait tiim yapilarin yok oldugu dile getirilmektedir. Siireg icerisinde Bashu ile Naii'nin ayni
dili konusmadiklar: anlasilmakta, bu durum, aralarinda gelismesi beklenen mitik bagin ilk
evresi olarak yorumlanmaktadir. Bashu'nun anlatisindan itibaren Bashu ile Naii arasinda
kurulan baga deginen Rahimieh (2002: 242-243), ulusculuk baglami tizerinden bir anlatt
gelistirmekte ve toplumsal normlardan kaynaklanan bir “yapay yabancilastirmadan” dolay:
Naii'nin ev ici alana yonelmek durumunda kalarak toplumdan yabancilastig1, Bashu'nun ise
tarkli bir cografyaya gelmek durumunda birakilarak zaten baslangictan itibaren yabancilastigt
c¢ikarmminda bulunmaktadir. Bu iki yabancilik hali arasinda bir bag kurulmakta, 6zellikle
Naii'nin yabancilasmasi ataerkil soylemlerle desteklenmektedir. “Babam beni Naii diye cagirir”
diyerek birinci soylemi gelistiren Naii, eril soyleme/tanimlamaya oncelik vererek hem kendine
hem de topluma yabancilasmaya 6rnek teskil etmektedir. Ikinci olarak, cocuklarimi tanitan
Naii “Onun adr Golbesar, digerinin ise Ooshin” diyerek, erkek olan Ooshin’i uzak olan seklinde
konumlandirmakta ve baba tarafindan gelistirilen soylemi kendi lehine yeniden tiretmektedir.
Bu durum, Naii'nin ataerkil dil ve sdylem pratiklerini kullanarak diinyay1 anlamlandirmasi
stireci, Naii'nin ataerkil yapidan fazlasiyla etkilendigini, zira onun icerisinde dogdugu ve dili
ogrendigi sonucunu ortaya ¢ikartmaktadir.

Anlati icerisindeki en belirgin antagonist, Naii'nin esinin agabeyi olan kisidir. Koyde
bakkallik yapan bu kisi, Bashu'nun varligina karsi cikmakta ve Naii'nin var olan borcunu 6ne
stirerek Bashu ile Naii arasinda gelismesi beklenen baga engel olmaktadir. Soylem itibariyle,
ataerkil ideolojinin bedene indirgenmis hali olarak nitelendirilen bu kisi/karakter, Bashunun
bakislarindan rahatsiz olmakta ve onu bir tehdit unsuru olarak degerlendirmektedir. Connell
(1998: 247-249), bu duruma, hegemonik erkeklik kavramiyla agiklik getirmekte ve kavrami
heteroseksist bir diizeyde gelismesiyle ele almaktadir. Bahsedilen kisinin Naii'ye yonelik
tutumu, Naii'yi zayif ve oteki olarak nitelendirmesinden dolay1 diismanca bir bigimde
sekillenmekte, Bashu’ya yonelik tutumu ise hegemonik erkekligine bir tehlike veya alternatif
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olmasindan kaynaklanmaktadir. Zira ikinci soylemde, Naii'ye Bashu'nun akrabasi olup
olmadig1 yontinde bir soru yoneltilmekte, bu durum Bashu’nun ten rengine indirgenmektedir.

Gorsel 2: Naii kocasinin agabeyi olan bu kisiden, filmde, ismen soz edilmemekte, ancak Naii ile Bashu
arasidaki mitik bag arasinda sorun ¢iktigr anlarda ilk olarak resmedilen olmasi, antagonist iddiasini
kuvvetlendirmektedir.

Koy halkinin Naii'nin evini ziyaret ettikleri sahnede, ziyaretin sebebinin Bashu’dan
kaynaklandigr 6grenilmekte ve koyliilerin Bashu'ya yonelik olumsuz tutumlar:
resmedilmektedir. Yaratilan bu kaotik anlatinin ve olumsuz sdylemlerin, dillerini bilmese
dahi, Bashu'yu olumsuz yonde etkilemekte ve hastalanmasina sebep olmaktadir. Bu durumu
sezen Naii, herkesi evinden kovmakta ve Bashu'yu sahiplenmektedir. Chodorow (1978:
208), bu duruma anneligin yeniden {iretilmesi ile yorum getirmekte, kadinlarin cocuklarina
yonelik stirekli bir sorumluluk alma halinin ataerkil ideoloji vasitasiyla yeniden tiretildigini
ifade etmektedir. Bu stire¢ zarfinda, erkegin kendisini is boltimiinden kisitli hale getirdigi
belirtilmekte, kadinin ise bu is boltimii zarfinda tim ytikti omuzlamak durumunda birakildig:
vurgulanmaktadir. Anneligin yeniden {iiretilmesi siirecinde, ataerkil ideolojinin anneyi
“cocuk yapmak” ve “ev i¢i emege sahip olmak”la nitelendirdigi dile getirilmekte, egemen
yapinin boylelikle giivence altina alindiginin alt1 gizilmektedir. Naii'nin bu noktada iggtidiisel
davranmasi ve kendisinde bir sorumluluk hissetmesi, eril tahakkiimiin bir yansimasi olarak
nitelendirilmekte ve bu sorumluluk stirecinde babanin olmay1s1 ve kamusallikla 6zdeslestirilisi,
annelik figtirtiniin kadinliktan daha 6nemli olarak kodlanmasiyla agiklanmaktadir.

Takip eden sekanslarin birinde, Naii'nin uykudan uyandig resmedilmekte, ancak bu
resmedilisin Naii'nin ortiilti haliyle oldugu goriilmektedir. Beyzayi'nin bu mizansen vasitasiyla
bir gondermede bulundugu dustintilmekte, izleyicinin ve beraberinde gelisen kurallarin
eril nitelikler tasidigina dair bir ipucu sundugu tahmin edilmektedir. Zira Islamlastiriimis
sinemada goriilen bakisin yont, siklikla kadinin olumsuzlugu ile sekillenmekte ve kadinin
tehlikeli halinden korunmak adina onun sinirlandirilmasiyla sonuclandirilmaktadir. Standart
durumda, Naii'nin Ortlinmesine ve/veya en azindan yataktan kalkarken orttinmesine
gerek gortilmemektedir, ctinkii Naii'nin evinde ¢ocuklarindan baska kimse olmadig1 gibi
herhangi bir yabanci kisi de yoktur. Ancak kurallar1 koyanlarin ve izleyenlerin erkek oldugu
dustintildtigtinde, Naii'nin basortiilii bir bicimde sunulmasi, kabaca, ataerkil ideolojiye bir
meydan okuma olarak degerlendirilmektedir. Mernissi (2014: 37-38), kadinlarin tecrit edildigi
ve denetim altinda tutuldugu toplumda bu tarz yaygin gostergelerin olduguna deginmekte,
eger kadinlarin giiclu cinselliginden korkan bir erkek grubu var ise neden orttinmeyi kendi
cinsiyetlerine indirgemediklerini sormaktadir. Kadinin fitne unsuru olarak, ataerkil ideoloji
tarafindan yeniden tretildigini belirtilmekte, kadinlarin erkeklerin karsisina orttistiz bir
bicimde ¢ikmasinin erkek tarafindan korkulan bir durum olarak nitelendirildiginin altini
cizmektedir.
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Gorsel 3: Naii, uykusundan uyanmakta ve giinliik rutin islerini yapmak adina harekete gecmektedir.
Ancak enteresan olan taraf, Naii'nin uykusundan ortilii bir bicimde kalkmasidur. Islami normlar
basta olmak tizere, boyle bir zorunlulugun belirtilmemis olmasina karsin, izler-kitlenin erkek oldugu
ve kurallarn Islamlastirilmis bir yapiya dayandigi Beyzayi tarafindan gayet iyi bilinmektedir. Boyle
bir tutum, Beyzayi'nin eril kodlar: ters yiiz etme konusunda ne olgiide usta oldugunun gostergesidir.

Beyzayi'nin ulusal degerleri 6n plana ¢ikartma ve bir kimlik bilinci yaratma egiliminin
oldugundan, calismada, bahsedilmekte ve bir sekans vasitasiyla bu tutum tasvir edilmektedir.
Bashu'nun geldigi yerde Gilaki dili konusulmaktadir ve yaygin Fars dilinden farkliliklar
tasimaktadir. Bashu'nun soylediklerinin anlasilmamasi, kdydeki ¢ocuklar tarafindan, alay
konusu haline getirilmekte ve ona zorbalik yapilmasma yol agmaktadir. Sekansin kilit
noktasini ise, yere diisen bir kitap olusturmakta ve Bashu yerdeki kitab1 okumaktadir. Kitapta
“Iran bizim iilkemiz. Hepimiz ayni iilkedeniz. Biz Iran'mn cocuklariyiz.” seklinde bir ciimle yer
almaktadir. Bu soylem, Beyzayi'nin ulusal degerlere verdigi énemi 6n plana ¢ikartmakta ve
[ran’in kuzeyi ile giineyi arasindaki kopukluga bir 6rnek teskil etmektedir. Laleh’in (2015:
337-338) anlatis1 durumu goriiniir kilmakta, Beyzayi'nin anlat1 bakimindan ulusal ve folklorik
ogeleri ortaya cikartma konusunda ustaligina deginmektedir. Klasik anlatinin ve entelekttiel
tutumun, ulusal baglamdan kopuklugu, yine, anlatida ele alinan bir diger 6ge olarak dikkat
cekmekte, Beyzayi'nin bu noktada ¢cagdaslarindan farkli ve halkin icindeki degerleri ele alirken
ozl koruduguna vurgu yapilmaktadir.

Devam eden sekanslarda, Naii'nin elindeki tirtinleri satmak ic¢in ¢ocuklar1 ve Bashu ile
birlikte pazara gittigi aktarilmakta ve Bashu'nun maddi konular konusunda Naii'ya yardim
ettigi betimlenmektedir. Naii, tiim mallar1 sattiktan sonra eve gitmeye karar vermekte, ancak
Bashu'yu gorememektedir, zira Bashu Naii'den kacarak ailesini (Bashu, siklikla ailesinin
yanilsamasini cevresinde gormekte, 6zellikle annesini siklikla gormekte ve bu mizansen
Naii'nin oldugu gortintiilerle desteklenmektedir) aramaktadir. Naii, Bashu’dan ayr1 olarak
evine donmekte ve koyde yasayan insanlarin Bashu'nun kayboldugundan haberi olmaktadir.
Baslangicta Bashu'yu istemeyen insanlar, Bashu kaybolduktan sonra sucu Naii'ye atmakta ve
kaybolmasindan Naii'yi sorumlu tutmaktadirlar. Mizansenin devaminda, Naii'nin gortimcesi
“Benim elim tizerinde olsayd: gidemezdi.” seklinde bir soylem gelistirmekte ve bunu bir el aynasina
bakarak yapmaktadir. Bu durum, ataerkil ideolojinin yanilsamasi olarak yorumlanmakta, zira
goruntiiniin devaminda kameranin yonii antagoniste evrilmektedir. Naii'nin goriimcesinin,
eril tahakkiimiin ortiik anlatisindan dolayi, feminist pratiklere dayali bir bilince sahip
olmadig diistintilmekte, kadin dayanismasindan ziyade ataerkil sdylemi yeniden tiretmeye
dayal1 soylemler gelistirdigi gortilmektedir. Scott (2007: 27), kadin dayanismasinin haricinde,
herhangi bir isleyiste sorun yasanmasinin sebebinin kadin olduguna dair bir inanisin varligia
atifta bulunmakta, bilince sahip olmayan kadinin kendisini ataerkil ideoloji ekseninde
sorguladigini ifade etmektedir.
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Anlatinin ikinci kez zirve noktasina ¢iktig1 sekansta, Bashu'nun yeniden eve donduigi
gosterilmekte, ancak tiim koy halkinin da Naii'nin evinde oldugu aktarilmaktadir. Bashu, ilk
izlenimden dolayi, kalabaliktan korkmakta ve insanlardan ka¢gmaktadir. Naii ve koy halk:
Bashu’yu kovalamakta, Bashu ise kosarken bir dereye diismektedir. Ttim koy halki, Bashu'nun
bogulmasin izlemekte ve caresiz bir bicimde beklemektedir, sadece Naii eyleme ge¢mekte
ve onu kurtarmaya calismaktadir. Dabashi (2013: 104), bu mizansende Beyzayi'nin ataerkil
ideolojiye yonelik bir karsit anlam gelistirdigini one stirmekte ve derenin etrafinda duran
erkekleri iktidarsizlikla nitelendirmektedir. Bir ag yardimiyla Naii'nin Bashu'yu kurtardig:
paylasilmakta, bu eylem igerisinde dogum anina benzer sesler ¢ikardig: dikkat cekmektedir.
Mizansenin, bu gosterge vasitasiyla, yeniden doguma karsihik geldigi diistintilmekte ve
Bashu’yu kurtardiktan sonra Naii'nin Bashu'yu gogsiine bastirmasi ise annenin yeni dogan
¢ocugunu gogsiine yatirmasi ile yorumlanmaktadir.

Gorsel 4: Naii, dereden Bashu'yu kurtarmakta, ancak tiim erkekler onu sadece izlemektedir. Beyzayi,
boyle bir mizansenle kadini 6n plana ¢ikartmakta, Bashu'yu ikinci kez diinyaya getiren Naii ile Bashu
arasindaki mitik bag bu sayede tamamlanmaktadir.

Bustire zarfinda, esiyle mektup araciligrylailetisim kurmaya devam eden Naii, Bashu'nun
durumunu esinden saklamakta, zira esinin de Bashu'ya yonelik tutumunun olumsuz oldugu,
mektuplarla, belirtiimektedir. Bundan dolayi, esinden gelen mektuplar1 Naii yeniden
okumakta ve Bashu'yu tepkilerden korumak istemektedir. Ancak esinin son mektubunda
“Bana bu ayibi nasil yasatirsin? Sen benim esim ve evimizin annesisin. Hi¢ mi dedikodulardan
cekinmiyorsun? Besleyecek bir bogaz daha. .. Kolay m1 para kazaniyorum zannediyorsun?” seklinde bir
sOylemine rastlanmakta, ancak anlati icerisinde ailesine herhangi bir maddi destek vermedigi
gortilmektedir. Irigaray (2006: 31-33), bu ve benzeri sdylemlerde ilk suglanan kisinin kadin
olacagini ifade etmekte, eril tiirtin s6z dizimsel siirecte disil tiire baskin gelmek adina birtakim
eylemlerde bulunabileceginden soz etmektedir. Dil tizerinden, erkegin kendi cinsiyetini
evrende baskinhale getirdigi dile getirilmekte, kadininise soylem bakimindan seylestirildiginin
alt1 gizilmektedir. Bu noktada, dilin cinsiyetli oldugunun tizerinde durulmakta, bu cinsiyetli
halin ise toplumsal normlardan kaynaklandig; ileri stirtilmektedir. Kultiirden bagimsiz bir
soylem ve dil bagintisinin olamayacag1 anlatilmakta, cinsiyetci soylemin yasanilan kiiltiire
gore yorumlanabilir oldugu vurgulanmaktadir. Naii'nin maruz birakildigi bu olumsuz tutum,
biyolojik cinsiyetlerin sdyleme baskin gelme bicimleri ile agiklanmakta, kiiltiir ile stireklilik
kazanan sdylemin rutinlik kazandig diistincesi paylasilmaktadir.

Anlatida kirilmanin oldugu sekanslardan biri de babadan gelen mektubu bulan ve
soylemi Ogrenen Bashu'nun evden kagmasi ile sekillenmektedir. Naii, siddetli yagmurun
oldugu bir aksamda Bashu'nun pesine diismekte ve nitekim onu bulmaktadir. Naii'nin
elindeki sopa dikkat cekmekte ve Bashu'yu tekrar evine donmesine ikna etmektedir. Bashu,
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Naii’ye kars1 gelmekte, bunun tizerine Naii Bashu’ya sopayla vurmaktadir. Sopay1 tutan Bashu,
sonrasinda sopanin ucunu opmekte ve birlikte eve donmektedirler. Anlatida, Beyzayi'nin
ataerkil ideolojiye, kendi gostergeleriyle meydan okumakta ve literatiirde siklikla yer alan
fallus-erkek eslesmesini tersine yeniden tiretmektedir. Bunun yaninda, babanin sdyleminin
yok sayilmasi da bir meydan okuma olarak nitelendirilmekte, Naii'nin bir direnis gostererek
kendini gergeklestirme egiliminin oldugu gorilmektedir. Takip eden sekansta Naii'nin
hastalanmasi, anlatinin 6ncesinde yer alan hastalanmaya bir gondermede bulunmakta, bu kez
Bashu, Naii i¢in ¢oztim aramaktadir. Ancak doktorun sehre gittigini 6grenen Bashu, Naii icin
¢ozuim bulamamakla birlikte, onun yaptig: tim isleri (cocuklarin doyurulmasi, hayvanlarin
beslenmesi ve tarlanin yabani hayvanlardan korunmas: gibi) kendisi yapmaktadir. Naii'nin
durumunun kottiye gitmesi tizerine, Bashu tiim sorumlulugu kendi tizerine almakta ve eski
bir gelenegi canlandirmaktadir. Eline vurmali bir ¢alg1 alan Bashu, ritimler ¢ikarmakta ve bir
seyler mirildanmaktadir. Bu eylem, hasta yatan Naii'yi harekete gecirmekte ve ritme gore
hareket ederek hastaliktan kurtulmasini saglamaktadir. Ghorbankarimi (2012: 235), bu eylemi
zir! olarak adlandirmakta ve eski bir kiiltiire dayanan bu eylemin Naii'yi iyilestirdigini ifade
etmektedir. Sonrasinda, Naii ile Bashu'nun mitik birlesmesinin zirveye ¢iktig1 anlasilmakta ve
birbirlerinin yerine gegebilecek olgtide hareket edebilecegi izler-kitleye aktarilmaktadir.

Gorsel 5: Zar toreni gerceklestirilmekte, Beyzayi'nin boyle bir igeye yer vermesi ise anlatisinda ulusal ve mitik
degerlere yer veriyor olmasina karsilik gelmektedir (Anlatinin gérsellerle desteklenmemesi halinde, filmdeki 99.
ve 100. dakikalara detayl bir bicimde bakilabilir).

Anlatidaki son sekansa gelindiginde, Naii'nin hastaliktan kurtuldugu ve Bashu
araciligrylaesine mektup yazdigielealinmaktadir. Mektubu Bashu vasitasiyla yazdigini belirten
Naii, Bashu'nun evde kaldigini, kendisine yardim ettigini ve calistigindan daha azin yedigini
ifade etmektedir. Naii, mektubunda Bashu icin “O, giinesin ve yerin oglu.” seklinde bir ctimle
kullanmakta ve bir anlamda aralarindaki temsili dogumun mitikligine atifta bulunmaktadir.
Takip eden sekansta ise baba ile Bashu arasinda bir konusma gecmekte, ancak ikisi de
birbirinin kim oldugunu bilmemektedir. Babanin sag kolunun olmadigy, anlatiya yon verecek
olctide resmedilmekte, boylelikle Bashu'nun yaptig1 korkuluga benzemektedir. Babanin fallik
anlamda igdis edildigini belirten Butler (2014: 60-61), siire¢ icerisinde fallogosantrizmin temsili
bicimde ortadan kaldirildigini ifade etmektedir.

! Zir'm hastanin agrilarim azaltmak ve hastaligi pasiflestirmek amaciyla yapildigi aktarilmakta ve torensel
tutumunun bolgeden bolgeye degistigi ifade edilmektedir. Sesi giizel olan ve/veya dans etme yetenegine sahip
kadinlarin tdrensel anlatidaki nemine deginilmekte ve hastanin tedavisi siirecine miizigin, ttitstiniin ve bedensel
hareketlerin gerekliligi vurgulanmaktadir. Térenin detaymna inildiginde, kabaca, birlesme ve ayrilma adinda iki
adimin varlig1 dikkat cekmekte ve dncelikle hastaliktan yana sikayeti olan kisinin (erkekse) Baba Zir veya (kadinsa)
Mama Zir'a gidip derdini anlatmasiyla térenin basladig: ifade edilmektedir. Zdr'1 yoneten kisinin baslangicta
bir doktordan veya uzmandan destek almasi gerektigini hastaya hatirlattigr sdylenmekte, ancak yatistirmak
adma verilen ilacin/ignenin sorun arz edecegi de diistintilerek -inisiyatif dogrultusunda- tedaviye basladig:
soylenmektedir. Hasta olan kisinin yaklasik bir hafta boyunca izole edilerek tedavisinin gerceklestirildigi belirtilen
anlatida, hastaya birtakim baharatlar verildigi ve ayrilma isleminin boylelikle tamamlandig1 vurgulanmakta ve
sonrasinda hastanin kiyafetleri ile bedeninin temizlenmesi sonucu birlesme isleminin basladig: dile getirilmektedir
(http:/ /www.iranicaonline.org/articles/ zar erisim tarihi: 29. 04. 2019).
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Gorsel 6: Takip eden kesitlerle fallusun yok edildigi resmedilmekte, babanin yaptirim giicti sag elin
kendisinden alinmastyla ortadan kaldirilmaktadir. Bashu nun sopay: birakip el uzatmast ise bir
anlasmayi temsil etmekte ve dolayli bir bicimde ataerkil ideolojiyi ortadan kaldirmaktadir.

Sonucg

[ranin siyasi ve dini gelismelerine odaklanildiginda, devrim &ncesi ve devrim sonrasi
donemde taban tabana zit bir politikanin varlig1 dikkat gekmekte ve her iki yonetim biciminin
de eril nitelikler tagidig1 goriilmektedir. Devrim 6ncesinde, mesleklerin erillesmesi seklinde bir
durum s6z konusu olmakla beraber kadinlarin kamusal alandaki temsillerinin cesitli sartlara
baglandig1 belirginlesmekte ve 6zellikle muhafazakar kesimin kamusal alanda var olmasi
zorlastirilmaktadir. Devrim sonrasinda ise yine kamusal alanin erilligi goruintirlitk kazanmakta
ve kadinin kamusal alandaki varligi, yine, birtakim kurallara baglanarak sekillenmektedir.
Her iki anlayista da kanun yapicilarin erilligi kadin sistematik bir bicimde 6tekilestirmekte
ve/veya kisitlamaktadir.

Sinemada da benzer bir durum s6z konusu olmakta, devrim 6ncesi sinemanin kadini
nesnelestirdigi ve eril hazzin kurbani olarak nitelendirildigi anlasilmaktadir. Erotik bir
anlatinin varlig, izler-kitlenin bayag: zevki ve film yapimcilarinin kar endeksli tutumu,
hem Iran sinemasiin ulusal diline zarar vermekte hem de kadmin diinyevi gercekligine
zithk yaratmaktadir. Nesnelestirilen ve oteki héline getirilen kadin, erkek karakterin ve
erkek izleyicinin beklentilerine gore sekillenmekte ve donemin ideolojisine gore “idealize”
edilmektedir. Devrim sonrasinda da (kadin) benzer bir tutuma tabi olmakla birlikte,
Islamlastirilmis sinemanin kodlarina maruz birakilmakta ve sinematik temsili Islami kodlara
gore sirlandirilmaktadir. Her iki anlayisin, yine, kadin bigimlendirdigi dikkat ¢ekmekte
ve kadmnin dogru bir bigimde temsili, ancak kadimnin kendisini anlatmasiyla olanakli hale
getirilmektedir.

Behram Beyzayi'nin gelistirdigi anlatiya bakildiginda, klasik anlatidan farkl verilerin
oldugu goriilmekte ve ulusal kimlik ve bilincin kadin araciligiyla somutlastirilmak
istendigi anlasilmaktadir. Daha onceki galismalarina bakildiginda (6zellikle Tcherike-ye
Tara - 1979) da benzer verilere ulasilmakta, ataerkil ideolojinin gelistirmis oldugu kodlarin
metaforik anlatilarla ve gostergelerle ters yiiz edildigi dikkat cekmektedir. Anlatisinda,
siklikla, hegemonik erkekligin ve uzantilarimnin sorgulanmasina olanak saglayacak ¢iktilara
rastlanmakta ve anlatinin yonii kadin karaktere atfedilmektedir. Bir kurtulus araniyorsa,
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kadin karakter kararlarinda serbest birakmakta ve kendi dogrularina gore hareket etmesine
olanak saglamaktadir. Bashu, Gharibe-ye Koochak filminde de bu anlat: stirdurtilmekte ve
Naii'ye fazlasiyla esnek bir alan saglanmaktadir. Bunun yaninda, mitik ¢gelerle Naii'nin
gorunurlugi gliclendirilmekte ve ataerkil ideolojiye karsit soylem gelistirecek 6lgtide bir yasam
pratigiyle Naii'nin varlig1/temsili desteklenmektedir. (Naii'nin) Herhangi bir akrabasina yer
verilmemesi, kas gtici gerektiren isleri tek basina yapmas: ve yetistirdigi trtinleri satarak
gelir elde etmesi, devrim sonrasi [ran’m “idealize” etmek istedigi kadin formundan tamamen
farklilik tasimakta ve erkekten kopus somutlastirilmaktadir. Siklikla belirgin kadin mitlerine
yer verildigi anlatida, temsillerle ve evrensel kodlarla Naii'nin biricikligi ifade edilmekte ve
boylelikle gticlii bir temsil gerceklestirilmektedir.

Filmdeki anlatiya odaklanildiginda, Naii'nin, baslangicta Bashu'ya kars1 o kadar da iyi
davranmadigiveyeryerirkciligavaranboyuttasdylemler gelistirdigi goriilmektedir. Bashunun
ten rengine olan yabancilik, sabun ve suyla yikanmasi halinde Bashu'nun beyazlayacagina
yonelik inang ve konustugu dile kars1 yabancilik, onu “idealize” edilmis noktadan koparmakta
ve koylilerin gelistirdigi soyleme dahil etmektedir. Bashu’'nun yikanmasina ragmen yine
ten renginin siyah olarak kalmasi ile kabullenis stireci baslamakta, temsili dogum ile birlikte
kabullenis tamamlanmaktadir. Bu noktada, Bashu ile Naii'nin birbiriyle yasayarak anlam
olusturduguna ulasilmakta ve Naii'nin olumsuz tutumu ile Bashu'nun cekingenligi boylelikle
kirilmaktadir.

Ulusal degerleridestekleyen vekimlik bilincini ortaya¢ikartmayihedefleyen anlatim bicimi,
Beyzayi sinemasinda ve 6zelinde bu filmde siklikla kendisini gostermektedir. iran'in kuzey ve
glineyinde ayr1 dillerin konusulmasi, bir noktasinda siddetli bir savas halinin yasanmasina
karsin diger tarafin bu savastan haberi olmamas: aradaki kopuklugu gostermekte, Naii ve
Bashu {tizerinden sunulan tdrensel faaliyetlerle (en belirgini zar olarak degerlendirilmekte,
ancak, yabani hayvanlarin tarladan uzaklastirilmas: adina calgi aletlerine ve ritimlere
basvurulmasi, keza bitkilerin daha hizli biiytimesi adina ayn1 yontemin desteklenmesi de 6n
plana citkmaktadir) de kiilttire dontis mesajlar1 verilmektedir. Beyzayi'nin boyle bir izlenceyi
takip etmesinin altinda akademisyen kimliginin 6neminin buiyiik oldugu dustintilmekte,
[ran’in ulusal degerlerine karsilik gelen taziye, mitoloji ve tiyatro gibi konularda arastirma
yapmasinin da pay1 oldugu tahmin edilmektedir.

Filmde, akisibozmamak adina yukarida verilmemekle birlikte, 6dipale yonelik bir anlatinin
varliginarastlanmakta, ancak bunun 6dipalile yorumlanmamasi gerektiginin alti ¢izilmektedir.
Zira 6dipal Bat1'ya ait bir terim olmakla beraber, aile iliskilerinin farkliliklarina gore sekillendigi
bilinmekte, Dogu’daki aile anlayisinin Bati ile ayni dinamiklere dayanmamasindan dolay:
ddipal okumanin filmin anlatisina uygun diismeyecegi dustintilmektedir. En basitinden,
baba-ogul iligkileri Bati’da birbirinden kopmayla sekillenmekteyken, Dogu’daki baba figtirii
daha giiclii bir bicimde kendisini yeniden tiretmekte ve baba-ogul iligskisinin oglun babanin
yerine gecmesiyle sekillendigi dikkat cekmektedir. Bati'ya ait bir kavramsalin Dogu’ya
indirgenmesi oryantalist bir okumaya yol acabilmekte, ancak kavrama ait izleklerin Dogu
kiilttirtine gore uyarlanmasi durumunda kavramin mantiksal alt yapisinin okunabilecegi
gortisii desteklenmektedir.

Sonug itibartyla hem devrim dncesinin hem de devrim sonrasinin toplumsal ve sinematik
pratiklerinin kadimni smirlandirdigr kabul edilmekte ve yanl temsiline yol agtig1 diistincesi
agirlik kazanmaktadir. Beyzayi'nin anlatisinda ise bu yapinin ters yiiz edildigi fark edilmekte,
pratiklerin gelistirilmesinde Naii karakterini canlandiran Susan Taslimi’ye ayr1 bir parantez
acilmasi gerekmektedir. Bedensel 6l¢titlerinin ve ylizhatlarinin gtiglii kadin temsiline son derece
olumlu katki sagladig1 dustintilmekle birlikte, karar alis mekanizmalarindaki ¢ikislariin ve
direnis pratiklerini i¢sellestirebilmesinin anlatiy1 kuvvetlendirdigi sonucuna ulasilmaktadir.
Bunun yaninda, Beyzayi'nin kullandig1 sinematik dil ve ¢ekim olgekleri (Naii'nin birden
fazla yakin planda ve genis ¢lgekte sunulmasi, ataerkil ideolojinin benimsedigi kodlara bir
meydan okuma olarak yorumlanmaktadir) idealize edilmis/edilmek istenen kadinin dogru
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temsiline olanak saglandiginda neler yapabilecegini gosterme konusunda fazlasiyla 6nem
teskil etmektedir.
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