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fpek GURKAN

“Nina Danino: I Die Of Sadness Crying For You” Birkbeck, Hareketli Imaj
Enstitiisii (BIMI), Birlesik Krallik, 6-7 Aralik 2019

Ozet

Londra Universitesi Birkbeck Hareketli Imaj Enstitiisii’'nde (BIMI) “Nina Danino: I Die Of
Sadness Crying For You” bashikli iki giin siiren bir etkinlik gerceklesti. Etkinligin ilk giinii yonetmen
Nina Danino’un katilimiyla filminin gsterimi ve ardindan kisa bir soylesiyle devam etti. Ikinci giin
ise, BIMI Direktirii Profesir Catherine Grant'in moderatorliigiinde, Ispanyol lirik sarkilar iizerine
sunumlar yapilarak, ezgilerdeki aci, keder ve hiiziin duygular cinsiyet baglanminda tartisild.

Anahtar Kelimeler: Keder ve Hiiziin, Yakinma ve Cinsiyet, Ispanyol Lirik Sarkilari, Jestler.

“Nina Danino: I Die Of Sadness Crying For You” Birkbeck Institute for The
Moving Image (BIMI), United Kingdom, 6-7 December 2019

Abstract

A two-day event titled “Nina Danino: I Die Of Sadness Crying For You” took place at the
University of London’s Birkbeck Moving Image Institute (BIMI). The first day of the event started with
a screening of Nina Danino’s film and followed by a short interview. On the second day, presentations
moderated by BIMI Director Professor Catherine Grant were about on copla and the feelings of pain,
sorrow, and sadness in its melodies were discussed in the context of gender.

Keywords: Sorrow and Sadness, Complaint and Gender, Coplas, Gestures.

Copla: Yakinmanin Disil Sesi

Birkbeck Moving Image Enstittisii'nde (BIMI) Nina Danino'nun yonettigi I Die Of
Sadness Crying For You filminin gosterimi gerceklesti. 2019 BFI Londra Film Festivali'nde
deneysel kategoride izleyici ile bulusmasinin ardindan, Catherine Grant’in direktorlagtini
yaptig1 BIMI'de Cervantes Enstitiisti ve LUX"in ortak katkilartyla film ile ilgili iki gtin
siiren bir etkinlik gerceklesti. [lk giin, film gosteriminin ardindan yonetmenle kisa bir soylesi
yapilarak son buldu. fkinci giin ise, film tizerine derin diistinme imkaninin oldugu sunum ve

' 2002 yilinda kurulmus, agirlikli olarak hareketli imaj uygulamalari tizerine calisan sanatcilart destekleyen
Birlesmis Krallik’in 6nemli sanat ve video film koleksiyonuna sahip, uluslararasi bir kurumudur.
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tartismalarla etkinlik devam etti.

Gorsel I: Birkbeck Sinema’da gerceklesen etkinlikten goriintiiler

Film, Ispanyol lirik sarkilarm (copla)? seslendiren diva olarak adlandirabilecegimiz
sarkicilarin hiiztinlti besteleri nasil seslendirdiklerini ve yaratilan duygusal tutum ve jestlerin
toplum tarafindan nasil sahiplenildigini deneysel bir tarzda anlatiyor. Film, kederin serzenise,
yakinmanin siire doniistiigti Ispanyol halk sarkilarina ve onlarm performansina odaklanan
bir essay film (deneme filmi). Filmde hemen hemen hepsi de artik var olmayan sevgililere
ithafen yazilmis, keder ve yasi anlatan sarki sozlerinin toplumsal ve kiilttirel bir gelenek olarak
benimsenmesi anlatiliyor. Filmde agirlikli olarak arsiv goriintiileri kullanilmis ve geleneksel
belgesel film anlatisina benzer bigimde yonetmenin agiklayici sesini duyuyoruz. Film, ses ve
goriintiiyli radikalce birbirinden ayiriyor. Gortintti kimi yerlerde donduruluyor ve konusan
sanatcilarin goriintiisti {izerine bindirilen anlatic1 ses, senkronu bilingli bir sekilde bozarak,
acikca ve yalnizca kendisine odaklanmamizi istiyor. Film eski bir diva olan yonetmenin kendi
annesini ve copla sdyleyen diger onemli sanatcilarin performanslarindaki jestleri ve bu jestlerin
acty1, htiznti aktarmadaki kiilttirel ve geleneksel baglarmni anlatryor.

Ertesi glinkii oturumda Mercedes Carbayo Abengozar Ispanyol lirik sarkilarindaki
(coplas) bellek, tarih, metin ve ses iliskisi {izerine konusma yapti. Franco rejimi tarafindan
“halk sarkisi” ve “Ispanyol sarkisi” ilan edilen coplalar geleneksel Ispanyol ezgilerinin
kullamldig1 Ispanyol geleneginin bir mirasi olarak benimseniyor. Abengozar, konusmanin
devaminda Conchita Piquer’den’ bahseder. Coplalarin, mutluluk ve yadsima goriintisi
altinda disil diinyanin korkung bir imajinin ¢ok acik bir sekilde sunuldugu anlatir. Piquer’in
kadife sesinde ufak uzatmalarinda, rezonansinda flamenko ve gipsy hitiznii acikca hissedilir.
Coplalarin, calisan kadinlarin sdyledigi, ticari olmayan ve insanlik durumuna kars: “protesto”
sarkilar olarak da benimsenmesine deginir. Duygularin bir yakinma veya serzenis bigciminde
ifade edildigi coplalarin siirsel bir anlatis1 olmas1 onu estetik ve sanatsal bir temele yerlestirir.
Belirli duygularin melankoli, yas, agit gibi kavramlarin, 6znel olan kimi duygu, diistince ve
eylemlerin, toplumsal ve politik olabildigini gostermektedir.

Ikinci konusmaci Nuria Triana Toribio ise Ispanya’daki punk kadin sarkicilar tizerine
bir sunum yapti. Son olarak Violeta Valladares ve partneri ile birlikte copla resitali verdi ve
ardindan sanat¢i Adam Christensen sesini vurgulu bir bi¢cimde kullandig1 bir performans
gerceklestirdi. Etkinlik Catherine Grant'in moderatorltigtinde, Nina Danino ve diger

2 ispanyol halk sarkisidir. U¢ veya dort dakikadan uzun olmayan, genellikle kadinlar tarafindan séylenen ve
bir dykiisii olan miizik parcalaridir. Duygusal bir form olmasi keyif verici 6zelligini goélgeler. Miizigin tonu ve
ritmi kedere, yasa ve act cekmeye dayalidir. Belirli bir anlatiya dayalt duygusal, siire dayanan, yavas tempolu
parcalar olarak ballade ile benzetilebilir. Formun yalnizca ruhsal ve bedensel kendini adama, cileci 6zellikleri
dustintildiugiinde oratorio ile de benzerlik gosterdigini soyleyebiliriz.

? Ispanyol sarkic1 Piquer (1908-1990) copla formunu icra eden énemli bir isimdir. Etkinlikte de kendisinden
bahsedilmistir. Formun melodramik yapisinin anlasilmasi acisindan bir 6rnek: https:/ /www.youtube.com/
watch?v=Y VgHgITRKK, erisim tarihi: 09.12.2019.
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konusmacilarla birlikte soru&cevap boliimiiyle son buldu. Sunumlar Nina Danino’nun filmi
ile dolayli olarak ilgili oldugu ve onun dusiincesini zenginlestirdigi icin son oturumda Nina
Danino’un filmi tizerinde yeniden diistinme firsatimiz oldu.

“Yalvaririm Bana Asktan S6z Etme!”*

Filmde ilk bakista hi¢ zorlanmadan bize oldukca tanidik gelebilecek, Tiirkiye’de 80li yillarin
sonu 90'l1 yillarin basinda televizyonda tanik oldugumuz, tizerindeki elbisenin pariltistndan
gozlerin kamastig1, televizyon ekranini neredeyse tam olarak dolduran kadin sarkici imaji ile
karsilasiyoruz. Yalnizca bu imaj tizerinden ayni anda pek ¢ok seyi gorebilir hale geliyoruz.

Filmde bir divadan ¢ok artik star olarak adlandirabilecegimiz sarkicinin agir makyajinin
acty1 maskeleyerek, ytizdeki jestleri belirgin kildig1 goriiltiyor. Kadin ile 6zdeslestirilen
makyaj ayni1 zamanda kadin sarkiciy: seyirlik bir nesneye dontistiirerek onu erisilmez bir
noktaya yerlestiriyor. Acili yiiztin imaji tim ekrami kaplarken, star mitlestiriliyor. Gortinti
mitlestigi oranda kendini izleyiciden uzaklastiriyor. Starm bu erisilemez konumu, bize ¢ok
yakin oldugunu diistindtigtimiiz birinin, yakinhigmim parlayiwverdigi danda sonmesi gibi
sadece bir yanilsamadan ibaret oldugunu hatirlatarak, bizi sessiz ve edilgin bir sekilde
kendine erisilemez bir hayranlik smirinda birakiyor. Aynm1 anda ¢ok uzak ve ¢ok yakin olan
star, seyircinin ironik bir sekilde ancak giilleri tizerine firlatabildigi, onu arac1 kilabildigi bir
mesafeyi yaratiyor. Yaratilan bu mesafe; el ve kol jestleri, ytizdeki mimikler ile ac1y1 ve kederi
maskeleyerek, onu toplumsal ve kiiltiirel jestlere dontistiirerek, i¢sellesmis duygularin artik
kliselesmis disavurumlari olarak ortaya ¢ikmasinda gortiliiyor. Star olarak divanin erisilmez
konumu belirgin bir sekilde jestlerle tekrar tekrar pekistiriliyor. Starmn coplay1 soylerken
gerceklestirdigi her jest, sanki hareketsiz bir kesitin parcalarini teker teker toplar gibi; ve bu
ayricalikli 4na sahip izleyici ise “keder ve ac1” icindeki sanatciya degil, onun disavurdugu
ortak coskuya odaklaniyor. izleyici divanin “yanik ve hiiziinlii” bir bicimde yakinan sesindeki
yalnizca coskuyu sahipleniyor. Aciy: tistlenen ve onu kendi icinde yasayan star/diva zaten
daha basindan acisina ortak etmedigi izleyici ile yalnizca “nese”sini paylasiyor. Bilingli veya
bilingsiz olarak ertelenmis, kesintili olarak gerceklesen her jest aksak bir ritim olusturarak,
fragmantal olanin biittintin iginde erimesini sagliyor. Copla sdyleyenin bize fazla “gurultili
ve pariltili” gortinen imajinin derinlerinde kendi iginde tasidig1 ahenk ve estetik uyum, bu
kusurlu, kesintili ve “fazla” oldugunu diistindtigtimiiz imajin tistiinii rtiiyor. Jestler, bilingli
veya bilingsiz yapilmis hatalarin bir baska durumu veya rastlantiyr dogurmasindaki uyum
gibi, o ufak kusurlar1 gortinmez kilarak sarmal bir bicimde stirekliligini koruyor.

Gorsel II: “I Die of Sadness Criying for You” filminin afisi ve filmden bir goriintii

* Baslik, 2013 yilinda istanbul ARTER'de kiiratorliigiinii Emre Baykal'm yaptigi “Haset, Husumet, Rezalet” adli
sergide CANAN'1n ayn1 adl1 enstalasyon calismasindan alinmistir.
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Starm® varligl, “simdi ve burada”ligi, ayni anda onu erisilmez kilan imaji, daha ona
baktigimiz anda, sanki uzak gecmisteki bir aniya bakiyoruz gibi hissettiriyor. Simdi olam
ve ani yasarken, imajin gelecegini garanti altina alarak gec¢misin imajini yaratiyor gibi.
Geciktirilen her jest, ayricalikli kilinan her an, star ile aramizdaki mesafeyi katlayarak; hem
duygusal, hem fiziki olarak imajin kendisinden uzaklastirtyor bizi. Onunla yalnizca “ikonik”
olarak yakinlik kurmamizi sagliyor. Boylece izleyici ile sarkinin sdzleriyle kurulan lirik bag,
acinin “coskusunu” yaratiyor. Acinin yarattigi bu coskuyu hissetmek, yakinmanin mazosist
bir askin ardindan geldigini bize ima ediyor. Aci, yasama eylemini arttirict bir giice, agiga
¢ikarilmamis utangag bir neseye neden olarak evrensellesiyor.

Cioran’a gore, lirizm 6znelligin dagiliminin acgiga vurulmasini simgeleyerek bireyde
sozl edilen coskunlugu ortaya cikarir: “Bu disavurum gereksinimi ne kadar ivediyse, lirizm de o
kadar icsel, derin ve yogun olur”. Askta ve acida her ikisinin de farkli yonelimleri olsa da, ikisi de
liriktir ve “benligin i¢sel yasamu dzsel bir ritimle titresmeye baslayinca” bu lirizm ortaya ¢ikar (2019:
9). Oznel duygular ve deneyimler yagsamun ve varolusun ortakliklarina eristikge evrensellesir
ya da dyle oldugu goriiliir. Oznel duygu ve deneyimlerin lirik baglarmin evrenselligi basit bir
bicimde yiizeyde yer almaz, o cok daha derinlerdedir ve derinlerde oldugu 6lctide evrensel.

Ispanyol dansindaki geleneksellesmis ayak vurmalar ve jestler ruhun acisim sanki
bacaklara aktariyor (ve coktan evrensellesmis bir jest olarak). Derin olan duygular, jestler
ve mimikler aracihigiyla yiizeye gikariliyor. Oldiirmeyen bir aci olarak coplay icra edenin
-Spinoza’nin kullandig1 anlamda- eyleme gitictinii arttirarak, coplalarin bize neseli yiiztini
gosteriyor. Coplay1 sdyleyenin sesindeki yakinma; kederin, neseli bir keder oldugunu ve
bu yakinmadan kimseyi sorumlu tutmadigini, aksine acinin kendi kendine yasandigini
goriiyoruz. Kimseyi sonsuz acisinin sorumlusu olarak gormedigi icin 6fkesini yoneltebilecegi
biri de yoktur. Coplalardaki yakinmanin kaynaginda derin bir ask acis1 vardir; ama askin
umutsuzlugunun, serzenisin igerisindeki neseyle ortaya ¢ikabilen bir tiir umuda donusttgi
yliziinti yasama donmdiis bir sevgi. Coplanin siiri animsatan sozlerinde ve divanin jestlerinde
Deleuze’tin agitta gordugti zarafeti hissediyoruz. Deleuze yakinma ile ilgili diistincesinde
agit yakan kisilerin i¢cinde tasidig1 seving duygusunun baskalar1 tarafindan hos karsilanmama
ihtimaline karsin bir tiir yakinmaya dontsttigtint belirtir. Yakinmada bagkasi koruyan
zarif diistincenin kaynag1 buraya dayanmaktadir. Ancak yine de yakinma igten ice bir ilgi
beklentisini barindirir ve yakindig seyin dogrudan kaynagina yoneltilmemis olsa da, bir ilgi
beklentisiyle yakinilir ama bu beklenti sozii edilen zarafeti golgelemez.

Divanin yakinma eyleminin ardinda igsellestirdigi sevginin anonimlesmis bir nesnesi
vardir. Kaybettigi veya 6zlemini duydugu sey ya da tim bu duygular1 yonelttigi nesnesi zaten
¢oktan unutulmus. Sevgisini, tutkusunu, kederini kendi icine yonlendiren 6zne olarak diva, o
sonsuz acly1 veya sevgiyi yasamun kendisine aktariyor. Cosku ve nese, 6ztinde maskelenerek;
jestler, mimikler ve kederli bir yakinma ile kendini agiga cikariyor. Bu maskeleme eylemi,
nesenin yarattig1 “eyleme giicti”ndeki artisin yakinma ile gizlenmesini saghyor. Bu gizleme,
yakinmayz1 zarif bir eylem olarak gormemizi saghiyor. Zarar1 ancak kendine olan bir duygunun
eylemi. Aciga vurulan her jest, maskelenmis bir duygunun disavurumu olarak, kaygili bir
diistincenin eylemi olarak yansir. Kaygi bir parca nese de icerir ve yakinma eylemi bu neseyi
maskeler gibi onu da gizler. Ornegin bu neseden kaynakli olarak kisi; hicbir zaman acidan
kendini 6ldtirme diistincesini aklina getirmeyecek. Yakinan kisinin yasama giictinde bir azalisa
neden olmadig1 gibi; aksine ac1, eyleme giiclinii arttirarak coskuya dontisiiyor ve biz bir sevince
tanik oluyoruz. Sunu diistinebiliriz: sarki sdylemenin veya yakinmanin aksi bir eylem olarak
sessiz kalmak. Sessizligin kendisi bir eylem olabilecegi gibi, bizi bir eyleme cagirmayadabilir
ve sessizlik oldiirticti gtigte de olabilir. Oysa yakinmak, eylemin kendisi olarak var olma
glicinti de zorunlu bir sekilde igeriyor. Yakinan kisi icin her sey bitmis degil, yeni basliyor.
Askin acisi, 6lumiti kendisinden uzak tuttugu oranda yasama yaklastiriyor; yasin, acinin

> Metinde star/diva kavramlari; ikonik 6zelliginin tartisildigi noktalarda star, coplalarin yarattigi duygusal etkiye
deginildigi yerlerde ise diva kavramu tercih edilerek, her ikisi de birbirinin yerine kullanilmustir.
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yaratic1 yoniinii yasama yonlendiriyor. Copla soyleyen, icinde tasidig1 sevgiye bir tirabzana
tutunur gibi tutunuyor, ve o “trabzansiz diisiinemiyor” belki ama onu; kendisini stirekli olarak
gliclendiren, ilerleten, cogu zaman unuttugu ve onu dldiirmeyen bir dayanak noktas1 olarak
benimsiyor. Ac1 veya oliim fikri siirekli ertelenen bir diistince olarak, yasama eyleminin itici
glicti olarak var oluyor. Aksi halde bu diistince olmazsa sanki, yasamanin imkansiz olmasi
gibi. Bu diistince gizli bir kederli coskuyu, neseli kaygilar: stirekli olarak yaratiyor. Etkinlikte
gecen bir ctimle; “Until I die of love”(Asktan 6lene kadar) soylemindeki “e-kadar” edati, bu
gizi aciga cikariyor gibi: 6lene kadar, ama 6lmek dahil degil, ask(in) acisindan 6lmem!
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