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OZET
Oyun ve tiyatro Pedagojisi Almanca konugsulan iilkelerde ¢ok yayginlasti. Top-
lumsal yasantimin bir¢ok alaninda oyun ve tiyatro pedagoglarimin etkin bir
calisma yiiriittiigiinii goriiyoruz. Alamn iilkemizde de tammmasini saglamay:
hedefleyen bu ¢alisma, oyun ve tiyatro pedagogunun alanini ve islevini tartis-

ma, arastirma iistiine kuruludur.

ABSTRACT
Spiel und Theaterpddagogik wurde sich in den deutschsprachigen Lander sehr
viel entwickelt. Spiel und Theaterpddagogen arbeiten in den verschiedenen
sozialen Feldern und zwischen den Institutionen des Theaters. Diese Artikel
untersucht die Spiel und Theaterpidagoge und ihre Fihigkeiten in den

verschiedenen Institutionen. .
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Birine bir sey Ogretemezsiniz, ona
sadece i¢cindekini kesfetmesi i¢in yardim
edebilirsiniz. Galileo Galilei

Ovyun ve tiyatro pedagojisi kendi yapist
geregi bir grubun belirli bir zaman dilimi
icerisinde ustiinde caligilan temay: kavra-
masi, kesfetmesi, temaya dair kendi igsel
baglantilarini kurmasi tstiine kuruludur.
Bu siire¢ kendine 6zgii araglar1 kullanarak
isler. Bu araclarin en 6nemlilerinden biri
oyundur. Oyun hem kavramsal hem de
aragsal olarak grupla galisilan siireglerin
odagindadir. Oyun ve tiyatro pedagogu
i¢in oyun bu baglamda aragsallig1 en etkin
olandir. Oyun ve tiyatro pedagogunun ala-
nin1 ve iglevini tartigmak, bir anlamda oyu-

nun islevi distiine tartismaktir:

Deneme ve 6grenme arasinda dogru-
dan bir iligkinin varligindan so6z edebiliriz;
denemek 6grenmeyi hedefler. Bagarisizlik-
la sonug¢lanmis bir deneyden bile bir seyler
6greniriz; basarisizligin nedenlerini kavra-
mak basl basmna bir 6grenme ve kavrama
stirecidir. (Scheuerl, 1979: 193) Aslinda her
oyunsal etkinlik deneysel 6geleri bagrinda
barindirir; basit ve siradan degildir, bilin-
meyenden bilmeye ve kavramaya dogru
yonelir. Bu bir anlamda oyunun kendisi
ile denemeye girismektir. (Scheuerl, 1979:
196)

Opyuna ve tiyatroya dayanan her atélye
caligmas tam anlamiyla sarmal bir yapiya
sahiptir; bir taraftan belirli hedefleri olan
dizgesel bir yap1 oyunlar biitiinltigii iceri-

sinde katilimcilara sunulurken, bir taraf-

tan da hemen her ¢alismada denemeye ve
bu sayede kesfetmeye yonelir. Bu noktada
oyun kendi mecrasinda akarken, oynayana
kendi diinyasinda ayri bir keyif verirken
bir taraftan da es zamanli ilerleyen siirecler
yaganir; katilimcilari yaptigi her dogagla-
ma bagrinda oyunun oyun sirasinda ortaya
¢ikan yaratma karakterini icerir, tasir; bu
oynarken yaratmak, yaratirken oynamak

anlamina gelir.

Her tiirden devinime dayanan oyunlar
gosterim 6gesini de bagrinda tagirlar. Bu-
radaki gosterim sozciigl tiyatroya yonelik
degildir; yapilmakta olanin o an da goriil-
mesini igerir; estetik kaygidan uzaktir. Ha-
vuzda bogulma numarasi yapan c¢ocukta
da, bir oykilyii kurgulayan ve oynayan bir
grupta da bu olguya rastlariz: Yapilanin su-

numu kendini zorunlu olarak dayatir.

Oyunun belirlenmis kurallar1 vardir
ve bu kuralar igerisinde kalmak kaydiyla
ozgiirliikler sunar. Oyun sadece ve sadece
kendi amacina yoneliktir; kendi amaci di-

sinda bagka hig bir seyi hedeflemez.

Oyun kendji sinirlari igerisinde sonsuz-
dur; bir satrang oyunun kurallar: belirlidir
ve biz bu kurallar1 bozmamak kosuluyla
istedigimiz kadar oynayabiliriz. Yani oyun
tekrar edilebilen bir olgudur. Her oyun bas-
lar ve kendi diinyasi icinde sona erer; ancak
sonlandig1 anda yeniden baslama ve sona
erme Ozelligine sahiptir. Oyunun bu 6zelli-
¢i bize bir oyunu birden fazla oynama sansi
tanir. Yani oyun dairesel bir yap1 gosterir.

Burada bir kisirdongii varmis duygusuna



kapilabiliriz ama tekrar eden sadece ve sa-
dece oyunun kurallaridir. Oyun sirasindaki
gerilim, oyundan alinan zevk her defasinda
birbirinden farklidir ve bizi her defasinda
ayni oyunu oynamaya yonelten sey iste bu
farkliliklardir; ayak topunu diisiiniin oyun-
cu sayist kurallar1 her defasinda aynidir
ancak her oyun birbirinden farklidir. Oyun
igsel anlamda sonsuzdur; eger tersi soz
konusu olsayd: bir kez oynanan bir oyunu

tekrar etme olanag1 olmazdi.

Oyunun bir bagka yiizii ise yapinti olu-
sudur. Oyun yapint1 karakterini kaybedip
gergeklige doniigmesi onu oldiiriir; bebegi
ile oynayan bir ¢ocugun bebegi icin ger-
¢ekten aglamasi, ya da hirsiz polis oynayan
¢ocuklarin bu eylemlerini gercege doniis-
tirmeleri oynadiklar1 oyunun sonu olur;
artik yapinti olan degil gerceklik s6z konu-
sudur. Bu sahnede oynayan oyuncu i¢in de
gecerlidir; Hamlet oynayan oyuncu kendi-
ni Hamlet sanmaya basladigindan itibaren
orada oyundan bagka seylerden s6z etmek
gerekir: Oyun ve gergeklik arasindaki iligki

semboliktir.

Her oyun mutlaka kendi yapisina uy-
gun heyecana, gerilime gereksinim duyar.
Gerilimi, heyecan1 olmayan, merak unsu-
runun olmadigr bir oyun 6lidiir. Ancak
gerilim ve heyecan unsurunun ¢ok st dii-
zeye ¢ikmasi oyunun gerceklik zeminine
dogru kaymasina neden olur. Sonug oyunu
belirleyen yapinti yaninin kaybolmasidir;
oyunun her zaman oyun oldugu unutulma-

malidir.

Oyun siireg ve o siirecin kendini ifade
ettigi bir formdan olusur. Schiller’in tanim-
lamasiyla oyun yasayan bir formdur. Oyun
bu yaniyla Huzinganin da saptadigi gibi
‘oyun oynayan birey kendini giindelik olan-
dan, alisilagelenden uzaklagtirir’ Ancak bu
uzaklagma giindelik hayatin i¢inde gergek-
lesir iste bu oyunun zenginligidir, oynayan
bu diinyada kendini sinirlar; oyunun sinir-

larini agmak oyunu oyun olmaktan ¢ikarir.

Ovyun anda olugan bir karaktere sahip-
tir. Kendi kendini sinirladigi ve o anda olu-
san bir zaman dilimini icerir. Oyunun bu
yant kendi igine kapali olmasiyla, yapinti
olmasiyla celismez, aksine ortiisiir. Bu ya-
niyla oyun sahnelenen bir oyunla dogag-
lama ile ve sanatsal/estetiksel aktiflikle &r-
tigiir; gosterim tipki oyun gibi anliktir. Bir
performans gosterimi de yine anliktir. Bu
yaniyla gosterim ve dogaglama sanat dist
oyunlarla ortiisiir; oyunun i¢sel sonsuzlu-
¢u, kendi zamanlamasi anlig1 ve yapintilig
bunu kanitlar. Bazi oyunlar ise tamamen
dogaglamaya dayanir; bu tiirden oyunlar
kendi dinamizimleri icerisinde gelisirler.
Ovyun ve sanat, form ve siireg olarak kendi
dizgesel yapilar itibariyle ayn1 yapisal yasa-
lara uyarlar. (Scheuerl, 1979: 67-101)

Oyun ve tiyatro pedagogu oyunun
bu teorik altyapisini kendi ¢alismalarinin
zeminine oturtur. Toplumsal yasant1 kar-
masik bir yapidir. Oyun ve tiyatro pedago-
gu bu karmasik yapinin i¢inde devinir. Bu
yapimin agmazlarina ¢oztimler arar ve bu
¢oziimleri pratikte dener. O tiyatronun ve

oyunun olanaklarini bilen ve bu olanaklar1
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pratik alanda yetkin bir bicimde kullanan
kisidir. Bu nedenle ger¢ekten geliskin, belli
bir yagamsal olgunluga erismis, oyun ve ti-
yatronun engin zenginligini kendi yaratici-
ligin1 da katarak yeniden iireten bir sanatci

olabilmek, uzun ve zorlu bir ugrastir.

Ovyun ve tiyatro pedagogu formasyo-
nunu edinmek i¢in bu alana iliskin temel
bir egitimden ge¢mek gerekiyor. Bu yeterli
degil; bu egitimin disinda ¢alisilacak alana
iligkin bir ek egitime, deneyim ve birikime

de ihtiyag vardir.!

Profesyonel tiyatroda, seyirci ile
tiyatronun bulusmasi siirecinde oyun ve

tiyatro pedagogu

Profesyonel tiyatrolarda seyirci ile
bir kurumsal yap1 olan tiyatro arasindaki
bag kopmustur. Seyirci oyununu seyreder
ve evine gider. Onun tiyatro baglamindaki
kiiltiirel ve estetik yasantis1 seyretme eyle-
miyle sinirlidir. Sadece seyretme eylemiyle
sinirlanan tiyatro yasantisi kesinlikle eksik
bir tiyatro yasantisidir. Tiyatro sosyologu
Uri Rapp tiyatro ile toplum arasindaki bag-
lar1 $6yle sematize ediyor (Rapp, 1973:33)

1 Eger genclerle herhangi bir temaya yonelik atolye
calismasi yuritilip calisma sonucunda seyirci ile
bulusma s6z konusu olacaksa oyun ve tiyatro peda-
gogunun tiyatro egitiminden ge¢mis olmasi ya da bu
alanailiskin 6n deneyimlerinin olmus olmasi 6nemlidir.
Eger cocuklarla, tutuklularla calisacaksa yine ek bir
egitime ya da 6n bilgiye, deneyime gereksinimi vardir.
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Tiyatro ve toplum arasindaki
baglanti
1. Toplum 2. Tiyatro
1. Anlambiitiinligii
a) Etkilesim b) Mimesis
N ("4

Rol Oyunu ( Temsil )

2. Durum
a) Buyuk kitlesel b) Gosterim
etkinlikler N ©
Festival

Uri Rapp; hep yasamin bir diis ya da
oyun oldugunun séylendigini duyariz, bii-
tiin bunlar yasamla tiyatronun baglantisin-
dan kaynaklanir diye yaziyor ve ekliyor, an-
cak bugiine kadar hi¢ kimse yasamin resim
sanati, miizik, bilim ya da mitos oldugunu
soylememistir. (Rapp, 1973:29) Tiyatro ile
yasam arasindaki baglar gercekten diger sa-

natlara oranla daha giicliidiir.

Tiyatrolar toplumdan kopuk kendi
icinde yasayan kurumlar degildirler. Bu ti-
yatronun kendisinin topluma dair yoneli-
sinde acikea goriiliir. Bu yonelisin zayif ya
da giiglii olusu tiyatronun bir kiiltiir kuru-
mu olarak hayatin i¢inde - ve hayata miida-
hale ederek- yer almasiyla dogru orantilidur.
Sorun, sahne ve seyirci arasindaki etkilesi-

min kopan halkasinin nasil yerine konula-




cagidir. Oyun bitiminde yapilan anketler
kopan halkay: yerine koymaya yetmez.
Bunun i¢in oyun ve tiyatro pedagoguna ve
onun uzun bir zaman diliminde yiiriitecegi

bir dizi etkinlige gereksinim vardur:

Yillik oyun diizeninin olusturulmasin-
da tiyatronun sanat yonetmeni ve drama-
turgu belirleyici olur. Seyircinin egilimleri
el yordamiyla yakalanmaya galisilir. Cogu
zaman pek Onemsenmez bile, seyirciyle
dogrudan iletisim kurmanin yollar1 aran-
maz. Onlar kendilerine sunulani almak zo-
rundadirlar. Oyun ve tiyatro pedagogu bu
zorunlulugu kirmak icin seyircilerle belirli
araliklarla toplantilar diizenler. Bu toplan-
tilarmn amact seyircinin aktif katilimi ve
oOnerileriyle oyun diizeninde dogru ¢izgiyi
bulmaktir. Bu toplantilara tiyatronun sanat
yonetmeni, rejisorii, dramaturgu ve oyun-

cular: da katilir.

Oyuncularla seyircilerin  bulustugu
sohbet toplantilar1 diizenler. Boylesi bir et-
kinlikte seyirci sahnede gordagii oyuncuyu
daha yakindan taniyarak ayri bir tiyatro ya-

santist edinmis olur.

Her sezon agilisinda sadece basinin ve
tiyatro adamlarinin katildig: bilinen parti-
ler yerine siradan seyircinin katilacagi i¢in-
de ¢esitli etkinliklerin yer aldig1 sezon agilis

partisi diizenlerler.

Seyircinin basgtan sona tiyatroya
iligkin her tiirli elestiriyi yoneltebilecegi ve
tiyatronun {iretimini degerlendirecegi eles-

tiri ve degerlendirme toplantilar1 diizenler.

Oyun ve tiyatro pedagogu seyircinin
katilacag: atdlye caligmalar: yapar. Bu tiir
calismalarda seyircilerle dogrudan ileti-
sim kurulmus olur. Ayrica seyirci sahne-
leme siirecine iliskin ve oyunculuga iliskin
kiigiik bir yasanti edinmis olur. Bu atélye
calismalarinda seyircinin segecegi temalar

uzerinde durulur.

Gorildiigi gibi boylesi bir ¢aba uzun
stireli ve planli bir ¢aligmay1 gerektiriyor.
Ancak bu tiir bir yapilanma tiyatronun
kendi i¢ yapilanmasina ve seyirci ile olan
iligkisine gore cesitli degisiklikler gosterir.
Boylece bir kiiltiir kurumu olan tiyatronun
tepeden inme bir bigimde her seyi seyirci-
ye dayatmasi 6nlenmis olur. Varlik nedeni
seyirci olan bir kiiltiir kurumunun s6z ko-
nusu etkinlikleri yonlendirecek bir oyun ve

tiyatro pedagoguna gereksinimi vardir.?

Cocuk ve genglik tiyatrolarinda oyun ve
tiyatro pedagogu
Cocuklar yetigkinlerden, agik ve an-
lagilir ama kesinlikle gocuksu olmayan
oyunculuk talep ederler. W. Benjamin

Ovyun yazarmin bir koseye ¢ekilip oyu-
nu yazip bitirmesi ve oyunu sahneleyecek
olan yaraticilara teslim etmesi bilinen bir
izgidir. Genglik ve ¢ocuk tiyatrolarinin
oyun se¢iminde, oyunun yazilmasi ve sah-
nelenmesi siirecinde bilinen bu ¢izgiyi iz-
lemeleri her zaman geliskin, seyircileri ku-

caklayan bir sonuca ulagmay1 saglamaz ve

2 Dar-Grup anlayisiyla calisan tiyatrolarda oyun ve tiyatro
pedagogu daha sanslidir. Sanshiligi bu tir gruplarin
seyirciyle dnceden olusmus etkilesimine dayanir.
Almanya'da Thalia Theater bir oyun ve tiyatro pedagogu
ile calisan tiyatrolardan biridir.
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gogunlukla eksiklikleri olan ve seyircisine
ulagmakta giiglikkler ¢ceken oyunlar ortaya

¢gikar.

Siirekli olarak, biz bu giinkii gengligin
sorunlarini biliyoruz ya da ¢ocuklarin neye
ilgileri oldugunu bilerek bu oyunu hazirla-
dik gibi bildik sozler séylenir. Bu tiir ifade-
lerin tamamen gergegi yansitmadigini soy-

lemek dogru olmaz.

Oyun ve tiyatro pedagogunun islevi
tiyatro seyircisi ile tiyatro grubunu 6zel ha-
zirlanmus bir at6lye programi kapsaminda
bir araya getirmektir. Bu ise tamamen bili-
nen anlayisin diginda bir sahneleme ve yaz-
ma siirecini gerektirir. Oyunun temel ¢izgi-
sinin olustugu ilk andan itibaren ¢ocuklara
ve genglere ulasmanin yolu arastirilmalidir.
Okullara giderek ya da ¢ocuklari, gengleri
tiyatroya davet ederek bunu yapmak miim-
kiindiir. Boylesi bir etkinlik {i¢ temel asa-

mayl1 igerir.?

Birinci asama, oyuncularin heniiz es-
tetik anlamda bigimlenmemis ham oyun
malzemesini ¢ocuklar ve gengler dniinde
dogaclamalaridir. Bu hem oyunculara yeni
bir acilim getirecek, hem de oyunu yazacak
ve yonetecek olanlara etkilesim bazinda

yardimci olacaktir.

Ikinci asama, dogaglamalardan sonra
oyun ve tiyatro pedagogunun cocuklarla
isinma ¢aligmasi, oyunlar ve aligtirmalar
yapmasi ile baglar ve ¢ocuklarin elegtiri-

leri dogrultusunda oyunun yine g¢ocuklar

3 Butiir etkinliklerde oyun ve tiyatro pedagogu her tir
on hazirhgi yapar.
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tarafindan, ¢ocuklarin bakis agisindan do-
gaclanmasiyla siirer. Boylesi bir siireg; 6y-
kiintin irdelenmesi, oyun kisilerinin deger-
lendirilmesi bi¢iminde ve pratik zeminde
gergeklestirilir. Oyun ve tiyatro pedagogu

bu zeminin yaraticisidur.

Uclincii asama, ¢ocuklarmn ya da geg-
lerin oyunun sahnelenme siirecini belirli
araliklarla izlemeleri, oyuncularla, yonet-
menle oyun lizerine sdylesmeleriyle devam
eder. Promiyerden sonraki her gdsterimin
bitiminde seyircilerin sahneye davet edil-
mesi, sahnede kullanilan dekor kostiim ve
aksesuarlarin denenmesi, onlarin tiyatroya
dair yaklagimlarinda ayri bir yasanti ola-
caktir. Oyun ve tiyatro pedagogu seyirciyi
oyuncularla birlikte oyuna yonelik dogag-
lamalar yapmak iizere davet etmesiyle yeni
bir siireg¢ baglamis olur. Bu siirecin yonlen-
dirilmesi tamamen oyun ve tiyatro pedago-

gunun sorumlulugundadir.

Peter Brook ve gurubunun sahneledigi
bir ¢ocuk oyununda oyundan sonra gocuk-
lar oyuncularla birlikte dogaglama yapma-
ya davet ediliyorlar. Cocuklar dogaglama-
lar sirasinda oyunda kullanilan kostiimleri,

balonlart, ipleri 6zgiirce kullanabiliyorlar.
iki saat boyunca ¢ocuklar i¢lerindeki
enerjiyi ozgiirlestirdiler ve birlikte ina-
nilmaz seyler yaptilar. Cocuklar sopalar1
kimsenin diisiinemeyecegi bir bigimde,
devinimler, kapilar, olusturmak, yeni
oyunlar kesfetmek, hayvanlar1 yansila-
mak, miizik aleti yapmak, kendi arala-
rinda iligkiyi yeniden olusturmak ya da
ritmik alistirmalar yapmak i¢in kullandi-
lar. (Smith:26)




Acikea goriiliiyor boylesi bir modelle
calisan bir grup kesinlikle seyircisine daha
yakindir. Bu tiir gruplar seyirciye ayr1 bir
estetik begeni ve tiyatro yasantisi sunabi-
lirler.

Bir baska tiyatronun bu tiir bir ¢alisma-
sin1 aktarmak istiyorum. Bu yukarda ki ii¢
asamali siirecin bir baska bicimidir. Ancak

sonugta ayni kaygilardan yola ¢ikilmistir.

Cocuk ve genglik tiyatrosu olan ,,The-
ater der Jungen Welt Leipzig“ 1989/90
oyun sezonundan itibaren tiyatro pedagog-
lartyla birlikte ¢alisiyor. Tiyatrocularla ilk
karsilagmadan itibaren gengler dramatik
sanatla tanisiyorlar, daha sonra oyun pro-
valarina katiliyorlar, oyuncularla, yonet-
menle, sahne tasarimeisiyla, sdylesiyorlar,
tartistyorlar ve ilk oyunun cevre diizenle-
mesini kendi disiincelerini katarak gelisti-

riyorlar ve bigimliyorlar.

Tiyatro pedagoglar: bir okula Kroten-
hans und Teufelsherz adli oyunu paralel
sahneleme Onerisiyle gidiyorlar. Tiyatrocu-
lar 6grencilere her tiir yardimda bulunmay1
kabul ediyorlar. Caligmaya iki siniftan top-
lam 111 6grenci katiliyor.

Tiyatro pedagoglart okulda bir tiyatro
haftasi basligi altinda etkinlige katilacak
ogrenciler i¢in bir atlye calismasi baslati-
yorlar. Bu calisma 6grencilerin egilimlerini
ortaya ¢ikariyor. Ogrenciler bes ayr1 grup
olusturuyorlar.

- Ug grup oyunculugu segiyor. (Bu

grup almanca 6gretmeni tarafindan yon-

BU BOLOMDEK]
SO

GECI TiR

lendiriliyor.)

- Bir grup sahne tasarimini segiyor.
(Bu grubun yonlendirilmesini sanat egit-

meni olan bir 6gretmen tistleniyor.)

- Bir grup miizik yapmay1 seciyor. (Bu
grup miizik 6gretmeni tarafindan yonlendi-

riliyor.)

Siire¢  Ogrencilerin tiyatronun pro-
valarma katilmalart ve bu yolla farkli bir
iletisim kurmalariyla siirliyor. Cocuklar
tiyatronun fakli alanlarma iligkin sorular
yoneltiyorlar. Tiyatrocular 6grencilerin ya-

raticiligin destekliyorlar.

Sonug; c¢ocuklar deneyimlerin kar-
silikli aktarilmasinda, yeni diislincelerin
yaratilmasinda, pratikte hemen deneme ve
degistirmede, sorumluluk almada alisil-
madik bir bicimde 6zgiir olduklarini ifade
ediyorlar. Cocuklar oyuncularin diisiinme
ve calisma formlarma iliskin deneyimler
ediniyorlar. Etkinlige katilan ¢ocuklardan
biri ,,yliz kere alisgtirma yapmak zorunda-
sin ve her sahne i¢in on alistirma, ¢iinki
stirekli olarak insan yeni bir sey buluyor ve
degistirebiliyor.” (Gartner, Kom, Nickel,
1991: 139-141) Bi¢iminde sahneleme siire-

cinin 6zelliklerine deginiyor.

Gliniimiizde birgok iilkede tiyatrolar
seyirci ve tiyatro arasindaki iliskiyi tesadiif-
lere birakmayan bir anlayis gelistirdiler.*
Ozellikle ¢ocuklar ve gengler igin yapila-

cak bir tiyatronun yapisal olarak yukarida

4 Almanya'da her tiyatro mutlaka bir oyun ve tiyatro
pedagoguiile birlikte calismaktadir.
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iistlinde tartigildigi gibi tasarlanmasi, bu
tiirden ¢aligmalar yapacak egitimli bir oyun

ve tiyatro pedagoguna gereksinim duyar.

- Profesyonel tiyatrolarda yonetmen ve
diger yaraticilarla birlikte sahneleme

siirecine katilma.

“Bagkalar1 i¢in bir sey yapiyorsaniz
birakin ddesinler, kendiniz i¢in bir sey
yapiyorsaniz cebinizden 6demeyi bilme-
lisiniz” Meyerhold.

Ovyuncular ¢ogunlukla okulu bitirip
herhangi bir tiyatroda oynamaya bagla-
diktan sonra artik olgunlastiklarini diisii-
niirler. Oysa bu zorlu bir siiregtir ve gogu
oyuncu ger¢ekten olgunlagmadan sanat
yagaminin sonuna gelir. Bu ancak ve ancak
stirekli 0grenmeyi, denemeyi bir yasam
bicimine dontistiirmekle miimkiindiir. Bu-
nun i¢in oyuncunun yer aldig tiyatronun
boylesi bir olanag: sunacak dinamige sahip
olmasi gerekir. Giiniimiizde bir¢ok tiyatro
oyuncuya sanatini derinlemesine taniyaca-
g1, deneyecegi, olanaklar sunamaz. Bu bir
istek sorunundan ¢ok tiyatronun nasil algi-

landigs ile ilgili bir sorundur.

Profesyonel tiyatrolarda hep reji gu-
rubu olusturulur. Bu grubun i¢inde y6net-
men, dramaturg, oyuncular, sahne tasarim-
cilari, 151k tasarimecisy, asistanlar yer alirlar.
Bu sahneleme siirecinin bilinen yapilanma-
sidir. Yonetmen tek sorumludur o her seyi
diistintir ve dikte eder. Oyuncular zaten
kendi yaraticiliklarini kisith oranda ortaya
koyabilirler. Adina okuma provasi denilen

ve aslinda tiyatronun i¢ dinamigine asla
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uymayan bir siirecle sahneleme ve oynama
eylemi baglar. Boylesine aligilagelmis bir
yapinin icinde oyun ve tiyatro pedagoguna

yer yoktur.

Peter Brook Orta Avrupada gegerli
olan ¢aligma bicimini dehset verici bulu-
yor. Haftalarca biiyiik bir masa etrafinda
calismayr ve metni ¢oziimlemeyi degil,
oyuncunun dogrudan metni algiladigy, vii-
cudunda hissettigi ¢aligma bicimini tercih
ediyor. Masa bag1 ¢alismasini ise soyle de-
gerlendiriyor: ,, Bu anlayis kuskusuz askeri
bir operasyon igin ¢ok uygundur. Ciinki
iyi bir general tanklarini diigman tarafina
gondermeden 6nce bir masa etrafinda top-
lar. Tiyatro ise baska bir seydir.“ (Brook,
1994:107)

Her prova mutlaka oyuncuyu fiziksel
ve ruhsal olarak hazirlayan bir 6n 1sinmay-
la baglamalidir. Sigarasini kuliste sondiiriip
sahneye firlayan bir oyuncunun hig bir 6n
hazirlik yapmadan yaratici olabilmesi bir
sanridir. Oncelikle oyuncunun bedenini
yogurmasi gerekiyor. Yani, bedenin fiziksel
ve ruhsal anlamda gerginlikten arinmasi
saglanmali. Lee Strasberg bedenin gergin-
likten arindirilmasini  ,,yogunlagmanin®
on kosulu olarak gériiyor. Iste bu noktada
oyun ve tiyatro pedagogunun islevi, oyun-
larla, alistirmalarla oyuncular1 yaratim sii-

recine hazirlamaktir.

Bir ornek olmasi acisindan Peter
Brook'un oyuncularla yaptig1 bir oyunu bu-
rada aktarmak istiyorum. Brook bir ¢em-

ber olusturarak oturan on bes kisiye soldan




baslamak tizere bir, iki, tig... diye saymalari-

ni istiyor. Ve oyunu anlatmaya basliyor.

»9imdi birden yirmiye kadar ¢ember
igerisindeki pozisyonunuzu dikkate al-
madan saymaya calisin. Bagka bir deyis-
le, isteyen istedigi an baslayabilir, kosul
birden yirmiye kadar sayarken iki kisi
ayn1 anda konusmayacak. Yani birkag
kisi birden fazla sayry1 séylemek zorun-
da.

Bir, iki, tig, dort
dort

Hayur, iki kisi ayn1 anda konustu, o
halde her sey yeniden baslamali.“ (Bro-
ok, 1994:97)

Grup yirmiye kadar soylenen kurallara

dikkat ederek saymak zorunda.

Brook daha sonra oyunun biitiin oyun
teorisyenleri tarafindan kabul edilen 6zel-
liklerine deginiyor; oyunu oynayanin oyun
icerisindeki 6zgiirliigi, oyunun kurals, di-

siplin ve yogunlagma.

Brook bu alistirmay: diizenli olarak
yaptiklarini soylityor ve bunun 6n hazirlik
alistirmalarina bir 6rnek oldugunu ifade

ediyor.

Yonetmenlerin biiyiik bir ¢ogunlugu
bilinen anlamda sahneleme anlayisina sa-
hiptirler. Brook, Tabori, Grotovski bilinen
anlayisin disinda olan yonetmenlerden bir-
kagidir. Brook ve Tabori, yonetmenlikleri-
nin yani sira oyun ve tiyatro pedagogu for-
masyonunu en yetkin bir bi¢cimde kullanan
tiyatro adamlarindandirlar. Ancak her yo-

netmen boylesi bir nitelige sahip degildir.

BU BOLOMDEK]
SO

GECI TiR

Oyun ve tiyatro pedagogunun islevi
sadece 6n hazirlikla sinirli degildir. O ayn1
zaman da sahneleme siirecinde tiretece-
gi atolye caligmalariyla yonetmene oyuna
iligkin ham malzeme tiretendir. Dolayisiyla
oyun ve tiyatro pedagogu dogaglama ko-
nusunda da yetkinligi olan bir yaraticidir.
Yonetmenle oyun ve tiyatro pedagogu ara-
sindaki farki daha da belirginlestirmek ve
yanlis anlasilmalar: 6nlemek adina, konuya

bir sema ile bakalim.

Tiyatro Pedagogu Yonetmen

v v

Ovyun, aligtirma Diizenli Provalar

2 2
Dogaglama Sabitleme
v v

Arastirma, deneme Estetik bicimleme

v
Seyirci ile yiizlesme ve
ylzlesmenin sonuglarina gore

degisiklikler yapma.

Yukardaki semadan da anlasilacag:
gibi oyun ve tiyatro pedagogu oyuna ilis-
kin atdlye caligmalari, 1sinma ¢alismalari
ve teknik alistirmalar stirecinde aktif olarak
sahneleme eyleminde yer alir. Yani sahne-

leme siireci sabitlemeye dogru yoneldigin-
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de oyun ve tiyatro pedagogunun islevselligi
azalir ve yonetmen siirece biitiin agirligini

koyar.

Goriilityor, oyuncular bdylesine bir
stirecte Ozgiirdiirler, her seyi deneyebilir-
ler, stire¢ biitiin yaraticilarin - dramaturg,
oyuncular, sahne tasarimcilari, yénetmen-
birlikte katilacaklar1 yaratmaya uygun bir
yapiya sahiptir. Burada oyun ve tiyatro pe-
dagogu stireci yonetmenle birlikte yonlen-

direndir.

Amator tiyatronun orgiitlenmesinde

oyun ve tiyatro pedagogu.

“insan birlikte yasadig1 insanlar ta-
rafindan degistirilebilir ve sadece oliiler
degistirilemezler” B. Brecht

Brecht, “amator tiyatrodan soz etmek
bir anlam ifade eder mi” baslikli yazisinda
“amatorlerin yaptig1 caligmalarin sanatsal
olmadiklarina inanmak, hatta onlarin yap-
tiklarindan sanata dair hi¢ bir sey ortaya
¢ikmasa bile yanlistir. Kot bir gosterim de
iyi bir gosterim de arkasinda bir etki bira-
kar. Kot bir gosterim kétit bir etki birakar,
ama koétii bir etki. Bunun bir 6nemi olma-
digin1 séylemek sanat a¢isindan tamamen
yanlstir. Iyi sanat, sanat algisini geligtirir.
Kotii sanat sanata dair algrya dokunmazlik
etmez ona zarar verir’ (Brecht, 1968 :64)
Buradan hareketle seyredilen bir oyun is-
ter kotii sahnelenmis ister iyi sahnelenmis
olsun diinyaya dair bir pencere agar ve

oyuncular belirli kogullar altinda insanlarin
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birbirlerine karsi nasil davrandiklarini ser-
gilerler. Dolayisiyla sergilenenin seyircinin
tasarimlarina saldirmamasi ona karg1 ya da
yaninda olmamast ya da seyirciye bagka bir
alternatif sunmamasi s6z konusu degildir.
Bunlar az ya da ¢ok eksik ya da noksan her
oyunda gergeklesir. Brecht bu baglamada
Dunga Ding adli bir filmden séz eder. Bu
filmde Hindistan'a saldiran bir Ingiliz bir-
ligi ve onlarin yerli halkla girdikleri miica-
dele anlatilmaktadir. Ancak bu miicadelede
yerli halka geri zekali muamelesi yapilirken
Ingilizlere daha geliskin bir uygarligin tem-
silcileri muamelesi uygun goriilmekte ve
film yerli halk: kiiltiir yoksunu olarak orta-

ya koymaktadir.

Bu tiirden bir yaklasim seyirci iistiinde
tahminimizden de 6te bir etki birakir. Bu
noktada tiyatronun politik, etik ve estetik
anlamda seyirciyi kendi sanatsal olgunlugu
dogrultusunda etkiledigini rahatlikla ifade

edebiliriz.

Amat6r tiyatro bu ylizden donanimsiz
ve kendi halinde birakilamaz. Tiyatroya ve
tiyatro iistiinden sanata ilgi duyacak genis
kitlelere yon verecek bir yapilanma bir iil-
kenin sanatsal birikiminde 6nemli sonuglar
dogurur. Bir¢ok iilkede amator tiyatroyu
destekleyen yapilanmalar vardir. Oyun ve
tiyatro pedagogu iste bu yapilar i¢inde yer
alarak tiyatro sanatina hizmet edebilir. Bu
sayede tiyatro sanati amator diizeydeki sa-

kil, miisamere mantigindan kurtarilabilir.

Grubun biitiiniin hem i¢sel hem de en-

telektiiel birikiminin sahneleme strecinin




icine sokulmasi, her seyden 6nce bunun
olabildigince organik bir bicimde gercek-
lestirilmeye calisilmas: ve bu sayede bir
grup yasantisinin olusturulmasi vazgecil-
mezdir. Sahneleme siirecinde ve gosterim-
de yasananlar amatdr oyuncunun diinyasi-
n1 farklilagtiracaktir. Organize olabilmeyi,
kendi bedenini disipline etmeyi, bagka-
lariyla empati kurmayr 6grenmek, kendi
yarattigina karsi sorumluluk tasimak, se-
yircinin enerjisini hissetmek, oynayani o
oyundan onceki birey olmaktan ¢ikarir.
Tekrar B. Brechte donersek “insan birlikte
yasadig1 insanlar tarafindan degistirilebi-
lir ve sadece oliiler degistirilemezler” Ve
Brecht'le devam edelim “tiyatro sanati insa-
na daha yakin ve genel olarak biitiin sanat-
lardan daha siklikla denenen bir sanattir ve
bu sadece sahnede degil yasam icerisinde
de denenen bir sanattir. Bir halkin tiyatro
sanati, butiinlikll, yasayan bir organizma
olarak degerlendirilmelidir ve eger o orga-
nizma biitiin 6geleriyle saglikli degilse bu
sagliksiz bir durumu ifade eder” (Brecht,
1968 :64)

Sahnelenecek oyunlarin se¢imi, dra-
maturgi yapmayr becermek, oyuncularin
calistirilmasi, tiyatronun o6rgiitlenmesinin
saglanmasi, oyun yonetmenin incelikleri-
nin kavranmasi, uluslararasi iligkilerin or-
ganize edilmesi gibi 6nemli agamalar oyun
ve tiyatro pedagogunun katkilariyla daha

verimli hala gelir.

Amator tiyatroda katilimcilar, birlik-
te caligarak tretmeyi, toplumsal sorunla-

ra sahnenin penceresinden bakarak yak-

lasmay1 ve sahnenin biyistini yasarlar.
Bunlar kulaga hos gelen seylerdir. Unu-
tulmamasi gereken amatér tiyatro yapan
gruplarin ¢aligmalarina nasil katkida bulu-

nulacagidir.

Oyun ve tiyatro pedagogunun amator
tiyatro yapan gruplara katkis1 ancak bir
kurumsal yapr igerisinde olanaklidir. - Ku-
rumsal yap1 olmadan bu olanakli degil mi-
dir? Kugkusuz olanaklidir. Ancak burada
orgiitlii olan ile olmayan arasindaki fark
gormek gerekir. - Her tilkede béylesi orgiit-
lenmeler var. Tiirkiyede de biitiin bir iilkeyi
kapsayan ve her bolgede 6zerk bir yapiya
sahip, sanata ilgi duyan insanlara destek
olan bir érgiitlenmeye gereksinim oldugu
ortadadir. Amator tiyatroyu destekleyecek
ekonomik yardim belirleyici unsur degil-
dir. Amatorler yap: itibariyle hayatlarini
tiyatrodan kazanmayan bireylerden olusur-
lar. Onlar1 harekete geciren tek sey yaptik-

lar1 sanatsal ¢alismadan aldiklari keyiftir.

Ovyun ve tiyatro pedagoguna diisen go-
rev bu kurumsal yapinin yonlendiricisi ol-
maktir. Boylesi bir kuruma sahip bir tilkede
amatorler artik yanlz degillerdir. Sorunla-
rin1 gotiirecekleri bir kurum vardir, kendi-
lerini gelistirebilecekleri olanaklara sahip-
tirler, her seyden 6nemlisi bilineni tekrar
etmek zorunlulugundan kurtulma sansina

sahiptirler. +
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Egitimde oyun ve tiyatro pedagogu
“Oynamak 6grenmektir” H. Scheuel

Ovyun ve tiyatro i¢sel deneyimleri ve
yapintisal olani birbirinden ayirmaz, tam
tersine bu iki olguyu birlestiren bir yapiya
sahiptir. Gergeklestirilen her kisilestirme
eyleminde oyuncu bunu yasar. Ayni sey
¢ocuklar icinde gegerlidir. Cocuk kendi so-
mut deneyimlerini yarattig1 yapint1 diizle-
miyle biitiinlestirir. Bu oyunun ve oynama
eyleminin toplumsal yasantiy1 kapsayan

6ziinden gelir.

Oyun ve tiyatro, ¢ocuga birlikte yarat-
may1 ve birlikte yaratma siirecinde bireysel
olabilmeyi bir olanak olarak sunar. Taklit
etmeyi degil yaraticiligi 6ne ¢ikarmasiyla
gocugun bireysel gelisiminin 6niinii agar.
Ovyun ve tiyatro ¢ocugun toplumsal iligki-
leri algilamasinda ve yorumlamasinda bas-
ka hig bir sanatin sunamayacagi olanaklara

sahiptir.

Tiyatro digaridan igeriye, icerden di-
sartya dogru bir deneyim aktarimi, bir tar-
tismadir: Hayattan aldigini sahnede kendi
kosullarina gore yeniden yaratir/anlamlan-
dirir ve yeniden hayata sunar. ste tiyatro-
nun bu yani onu en 6nemli kilan tarafidir.
Bu yanuyla tiyatro okullarda verili olan egi-
tim anlayisinin disinda olanaklar sunar: Bir
oyunun sahnelenme siireci ya da oyun ve
tiyatro isligi oncelikle katilimcinin imgele-
mini, yaraticiligini, algisini, gézlem yetene-
gini gelistirmeyi hedefler. Iste bu hedeflere
ulagmada en etkili araglardan biridir tiyat-

ro.
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Bir tiyatro atélyesinde bireyin igsel
diinyasina dair deneyimlerle bireyi ¢ev-
releyen dis diinyaya dair deneyimler
bulusurlar ve bu bireyin yaraticihiginda
etkili olur. Dogaglama yapan her birey
kendi tasarimini ve hayata yaklasimini
beraberinde getirir. Ortaya ¢ikan her sey
aslinda biitiiniin bir yansimasidir: Bire-
yin igsel diinyasinin ve o diinyay: saran
dis kabugun. (Schafer, 1989: 28-29)

Kuramsal olarak yazilanlarin pratik
zeminde yerini bulmasi, kuramsal olani ha-
yata gecirene baghdir. Iste bu kisi oyun ve
tiyatro pedagogudur. Onun egitimdeki is-
levini degerlendirirken iki 6nemli noktaya

dokunmak istiyorum.

Normal ders programinin islenmesin-
de oyun ve tiyatronun bir arag olarak diger

digerlerinin yaninda kullanilmasi.

Okulda normal ders programlarinin
disinda oyun ve tiyatronun estetik/sanatsal

bir yasant: olugturmada kullanilmas.

Yukarda belirtilen iki farkli siire¢ oyun
ve tiyatro pedagogunun izleyecegi iki farkli
yolu belirler. Birincisinde yaparak 6grenme
ve didaktik olan daha fazla 6ne ¢ikacaktir.
Ikincisinde estetiksel bir yasanti, hayata
ayr1 bir bakis, hayat1 yorumlama ve olusan
estetik /sanatsal, belli bir tamamlanmishg1

olan yaratiy1 sunma s6z konusudur.

Goruldagt gibi oyun ve tiyatro peda-
gogu her iki siirecte farkli islevlere sahiptir.
Ve onun her iki siirecte farkli deneyim ve

birikime gereksinimi vardir.

Ornegin ‘Rol Oyunlarr’ yansilamay:




igerir, bu gercekligin bir bicimde ortaya
konmasi ya da oyun mekan: ve olanaklari
icerisinde yeniden ifadesidir. Rol oynayan
¢ocuk gercegi yansilar. Bu noktada hayata
dair gesitli olasiliklarin denenmesi s6z ko-
nusudur. Ya da bir bagka deyisle birey ger-
geklige dair kendince bir resim olusturur.
Kendi diinyasina iligkin resimleri ortaya
koyan birey bu resimlere karsi duran di-
ger bireylerin resimleri ya da ifade dille-
riyle yiizlesmek durumunda kalir. Boylece
onemli bir olgu ortaya cikar, daha dogru
bir deyisle ¢tkmalidir: o da alternatif olanin
algilanmasidir. Alternatif fikirlerin orta-
ya ¢tkmasi verili olanin siirekli kabuliini
yadsir ve bu her toplum i¢in hayati 6neme
sahiptir. Bunun bizim toplumumuz agi-
sindan ise daha da hayati bir 6neme sahip
oldugunu vurgulamakta yarar var: Bizim
toplumumuzda verili olan her zaman kabul
gormistir bu bizim toplumumuz agisin-

dan 6nemli bir zaaftir.

Grup igerisinde bir birey ya da birden
¢ok kisi kendi fikirlerini gergeklestirmek
isteyebilir, ya da kendi fikrini kabul et-
tirmek i¢in diretebilir. Bu ¢ok daha 6n-
ceden catigmalarin iretken ¢ozimini
6grenmeye neden olabilir. (Wardetzky,
1991:3-5)

Burada oyun ve tiyatro pedagogu-
nun gergekten aktif ve iiretken miidahale-
si 6onemlidir. Bu sayede belki ¢atismalarin
iiretken ¢6ziimii icin daha okuldayken bir
strateji gelistirme s6z konusu olabilir. Ya-
sanan sorunlara, gatigmalara yaratici ve
iretken ¢oziimler getirebilmeyi 6grenmek,

ilkokul diizeyinde kazanilacak bir bakis

acist olabilir.

Oyun ve tiyatro pedagogu kurumsal
yapilanmalar i¢inde farkl islevlere sahip-
tir. Medya ve onun sundugu olanaklar ti-
yatroyu seyirciye ulasmak konusunda zor
durumda birakmustir. Seyirciye ulasmak
konusunda yeni ¢aligma bi¢imlerine ihti-

yag vardir.

Okulda 6grenme kiltiirtini yeniden
tanimlamak ve gelistirmek bir zorunluluk
olarak karsimizda duruyor. Bu konuda yeni
ve ufuk agacak galigmalar1 pratikte dene-
mek ve sonu¢ almak egitimin gelecegi aci-

sindan dnemli sonuglar doguracag: agiktir.

Ovyun ve tiyatro pedagogu hayatin bir
¢ok alaninda ¢agdas yasamin trettigi so-
runlara disiplinler arasi bir anlayisla ¢o-
ziimler aramaya caligan, icinde yer aldig
slirecleri yaratici bir anlayisla pratige tasi-

yan ozelliklere sahiptir.

Yaparak ve yagayarak bir sorun iistiine
¢aligmak 6grenmenin en etkin bigimlerin-

den birini olugturur.
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