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yasanan soguk savasin olumsuz sonugclarinin yansidi- *
Ji, siyasal/toplumsal hareketlerin ivme kazandigi, sinif- ERMAN

lar arasindaki mesafenin ¢ogaldigi bir Turkiye egretilemesidir.
Oyun, disarida kopan “kiyamet”in uzaginda kalmaya calisan Uc¢
burjuva kadinin giindelik yasamlarina odaklanmistir. Uzakta kal-
ma tercihi, ayni zamanda bir tir kayitsiz kalma durumudur; oyun
bu yénuyle, hayattan kacarken aslinda kendilerini tutsaklastiran
kadinlara, elestirel bir gozle bakmay! dener. Uzam, bir evin sa-
lonudur. Bu i¢ mekanda, kendi korunakli yasamlarina kapanmis
Uc kadinin durumu ile evin disindaki hayatin karmasasi, tam bir
karsitlik olusturur.

Tarihsel kosullar biraz daha irdelersek, oyunun yazildigi déne-
min sorunlari ile 21. Ylzyil diinyasinin sorunlari karsilastirildigin-
da, celiskilerin ¢6ztlmedigi, hatta daha da keskinlestigi gordlur.
Soguk savas doénemi bitmistir ama daha insancil bir diinya ku-
rulamamistir. Bitmek bilmeyen savaslar, teroriin ve yoksullugun
kuresellesmesi, cevre/doga kiyimlari ile diinya, eskisinden daha
Urkittcl goérinmekte; insan, artan iletisim olanaklarina ragmen
yalnizliga itilmektedir. Tek glidist kazang olan kapitalizmin ge-
lisimi, toplumlari ve insanlari olumsuz etkilemistir. Toplum, tiike-
tim etrafinda birlesen bir sosyolojik birim, insan ise sisteme ayak  * §gr. Gor., Hacettepe Universitesi,

uydurmaya calisirken insancil degerlerini yitiren bir kategoriye ~ DevietKonservatuvar, Tiyatro Bolim.
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doénusecektir.

Bu cercevede distindigimuzde, giinimuiz gergekliginin icerdigi
sorunlarin, Kozalar’in gectigi dénemin sorunlarindan daha yaki-
ci oldugu sdylenebilir. Cagdas insan, kendine ve topluma daha
yogun bir sekilde yabancilasmistir. Yabancilasmanin nedenleri
artik salt soguk savas dénemi diinya gercekligi ile i¢ ice gecen
kapitalist sUrecler ve bunlarin ideolojik okumalariyla agiklanamaz
derecede karmasiklasmistir. Karmasanin ¢ézimd igin insanin
kendine/cevresine 6rdigl “koza”nin ise hi¢ bir bicimde koruyu-
culugu yoktur, dahasi bu koza artik basli basina bir ironi unsuru-
dur. Bu tir bir ¢6zime olan inancin kendisi, dogrudan “sacma
olan”nin, “grotesk olan”nin alaninda daha radikal bir yaklasimla
degerlendirilmelidir.

H.U. Ankara Devlet Konservatuvar’nda' Yilksek Lisans tez/reji
projesi olarak calistigim ve sahneledigim, ‘Kozalar’ oyununda,
bu dramaturgi 6lgutleri izlenerek metnin giinimize uyarlanmasi
gerektigi dustunllmustir. Uyarlama, tez danismanlarimdan Dr.
Turel Ezici tarafindan yapilmis; oyunun sahnelenmesi asama-
sinda, uyarlanmis metne uygun olani bulmak icin denenen / se-
cilen gorsel ve isitsel gostergeler, performans metnine cagdas
bir dinamizm ve zenginlik kazandirmistir. Bu makalenin hedefi,
gunUmduze uyarlanarak sahnelenen Kozalar’in, sahneye aktaril-
ma asamasinda kullanilan gérsel ve isitsel géstergelerden yola
cikarak ortaya gikan performans metnini incelemektir.

Kozalar, Agaoglu’nun tek perdeli, tek mekanl oyunudur. Oyun
kisileri, 1.Kadin, Il. Kadin ve Ill. Kadin olmak tzere U¢ isimsiz, orta
sinif figlirden olusur. Oyunun ylizeysel okumasinda, olay dizisi su
bicimde 6zetlenebilir: 1.Kadin’in evinin oturma odasinda, Il. ve Ill.
Kadin konuk kadinlardir. Ug kadinin sohbetleri, sahip olduklari
mal mulk vb. Uzerinden birbirlerine nispet yapmak eksenlidir. Tek
yaptiklar 6rgi 6rmek, ¢ay icmek ve dedikodu ederek birbirleri-
ni ¢ekistirmek olan bu kadinlar gdsterise olduk¢a diskundurler.
Sahip olduklarini adeta birbirleriyle yaristirirlar. Oyun boyunca
bu durum devam ederken kadinlar, radyodan duyduklar haber-
de, bazi soyguncularin bir bankayla, bir dikkani soyarak kacmis
olduklarini 6grenir. Yakalanamayan soyguncularin, kendilerine
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ve sahip olduklarina bir zarar verebilecegi dustncesiyle telasa
kapilirlar. Disaridan ara sira gesitli yurtyUs, ugultu ve patlama
sesleri gelmektedir. Kapi ¢alar, kadinlar soyguncularin gelmis
olabilecegi endisesiyle kaplyr agmazlar. Kapi, oyun boyunca
zaman zaman calinacak ama kadinlar tarafindan her seferinde
acilmayacaktir. Ev sahibi I.Kadin, cocuklarini odalarinda géreme-
yince, Gcli birden onlar aramaya baslar. Ug kadin, korku icinde
|.Kadin’nin ¢gocuklarini ararken, yatagin altinda bir delik gorurler.
Gelebilecek herhangi bir tehlikeye karsi bu deligi kapatmaya ka-
rar verirler. Her tarafi simsiki kapali olan bu evin son deligi de
kapandiktan sonra tavanda onlara dogru yaklasmakta olan bir
orimcek agini fark ederler. Ag giderek ¢ kadini bir koza gibi érer
ve hapseder. Oyun, kapinin ¢alinma sesleri ile sona erer.

Yazar, bu oyunda bireyden yola ¢ikarak bir toplum sorunsal Gze-
rinde durur. 1968 dénemi Turkiye’sinde, siniflar arasi farkin blyu-
mesiyle zengin daha da zenginlesmis fakir daha da fakirlesmistir.
Agaoglu, bu ortamda olusan/olusturulan orta sinif zihniyetine bir
elestiri getirmistir. Yazara gore birey, topluma karsi sorumluluk
bilinci kazanarak duyarli bir hale gelmedikce toplumsal degisime
ve gelisime engel olacaktir. Sevda Sener, yazarin birey ve toplum
iliskisine bakisi hakkinda sunlari séylemektedir:

Adalet Agaoglu topluma doénik bir yazardir. Ger-
cekgi gozlemle saptadigi guinlik iliskileri, bu iliskileri
etkileyen toplum gercegini belirtecek bicimde ser-
giler. Oyun kisilerini hem insansal boyutlari, hem de
kosullari icinde ele alir. insani toplumdan, toplumu
insandan sorar. Bireyin ve toplumun karsilikli so-
rumluluguna inanmistir. Gergekleri akilci agidan de-
gerlendirmeye calisir. Yargilamadan 6nce anlamaya
onem verir. Fakat duygusal bir hosgori icinde affet-
meye razi degildir. Elestirel gorus ile gergegin kaginil-
maz oldugu duygusu dengelenmistir.?

Kozalar oyunu, l¢ burjuva kadinin gunlik konusmalariyla ger-
cekei bir dizlemde baslar fakat disaridan gelen seslerle bir-
likte, kadinlarin endiselerinin artmasiyla giderek gerceklikten
uzaklasir. Dramatik metinde varolan, gergeklikten uzaklasmayi
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saglayan verili kosullar su sekilde siralanabilir: Calan kapi se-
sinin gittikge artmasi ve oyun boyunca yinelenmesi, t¢ kadinin
tavirlarinin, ses tonlarinin, konusma bigimlerinin oyun ilerledikce
abartilarak yansitiimasi; oturma odasinin disaridan gelen sesler,
ugultular, film, projeksiyon, vb. goruntilerle desteklenmesi; bl-
yuk bir deligin varliginin kadinlar tarafindan fark edilmesi; guinlik
konusma dilinin gergeklikten giderek uzaklasmasi ve her yerin
orimcek agi ile kaplanmasi. Yazar, dénemin karmasa dolu du-
rumunu yansitabilmek i¢in disaridan gelen bir ylriyts eylemini
andiran glrultuleri, bomba ve ugultu seslerini kullanmis, bu kar-
masik durumu soyutlamalara basvurarak anlatmayl secmistir.
Nitekim Kozalar’in bir baska 6zelligi de, toplumsal sorunlara ka-
yitsiz birey elestirisini abstrd tiyatronun araclarini da kullanarak
yapmasidir:
Agaoglu, 60’li ve 70’li yillarin sosyal ve politik olay-
larindan etkilendigi kadar, bu yillarda tim Avrupa’da
ve dinyada popduler olan absird akimindan da et-
kilenmekten kendini kurtaramamistir. Bu etkilerin
oyunlarinda temel eylem ve bicemi olusturdugu
sdylenebilir. Adalet Agaoglu, politik tiyatronun-ulke-
mizdeki ve tim dinyada gérilen-konu ve bigimsel
ozelliklerini denemekle birlikte, absuird tiyatro iginde
tanimlanmis, somuttan soyuta uzanan anlam dizge-
lerini degistirmek ve kirmaya varan dil kullanimlari ile
kendine 6zgu yeni bir tiyatro dili olusturmustur...2

Kuskusuz Kozalar, klasik anlamiyla bir absiird oyun degildir, sa-
dece absurd tiyatronun bicimsel unsurlarini kullanir.

Kozalar metninde zaman akisi ¢izgiseldir, G¢ kadin mekéansal
dizlemin iginden dogrusal bir akisla gegen zamanda var olurlar.
Dramatik metinde, oyun kisileri arasinda gegen gunlik konus-
malar her ne kadar gergekgi bir diyalog diizeni ile baslamis olsa
da cagrisimsal diyalog diizeninin ¢gogalmasi ile olusan durum
giderek gercgeklikten uzaklastiriimistir. Bu bakimdan metnin ra-
dikal bir metin oldugu rahatlikla sdylenebilir.
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Uyarlama metin i¢in ¢ikis noktasinin, giniimiiz gercekligine bagh
sorunlar oldugu séylenmisti. Sahne tasarimi olusturulurken, dra-
matik metnin ait oldugu dénemi yansitan gorsel ve isitsel goster-
geler gikarilmis, uyarlamanin mantigina uygun olarak performans
metninde de zaman, mekan ve oyunculuk bigeminde bir soyut-
lamaya gidilmistir.

Simdiye bagh bir gerceklik tasarimi icinde, 6zne olmayan birey
icin klasik zaman akisinin uygun olmadigi distnutlmustir. Giz-
gisel bir zaman akisi, bir ¢6zim ya da bir c¢ikis vaadine yaslanir;
oysa bireyin kendine ve topluma yabancilasmasinin yarattigi ra-
dikal kopuklukla, bencil, ¢cikarci ve diinyada olup bitenlere karsi
edindigi son derece sorumsuz tutumla ve bilingaltinda bastiriimis
korku ve zaaflar ile 6rdiigl kozanin, korunakli olduguna iliskin
yarattigi sanal Umitlerin bir cikisi ya da ¢6ziimU yoktur. Perfor-
mans metninde bu ylzden zaman akisi soyutlanmis, hizlandirilip
yavaslatilarak ¢izgiselligi kinlmistir. Zamanin bu bigimde kurgu-
lanmasi ayni zamanda grotesk bir sahne dilinin olusmasina da
hizmet edecektir.

Kozalar'in tez raporundan bir alintiyla belirttigimiz noktalar yi-
neleyecek olursak, performans metninde amaclanan hedefin
izlegi asagidaki gibidir:

Adalet Adaoglu toplumcu bir yazar olarak diger oyunlarinda
oldugu gibi Kozalar oyununda da dramaturgisini, seyircinin il-

gisini “sonu¢™a yoénelik tutan klasik dram kurgusunun aksine,

“neden”e yonelik bir eylem kurgusu ile gerceklestirir. Bu bag-
lamda Kozalar oyunu konu ve disince bakimindan “epik di-
yalektik” tiyatronun ideolojik angajmanini izler. Fakat oyunda
Agaoglu, i¢/dis uzam, eylem/eylemsizlik karsitliklari, cagrisimsal
diyalog duzeni, Kisilestirme, oyun icinde oyun imgesi, “sagma-
lik” duygusu/bilinci, somuttan soyuta yonelen anlam dizgeleri ve
bu dizgelerde dil ya da eylem dizeyindeki kirlmalar, bosluklar,
suskular ani donemegler vb. dzellikler bakimindan daha belirgin
olarak “absurd” tiyatronun bigimsel yoéntemini kendine 6zgu bir
Uslup icinde kullanir.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi,30:2010/2 « ISSN: 1300-1523




4 Burcu Kan, “Adalet Agaoglu'nun
‘Kozalar’ oyununda, kadin karakterler
baglaminda ‘Yabancilasma’ kavraminin
incelenmesi”, Yiksek Lisans Sanat
Eseri Galismasi Raporu, Ankara, Eylil
2004, s. 42.

Burcu KAN ERMAN

Oyunun giinimuze uyarlanmasinda metindeki absird ogeler
ayrintili olarak incelenmis, seyirciyi ideolojik diisinmekten ¢ok
cagdas gergeklik baglaminda nesnel bir gdzlemle sarsmak tze-
re, 6gelerin daha da vurgulanarak, keskinlestirilerek grotesk bir
sahne dili olusturmasina karar verilmistir. 4

Alinan bu karar dogrultusunda, performans metninde ortaya ¢i-
kan gorsel ve isitsel gostergeleri gerekcelendirerek aciklayalim.

Dramatik metin, bir 6n oyun ile baslar. Bu 6n oyun, cagdas dun-
yanin kargasasini yansitan goriinti ve seslerden olusmaktadir.
Metinde, seslerin gurulti denilebilecek derecede, seyirciyi ra-
hatsiz edici diizeyde olmasi gerektigi vurgulanmistir. Dis diinya-
nin kaotik durumunu yansitan filmin ardindan, “kesin sessizlik”
Uzerine bir kanaryanin tath tath 6ttsu ile perdenin aciimasini be-
lirten yazar, diinyanin icinde bulundugu kargasaya karsin, “Bana
dokunmayan yilan bin yil yasasin” bilinciyle mutlu mesut yasa-
yan U¢ burjuva kadinini yan yana getirerek, ironik bir baslangi¢c
yapmistir. Makro diizlemde diinyanin iginde bulundugu kaos ile
mikro dizlemde tim bu karmasaya arkasini dénerek kanarya
sesleri icinde yasayan sorumsuz U¢ kadin, bir karsitlik olustur-
maktadir.

Performans metni, giinimuiz dinyasinin i¢cinde bulundugu kar-
masa ve kapitalizm dayatmalarinin géstergesi olan fotograf de-
gisimlerini iceren bir 6n oyun ile baslar. Bu 6n oyunda, glincel
olaylar tespit edilerek, bu olaylari yansitan gortntuler kullanil-
mistir. Medyanin ve popdiler kiltiriin egemenligindeki insanin,
kendine ve topluma giderek yabancilasmasinin gdstergesi ola-
rak popdler bir sarki yarismasinin gorintuleri kullanilmistir. Kul-
lanilan diger goruntiler ise 21.ylzyil diinyasinin savas ve teror
olaylarini iceren bombalama eylemleridir. Ug kadinin, kozaya sa-
rildigi son sahnede, endustrilesen diinyada, gelisen teknolojiyle
birlikte tahrip edilen doga goérintilerinin birlikte verilmesi, insa-
nin giderek kendi dogasindan uzaklasmasinin bir ¢ighg: gibidir.
Yaklasik alti dakika stiren son filmde, insanligin tim gelisimine
karsin, doga/cevre kiyimi, ylzlerce arabanin tanka déntsmesi,
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ucaksavarlarin bombalama goéruntileri, adeta insanin insana
dusman olusunu kanitlar. Kadinlarin (beyaz tillere) kozaya sari-
lan sikismis durumlarinin Uzerine diisen bu géruntdler, dis dun-
yada olup bitenlere kulaklarini kapayarak kagmanin bir ¢6zim
olamayacaginin agik bir gostergesidir. Performans metninde
kullanilan bu gérintiler, metnin glinimuize uyarlanarak kazandi-
rilmasini destekleyen gorsel ve isitsel gosterge dizgelerini olus-
turmasi acisindan etkili olmustur.

Kozalar oyununun orijinal metninde dekor gergekgidir. Oyun,
orta sinif bir kadinin (I.Kadin), olduk¢a abartili désenmis, g0os-
terisli oturma odasinda geger. Agaoglu, bu oturma odasini, “her
seyin piril piril ve yerli yerinde, gosterisli ama zevksiz” olarak tarif
eder. Dramatik metinde, mekanin, “disarinin her tarli guraltisi-
ne, yagmuruna, firtinasina karsi korunmus” olarak tasvir edilme-
si, U¢ burjuva kadinin diinyayi algilama bigimine yakindan bak-
mamizi saglar ki o da dis diinyada tim olan bitene karsi, kayitsiz
kaldiklarinin agik bir goéstergesidir. Yazar, “kisiliksizligi belirgin
bu odada hicbir esyanin yerinden oynatilamaz” izleniminin uyan-
dirllmasini isteyerek, orta sinifin her tir degisime kapali, tutucu
tavrini ironik bir bicimde dile getirmistir.

Uyarlama metinde, dekor se¢iminde dramatik metinde var olan
verili kosullara bagl kalinmamistir. 1968 dénemini andiran bu
oturma odasi, her tirll sasaali ayrintisindan (singirtili avize, gu-
mdusler, mobilyalar) arindirimistir. Uzam tasariminda, dramatik
metnin gectigi zaman dilimini yansitan her turli gercgeklikten
uzaklastirimaya gidilerek soyutlamaya basvurulmustur.

Eserin isminden yola ¢ikilarak, sahne fonunda tepeden sarkan
beyaz bir kumas kullaniimistir. Bu beyaz kumasin hemen 6nun-
den sarkan beyaz tlller, bliylk bir ekrani andirmaktadir. Oyunun
acilisinda tlllerin, evin perdelerini andiracak sekilde gercekgi
durmasi, U¢ kadinin giindelik konusmalariyla gergekgi baslayan
esere de hizmet etmistir. Oyun boyunca beyaz tlller, gerek go-
rintulerin yansitiimasinda, gerek ¢ocuk odasinin gélge oyunu
olarak verilmesinde, gerekse U¢ kadinin sarildigi kozanin malze-
mesi olarak ¢ok amagl kullanilmistir. Oyun boyunca siklikla ca-
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lan kapi, kadinlarin dis diinya ile i¢ dinyay! ayirma isteklerinin ve
dis dlinyadan gelebilecek bir tehlikeye karsi duyduklar korkunun
soyut bir ifadesidir. iste bu tic kadinin korkulari (maskeleri) ardin-
da gliya korunakli olarak kurduklari sanal dunyanin yansitiima-
sinda, beyaz perdeye yansiyan gélge oyunundan yararlaniimis-
tir. Kadinlarin bir gdlge olarak belirmesiyle ortaya c¢ikan anlam,
kapatmaya calistiklari deligin soyut bir ifadeye dénustirtlme-
siyle katlanir. Kadinlarin tehlikelerden korunma amaciyla deligi
kapatma istekleri boylece dis diinyada olup bitenlere karsi ka-
yitsiz kaldiklari bir gélge gosterisine donlismektedir. Bu iletisim/
iletisimsizlik ortaminda, ¢ kadinin oturdugu t¢ sandalye ve iki
sehpanin, beyaz fonda yine beyaz olarak segilmelerinin nedeni
ise, “kadinlarin gercek mi yoksa sanal bir diinyada mi yasadigi

sorusunun” verilmek istenmesidir.

Performans metninde i1sik, oyunun gercekgi baslayan kesiminde
gercgekgidir. Fakat abstrd 6gelerin katiimasiyla, oyun slresince
yer yer keskin isik degisimleri kullaniimistir. Bastiriimis cinsel
duygularinin ve bilingaltindaki korkularin ifade edilmesinde gro-
tesk oyunculuk bicemiyle birlikte, her ciimlede degisen oldukga
abartili bir 1sik diizeni tercih edilmistir. Ozellikle sahnedeki beyaz
perdenin ardindan verilen isik ile kadinlarin birer siluet haline do-
nismesi, gerceklikten uzaklasan oyuna da hizmet etmistir. Isik,
hem i¢ diinyalarinda yasanan kaosun hem de toplumsal degisim-
lerin getirdigi geliskilerin gostergesidir.

AgJaoglu, oyunda bu ¢ kadina birer rol ismi vermeyi segmez,
onlara adeta matematiksel bir kimenin elemanlari gibi, I. Il. ve
Ill. Kadin tanimlamasi yaparak toplumun belli bir kesiminin duru-
munu ele alir. Bu toplum kesimi orta siniftir; yazar ¢ kadin oyun
kisisi ile bu ziimrenin iginde barindirdigi zaaflari, geliskileri, top-
luma karsi olan bilingsiz, sorumsuz ve duyarsiz tutumlarini gozler
online serer. Asagidaki alintida, Sevda Sener’in, yazarin oyun
kisilerine bakisi hakkindaki gérusleri yer almaktadir:

Adalet Agaoglu oyun kisilerini gelistirirken glincel gézlemlerden
yola ¢ikan gergekgi bir yazardir. Bu oyun kisileri hem toplumun
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belli kesimlerinin temsilcisi olarak tipik 6zellikle, hem de karakter
boyutuna ulasan 6zel ayrintilariyla donatilmistir.®

So6zi edilen tutumlarin tespit edilebilmesi igin, orijinal metinde
LIl ve lll. Kadin’nin psikolojik ve fiziksel 6zellikleri, sosyal statlleri
belirlenmistir. Kadinlar arasinda ortaya ¢ikan fark, yalnizca barin-
dirdiklar zaaf ve korkularidir. Aslinda her il de sahip olduklarini
birbirlerinden onay alabilmek amaciyla kullanan tek bir kadindir.
Sahne uygulamasinda (Performans metni), uyarlama metne uy-
gun olarak ¢ kadin tiplemesinin olusumunda, kadinlarin barin-
dirdigi zaaf ve korkularin, grotesk bir bicimde abartiimasi yolu
secilmistir. Asagidaki alintida, rol kisilerinin olusturulmasinda
izlenen oyunculuk bicemi aciklanmaktadir:

Metnin glinimuze uyarlanma asamasinda, zamanda ve mekanda
gereksinilen soyutlama, “yabancilasma olgusu” nedeniyle rol ki-
silerinde de soyutlamayi zorunlu kilacaktir. Dolayisiyla rol kisi-
lerinin yénelisleri, i¢ dinyalarinin, tutum ve davranislarinin yani
onlari karakterize eden Ozelliklerinin damitiimasiyla, anlatimsal
olandan uzaklasarak daha disavurumsal bir oyunculuk yontemi
segilecektir. Bu estetik tercih, seyircinin kiglk farklarla her Gc¢
kadini da tek bir kadinmis gibi algilayabilmesine yol agacaktir.
Onlar giiniimliz diinya gergekliginin tuzaga dusurebildigi kadin/
birey tipolojisinin yansimalaridir.®

iletisim ortaminin gercekgi bir mekanda kuruldugu dramatik me-
tinde, oyun kisileri olan L.Il. ve lll. Kadin’in konusmalari giindelik-
tir. Kostumleri olabildigince gercekgi ve tiplerine uygundur. Ev
sahibi olan |.Kadin, 30-35 yaslarinda, ideal bir ev kadini gérinu-
mindedir. Cok titiz bir kadindir. Il. Kadin 40-45 yaslarinda, muta-
assip, tombul, mizmiz, ¢ekingen bir kadindir, aglamakl konusur.
Ill. Kadin, 30-35 yaslarinda glzel, suslt bir kadindir; her sézin
ardindan yerli yersiz guler.

Uyarlama metinde, dramatik metinde var olan oyun kisilerinin fi-
ziksel, sosyal ve psikolojik 6zelliklerine sadik kalinmakla beraber,
bu yonler soyutlanmis ya da olusan anlami kesintiye ugratacak
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sekilde duzenlenmistir. Performans metni ise s6z, jest, devinim,
sahne hareketi, cagrisimlar, suskular, dis sesler vb. ile karakter
ozelliklerinin kodlanmis, disavurumlar yoluyla tiplerde somut-
lasmasi yolunu secmistir. Oyunculuk bigemini de belirleyen bu
secim, uzamdaki soyutlamayla birlikte uyarlanmis metnin sagla-
mak istedigi tarih/zaman disiligi da olanakli kilmistir.

Ug kadinin kostiimlerinde, ayni toplumsal sinifa ait olmanin 6te-
sinde, ayni diinya haline ait olduklarini géstermek amaciyla tek
bir renk tercih edilmistir. Beyaz dekorun icinde devinen oyuncu-
larin kiyafetleri, yine beyaza yakin bir renk segilmistir. Bdylece
dramaturgi 6lgltleri ve uyarlama baglaminda, t¢ kadinin oyunun
yazildigi dénemin toplumcu distintsine uygun bicimde, drama-
tik metinde 6ne ¢ikarilan, “sinifsal aidiyet” vurgusunun asiimasi;
mekan ve zamandan bagimsizlasma; seyircide kaotik cagdas
diinyada “kaybolmusluk” hissinin uyandiriimasi amaglanmistir.

|.Kadin’in, takinti boyutunda titiz olmasi géz dniinde bulunduru-
larak oldukga duzenli, tertipli, ideal bir ev hanimi izlenimi (ka-
lip imgesi) uyandirmak amaciyla dar bir etek ve bluz segilmistir.
Il. Kadin, dramatik metne bagh kalinarak sismanlatiimistir. II.
Kadin'in en biiyiik zaafi stirekli yemek yemesidir. inancinin giic-
|G olmasina bagli olarak olabildigince tutucu goérinisli uzun bir
etek ve bluz giydirilmistir. lll. Kadin’in bastiriimis cinsel duygulari,
gocuksuz olusu, surekli guzelligini vurgulamasi en énemli zaaf
noktasi olarak tespit edilmis ve kiyafetinin bazi yerleri kodlanmis
jestlerle, kolaylikla acilabilecek sekilde tutulmustur.

I. Kadin, bilingaltinda, sahip olduklarini elden kagirma korkusunu
arindiramadigindan, surekli evini ve ¢ocuklarini temizler. Korku-
larini bastirmak amaciyla, konuk kadinlara, tim sahip oldukla-
rini (evini, ¢ocuklarini, kocasini, kanaryasini) sohbet boyunca
yineler. Gunku Il. Kadin kanaryadan, lll. Kadin ise ¢ocuk sahibi
olmaktan yoksundur. Bu durum ise, I. Kadin icin bir Gstlnlik
yaratmaktadir. |l. Kadin’in aglamakli konusmasi, tipki .Kadin’in
oyun stresince verdigi ‘aksirma tepkisi’ gibi bir tir savunma me-
kanizmasidir. Sisman olusu, kendini glivende hissetmediginden
surekli yemesinden kaynaklanmaktadir. Ill. Kadin ise ¢ocuksuz
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olusunu, digerlerinin bu konudaki bilingli géndermelerini 6dinle-
mek icin cinselligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Performans metninde, ti¢ kadin tiplemesinde kullanilan makyajin
grotesk etki uyandirmasi istenmistir. Kadinlarin yuzi, bembeyaz
bir patla kaplanmis ve Uzerine tiplerine uygun, abartili bir mask/
makyaj yapiimistir. Bu makyaj onlarin toplumda kendilerini 6zne/
birey olarak yansitamayislarinin, kendilerine ve topluma yaban-
cilasmalarinin, aslinda bir tiir birey/toplum taslagr olduklarinin
gostergesidir. Ug kadin, toplumun dayatilmis deger yargilariyla,
bastiriimis korkulari icinde kaybolmus ve dogal insandan uzakla-
sarak kendilerine verilen rolleri kabul etmis, kitle insanina dénus-
mduslerdir. Ayrica yine bir dramaturgi karari olarak, kadin kimligi-
nin butdn bu kitlesel “var olamayis hali” iginde, 6zel bir kategori
olusturdugu dustincesine ulasiimistir. Dramatik metinde, kapi-
talist/erkek egemen diinyanin tanimli rollere zorladigi “kadin”,
uyarlama metinde hem kadin hem insan imgesi olarak, tanim-
lanamayacak denli roller karmasasi icinde gésterilmistir. Dolayi-
siyla performans metninde de, makyajin bu durumu yansitmasi
amagclanmis; seyircinin, glinlik konusmalarla gercekgi baslayan
bir oyunda, daha baslangi¢ta bu tir bir makyaj karsisinda yaban-
cilasarak sorgulamaya hazirlanmasi amaglanmistir. Beyaz mask/
makyaj, onlarin gizlemeye calistiklari korkularini bastirmak ama-
clyla taktiklari maskenin bir géstergesi olmanin yani sira, daha
cok grotesk bir diinya iginde yitmis kadinin/insanin evrensel im-
gesidir. Nitekim bu imge oyunun son sahnesinde sinevizyonda
yan yana goérilen, el sallayarak uzaklasan ve gbzden yiten lc¢
Japon kadinin imgesi ile kltlrlerarasi bir boyuta tasinmustir.

21.ylzyll insani igin, ‘yasam oyunu’, radikal bir bicimde degisen
tarihsel, cevresel/dogal kosullar ve Kisilerarasi iliskilerin “seyles-
me oyunu” olarak okunabilir. Kiiresel kapitalizmin sinir tanimazli-
g1, iletisim ve bilisim teknolojisindeki akil almaz gelismeler, diin-
yayl, her hali an be an izlenen, kigik bir kdye dénlUstirmustur.
Ozellikle medya aygitlarinin gogul, siiratli, popiler ses ve gériintii
diizenlemeleriyle, gergeklik algisina midahale edilen insan, kur-
gusal olani gergek gibi algilamaya baslamis, diinya insan igin
40-50 yil 6ncesine gore daha tehdit edici bir uzama dénlsmus-
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tir. Kagmak, kendini yalitmak, sahip olduklarina siginarak bu
imgelere kendini yansitarak var olmaya calismak, korkudan kur-
tulusun, her zaman ilk akla gelen yollari olarak goérilse de, asil
radikal degisim “kacisin” niteligindedir. “Kagis”, daha siddetli,
sinirlart belli olmayan, akilla kavranabilir olandan olabildigince
uzak, uzam ve zamandan bagimsiz bir kara komediye donls-
mistir. Kozalar’in uyarlanmis metninin altini ¢izdigi bu durum,
performans metninin sahnesel géstergelerinin diizeninde, daha
evrensel bir sahne dilinin aranmasinda asal hareket noktasini
olusturmustur. Sonug olarak; performans metni seyircide daha
yogun bir grotesk etki yaratmak igin, dramatik metindeki kagak-
larin (U¢ kadin) yansiladigi tanimlanabilir rol degisimlerini asmayi
denemis ve seyircinin Ust Uste binen, tanimlanamayan maskeler
karmasasilyla bas basa kalmasini saglamistir.
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