Ozet
Bu bildiride, [brahim Sinasi’nin Sair Evienmesi (1860) adli oyunu (izerine
odaklanilarak, Tanzimat sonrasi aydinlarin Avrupa kékenli zitddstnce ve
sanat akimlarini bir arada sahiplenmeleri irdelenmekte. Oyunun, gelenek-
sel ve toplumsal degerlere meydan okuyan baskisisi Mistak Bey’in Kumru
Hanim’a duydugu yasak ask, romantik bir isyanin temelini olusturur. Cogu
elestirmenin ve edebiyat tarihgisinin iddia ettiginin aksine, Mlistak Bey’in
tutumu alafranga ziippeligin ilk temsilinden ziyade toplumsal ve gelenek-
sel statiikoyu sorgulayan bir tavirdir. Mistak Bey tavriyla, manipile edilen

halka karsi koyarak, 6zglirlesmeye ve geleneksel otoriteyi yilkmaya calisir.

Anahtar sézclikler: ibrahim Sinasi (1826-1871), cosumculuk, otorite, ba-

tilllasma

Abstract
Focusing on ibrahim Sinasi’s The Poet’s Wedding (1860),this paper
explores the simultaneous appropriation by post-Tanzimatthinkers of
conflicting European intellectualand artistic movements. The forbidden
love felt by Mlstak Bey, the maincharacter of the play, for Kumru Hanim
is the base of a romantic rebellionwhich challenges the traditional and
customary values of Ottoman Islamicsociety. Unlike what most critics
and literary historians have argued, MlstakBey’s attitude should not be
interpreted as an early representation of thewesternised dandy-type, but
as a stand against the social status quo. With hisattitude Mlistak Bey tries
to emancipate himself confronting a manipulatedpeople and to subvert

traditional authority.

Key words: lbrahim Sinasi (1826-1871), romanticism, authority,

westernisation
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LAURENT MIGNON

“ Sair Evlenmesi’nin ehemmiyeti, sade ilk tecriibe olusunda
kalmaz.Bu kuguk piyeste buglin bile alinacak dersler vardir “
(Ahmet Hamdi Tanpinar, 19uncu Asir Tlirk Edebiyati Tarihi)'

“blylk ask toplumsal diizene muhaliftir biitlin yasalar gigner “

(Nizar Kabbani, “ Trafik isaretleri “)2

(U]

[ |
brahim Sinasi’nin (1826-1871) 1859 yilinda yazdigdi, 1860 yilin-

da Terciiman-1 Ahval gazetesinde yayimladigi Sair Evlen-

mesi adli oyun uzerinde tekrar durmanin ne anlami olabilir?
Bu soru kuskusuzca yerindedir. ilk olmasa da, ilk Tiirkge oyun-
lardan olan Sair Evlenmesi, bircok edebiyat ve tiyatro aras-
tirmacisi tarafindan derli toplu bir bigimde incelenmis bir Tanzi-
mat sonrasi tiyatro metnidir. Cevdet Kudret, bu tore ve karakter
komedisinin modern Turk tiyatrosunun insasina dogru 6nemli
ve basarili bir adim oldugunun altini gizer. Ona gore, Sinasi bu
oyunda ortaoyunu ve Karag6z gibi yerli oyun geleneklerini Fran-
siz tiyatrosunun etkileriyle basarili bir bicimde birlestirmis, canli
ve inandirici bir sahne dili kullanmis ve 6zgun bir tiyatro termino-
lojisi gelistirmistir. 2

igerik itibariyle bu oyun, Tanzimat sonrasi edebiyatin bazi 5nem-
li konularini islemektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyisiyle “o
zamana kadar semtine ugramadigi yeni bir realizmin kapisini
ac[an]™ Sair Evlenmesi’nde hem, ilk Turkce romanlarda oldugu
gibi goriicl usulli evlilik kurumu elestirilir, hem de, Osmanli ede-
biyatina, daha sonra ¢ok islenecek, yeni bir tip kazandirilir: halka
yabancilasmis batililasmis ziippe.

ibrahim Sinasi de Tanzimat sonrasi dénemin ayrintili bir bicimde
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arastinlmis bir aydinidir. Rasyonalizmi, felsefi anlamda bireysel-
ciligi, siyasi reformculugu, dil ve edebiyat davasi, gazeteciligi,
matbaaciligi ve tabii ki Mustafa Resit Pasa’ya yakinligi, edebiyat
tarihgilerinden toplum bilimcilerine, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan
Serif Mardin’e, birgok arastirmacinin ¢alisma odagi olmustur.

Uzerinde bu kadar cok vyazimis olmasina karsin, Sair
Evlenmesi’yle ilgili yanitlandirlamayan ve muhtemelen asla ya-
nitlandirlamayacak bir takim sorularin da var oldugu inkar edi-
lemez. Yazdigi ihtarda Sinasi, oyunu aslinda iki perdelik olarak
yazdigini ancak birinci perdeyi kaldirmak zorunda kaldigini be-
lirtmektedir: “Bu oyun iki fasil olarak 1275 (1859) tarihinde tiyatro
icin tertip olunmus idi. Sonradan birinci faslinin kaldirlmasi 1azim
geldi.”® Birinci perdenin kaldirilma nedenleri konusunda cesitli
spekulasyonlar yapilabilirse de, Sinasi’nin bu perdeyi neden iptal
ettigi tam olarak bilinmez. Sonug olarak birgok edebiyat tarihi
calismasinda modern Turk tiyatro tarihi, bir yarim oyunla baslar.
Onemli olan bir baska sorun, oyunun oynanmak igin yazilip yazil-
madigi ve bu sorunun yaniti evetse, kimin igin ve nerede oynan-
mak Uzere yazildigi. Cevdet Kudret’in bu konudaki dislnceleri
akla uygundur. Kudret, Sinasi oyunu “tiyatro icin tertip” ettigine
gore, onu oynanmak Uzere yazdigini, hatta belki de oyunun Is-
marlanmis oldugunu belirtir.? Kudret’e gore, oyun her nedense
oynanamadiktan sonra, Sinasi tarafindan Terciiman-i1 Ahval’'da
tefrika edilmistir.” Metin And ise, Sair Evlenmesi’nin Dolma-
bahce Saray Tiyatrosu’nda oynanmak Uzere ismarlandigini 6ne
strmektedir.® Oyunun olusum tarihi ile ilgili bu sorulara kesin ya-
nitlar bulmak ¢ok gii¢. Onlarin varlidi, ¢ok iyi bilindigi sanilan bir
doénemin edebiyatinin hala tam aydinlatilamamis, golgeli yonleri
oldugunu gdstermektedir. Ve de, o donemin edebiyatini her za-
man yeniden masaya yatirmak gerektigini... Yorum asamasinda
da Sair Evlenmesi konusunda hala birka¢ s6z soylenebilir.

(m
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Baslikta atifta bulunan usguluk ve cosumculuk kavramlarinin bir
arada telaffuz edilmeleri, ilk bakista, sorunlu gériinebilir. Fikir ve
kultar akimlari tarihinde, duyguya, hayal glicline ve sezgiye yani
sinirsiz bireye verdigi 6nemle cosumculugun aydinlanma cagi-
nin Urind olan usculuga, kismen, bir tepki olarak gelistigi agik-
tir. Ancak bu baglamda unutulmamasi gereken nokta, Tanzimat
sonrasi dénemde Avrupa entelektlel tarihine dalan Osmanh
aydinlarinin, ayri dénemlerde ortaya cikan birbiriyle cekisen
bazen de c¢elisen dusince akimlariyla ayni anda ve bir arada
tanistiklari. Tanzimat sonrasi aydinlar, Avrupa fikirler ve kultlr
tarihleri ile bir iliski kurarken, secmeci davranip, kendi arayislari
icin elverisli bulduklar distince geleneklerinden 6zgiin sentez-
ler olusturmuslardir. Bu durumun Osmanli Tiirk aydinlarina 6zgu

olmadigini vurgulamak lazim.

Sémiurge toplumlarinda 6zellikle on dokuzuncu ytzyildan itiba-
ren, Batili sémurgeci gliglerin ylkseldigi bir ddnemde, Avrupa
kilturtyle zorlu ve zorunlu bir iliski igine giren bircok Afrikali,
Asyall ve Giiney Amerikali aydinda benzer bir tutum s6z konu-
sudur. Sémurge sonrasi arastirmalarda kilit bir Sneme sahip so6-
murgeci guglerin kultdrel Urlnlerinin yerlilestiriimesi anlamina
gelen “sahiplenme” (appropriation) kavraminin Osmanl bag-
laminda da islevsel oldugu belirtiimeli. Osmanli Turkiye’si tam
anlamiyla bir sdmirge olmadiysa da, Cezayir, Tunus ve daha
sonra Misir ve Libya gibi Osmanl topraklari sdmirge haline
gelmistir. Ayrica, 1913 yilinda Tanzimat sonrasi ekonomik gelis-
melerin analizini yapan, ittihat ve Terakki'nin yayinlarindan olan
Tiirk Yurdu'nun iktisadi ve mali sayfalarindan sorumlu olan,
Trogki’nin eski yoldaslarindan Parvus Efendi (Alexander Help-
hand), yazilarinda Osmanl devletinin bir yari sémuirge haline
geldigini ve “Avrupa bankalarinin ve blylk sanayinin tutsakligi
altina girdigini” sdylemekte.® Tanzimat sonrasi dénem, Osmanli
yonetici sinifinin ve aydinlarinin artik fatih mantigiyla hareket et-
medikleri, kendi topraklarinin askeri, siyasi, iktisadi ve ticari yol-
larla fethedildigini anladiklari ve buna karsi direnmenin yollarini
aradiklan bir dénemdir. Batililasma siyasetleri bu arayisin dnemli
bir sonucudur. Kiskirtici bir bicimde ifade edersek batililasma
Batr'ya karsidir.
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Peki, Sair Evlenmesi baglaminda “romantik isyan” ne anlama
geliyor? Bilindigi gibi oyun, goricl usuld evlilik kurumunu yer-
meyi amagcglamakta ve bdylece birey-toplum iliskisini sorgula-
makta. Bu oyunda, ayrica, birbirlerini 6zglrce sevenlerin askinin
geleneksel toplumsal yapilar tarafindan engellendigine de dikkat
cekilmekte. Oyundaki Mistak Bey’in Kumru Hanim’a duydugu
askin karsilikl oldugu ve birlikte olma arzularinin 6zgur irade-
lerine dayandigi konusunda hi¢ bir kusku yoktur. Mistak Bey,
genc kizi “delice sevdigi[ni]” vurgular.’® Kumru Hanim ise, “damat
beye varamadim diye pek ¢cok aglamis™ ve de sahneye ilk ¢ik-
tiginda “kah aglar gibi gézlerini ogusturur, kah bir eliyle ylzunu
kapayip parmaklarinin arasindan yan yan Mistak Bey’e bakar.”*?
Hatta Kumru Hanim’in sénik bir karakter olmasina karsin, ikisi-
nin asklarini oldukg¢a cesur bir bicimde yasadiklarini belirtmek
lazim. Mustak Bey’in, hemen birinci fikranin basinda, “az kaldi
nikahsiz glivey girecektim” demesi®® ve Hikmet Efendi’nin son
fikrada Mistak Bey ile Kumru Hanim’in “birbir[lerini] her cihetle
tani[diklarini]” aciklamasi™, iki sevgilinin, terimin her anlamiy-
la, yakin temaslar oldugunu ima etmektedir. Bu konuda Cev-
det Kudret, Mistak Bey ile Kumru Hanim’in oldukca serbestge
gorusmelerinin belki de birinci perdede gdsterildigini, hatta bu
sahnelerin agikhginin bu perdenin kaldirimasina neden olmus
olabilecegini dustinmektedir."®

Pekala, bu oyunda engellenen ask nasil yorumlanmali? Asiklarin
cesitli baskilar yuziinden birbirlerine kavusamamalari ve zorunlu
evlilik sadece Osmanl halk edebiyatindan, tasavvuf edebiyatin-
dan ve de geleneksel tiyatrodan alinan motifler degildir. Cosum-
culuk etkisindeki on dokuzuncu ylzyll Osmanl edebiyatinda bu
motifler edebiyatta ve diistin hayatinda yavas yavas ortaya ¢ikan
bireyin dine, gelenede ve toplumsal baskiya meydan okuma-
sinin, baska bir deyisle bireyin var olma muicadelesinin bir ifa-
desi olarak yorumlanmali. Bu oyunda Mistak Bey’in ve Kumru
Hanim’in birbirlerine kavusmalarina ve bdylece bireysel arzula-
rini gerceklestirmelerine temel engel, gelenek ve ona dayanan
goreneklerdir. Birinci flkrada Hikmet Efendi, ailenin ve kilavuzun
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hile yapip Kumru Hanim yerine ona cirkin ablasini verebilecek-
leri konusunda genc¢ arkadasini uyarir: “BUyuk dururken, kigu-
Jgu kocaya vermek adet degildir."® Baska bir deyisle, 6nemli olan
adetlerdir, bireysel ihtiyaglar ve duygular degildir. Ancak adetler
kendi kendine gergeklesmezler, onlari gergeklestirmekle sorumlu
olan kilavuz Ziba Dudu gibi geleneksel mahalle hayatinin simalari
var. Ziba Dudu’nun sdyledikleri konumundan ve yasindan dola-
yI sorgulanamaz. imam Ebiillaklaka, onu Mustak Bey’e karsi su
sdzlerle savunur: “Kadin ninen gibi bicare hatun yalan mi sdyle-
yecek?”” Geleneksel mahalle hayatinin iki diredi daha var: Din
adami ve onun manipule ettigi halk. Dérdincu fikranin sonun-
da, Muistak Bey ile tartisirken Ziba Dudu onlari yardima ¢agirir:
“Nikahini kiyan efendiyi ¢agirt. Yanimizdaki kahvededir. Orada
bulunan mahalleliyi alsin da gelsin. Suna bir meram anlatsinlar.”®
Mustak Bey ile Kumru Hanim’in aski dogrudan geleneksel hayata
ve onu yasatan kilavuzlara, imamlara, bireysellesemeyen, boyun
egen siradan insanlara bir baskaldiridir. Mstak Bey’in ve Kum-
ru Hanim’in geleneklerin neden oldugu emrivakii reddetmelerini
alegorik bir sekilde okursak, asklari geleneksel toplumsal yapi-
lanmaya karsi “ben de varim” diye haykiran bireyin isyani olarak
ve baska, daha 6zgurlikeu, bir toplumun hayali olarak yorumla-
yabiliriz.

Bu da Tanzimat sonrasi ddnemde ask anlatilarinin ne kadar siyasi
oldugunu géstermektedir. Sinasi’nin oyunu gibi, ddnemin baska
edebi metinlerini de benzer bir okumaya tabii tutmak mimkan-
diir. ilk Tirkge roman olan, Vartan Pasa’nin 1851 yilinda Ermeni
harfleriyle yayimladigi Akabi Hikayesi’nde de bazi ortak temala-
ra deginilmekte: Rahip, otoriter aile blyUkleri ve de gelenekleri
ve dini sorgulamayan toplum, Hagop ve Akabi’nin askini engelle-
mekte. Semsettin S&mi’nin yirmi yil sonra yayimladigi Taassuk-1
Talat ve Fitnat’ta da Talati Fitnat’tan ayiran; Fitnat’i, sevmedigi ve
daha sonra babasi oldugu ortaya ¢ikacak olan bir adamla evlen-
diren, aslinda degisen bir diinyada geleneksel hayat bigimini ve
inanclar ayakta tutmaya calisan iyi niyetli aile Gyeleri ve yakinla-
ridir. Modern Arap anlati geleneginde bir déniim noktasi temsil
eden Halil Cibran’in 1912 yilinda yayimlanan Kirik Kanatlar (El-
Ecniha el-Miitekessire) adll novelasinda da bu tema islenmek-
te. Selma ve ben anlaticinin birlikteligi bir din adami tarafindan
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engellenmekte.

Modern Osmanli anlati geleneginin bu ¢ 6rneginin, elestirdik-
leri kurum itibariyle, Sair Evlenmesi ile benzerlikleri varsa da,
g6z ardi edilmemesi gereken dnemli farklari da vardir. S6z edilen
romanlar ve novela, facia ile sonuglanmakta. Oysa bir komedya
olan Sinasi’nin oyunu Mistak Bey ile Kumru Hanim icin mutlu
bir sonla biter. Ancak bu sonun toplumsal dizeyde ne 6lctide
mutlu oldugu tartisilabilir. Oyunun sonunda hi¢ kimse hatasini
kabul edip adetlerin mesrulugunu sorgulamamistir. Hikmet Efen-
di iki sevgilinin kavusmalarini imam’a riisvet vererek saglamak-
tadir. Baska bir deyisle mutlu sona Ebdullaklaka’nin ahlaksizhig
sayesinde ulasiimistir. Toplumsal agidan herhangi bir gelisme
olmamistir.

()

“Ozleyen” anlamina gelen Mistak Bey’in oyun boyunca boyun
egmemesi, onun duyguya ve arzuya dayanan baskaldirisi ro-
mantik bir isyanin ifadesidir. Ancak romantik arayis baglamin-
da bireyselciligin dnemli bir rol oynadigi bilinmekte. Evrenselci
akilcihgin karsisinda duygularinin 6zelligiyle bireyin varolusunu
haykirmakta, romantik sair. O zaman, bir karakter olmayan, daha
cok belli bir insan tipini temsil eden Mustak’in romantik bir isya-
nin éncusu nasil olabilir? Arastirmacilar, Mistak’i daha ¢ok Tan-
zimat edebiyatinin dnemli tiplerinden alafrangaci ziippenin bir
prototipi olarak degerlendirmistir. Ornegin, Cevdet Kudret onu
“alafrangalik meraklisi geng bir sair” diye tanimlamaktadir.'® Ah-
met Hamdi Tanpinar ise Mistak’in hem toplumsal hayatta, hem

de Turk tiyatro tarihi baglaminda yabanciligina dikkat cekmek-
tedir:

Mistak Bey’in neseli bohemi bizdekine hi¢c benze-
mez. O, taskinliklar, konusma tarzi, zevcesine ylz
gorumligu olarak sarki hediyesi, yash baldizini so-
kak ortasinda arkadasina adeta zorla ve blylk bir
kayitsizlikla ikram edis tarziyla, hatta piyesi bitiren
sahnedeki acelesiyle daha ziyade Quartier Latin veya
Boulevard tiyatrosudur.2®
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Tavirlaryla, Mistak Bey’in sahiden Akabi Hikayesi’ndeki Rupe-
nig Aga’yla, Felatun Bey ile Rakim Efendi'deki Felatun Bey’le
ve Araba Sevdasr’ndaki Bihruz Bey’le kimliksel bir akrabaligi var
ilk bakista.

Ancak bu ilk izlenim yanilticidir. Sosyal Diisiince Hayatimizda

Sinasi adli ufuk agici galismasinda Bedri Mermutlu’nun da isaret

ettigi gibi?' Mustak Bey’in yabanciligina, baska bir deyisle oteki-

ligine hatta asiri 6tekiligine baska bir anlam yiklenebilir. Mlstak

Bey’in yasam bigcimi mabhalleliler tarafindan anlasilmamakta hat-

ta horlanmakta, Batak Ese’nin su sdzlerinin gosterdigi gibi :
“Efendi, biliyo musunuz, ben bunun daha bilmen ne-
lerini biltrtn. Durun sizi deyivereyin. Bekgi oldugum-
dan icin geceleri mahallede dolanirken buna cat pat
cak sokak ortasinda irast geliyorun. Bir kere kendici-
gine “nerene geliyosun?” diye soracak oldum. Bana
ne garsuluk virse iyu. “Taratordan geliyon” demesin
mi? Bu beni maskaraliga alma degil de ne demektir?
Bakin su ahmagal”??

Mistak Bey’in renkliligi, hem mahallenin tek sesliliginin daha iyi
ortaya ¢ikmasini miimkun kiliyor, hem de ona dogrudan meydan
okuyor. Mustak Bey’in zlippeligi, bu oyunda, geleneksel toplum-
da bireyin var olma hakkini imliyor ki bu da Sinasi’nin tasavvur
ettigi 6zglr bireylerden olusan toplum fikrine uymaktadir.

ilginctir ki Sair Evlenmesi’nde Mistak Bey, var olan toplum-
sal diizene bas egmeyen tek oyun kisisidir. Bilge dostu, Hikmet
Efendi bile sistemi kabulleniyor ve onun zaaflarini kullanarak dos-
tunun sorunlarini gézmekle yetinmekte. Oyun boyunca soyledigi
bilge s6zler dlizeni dogrudan sorgulamiyor, sadece ona ragmen
yasamayl mumkin kiliyor. Oysa Mustak Bey manipile edilen
halkin karsisinda 6zglrlesmeye ve geleneksel otoriteyi yikmaya
calisiyor. Dogrudan mahalleye ve diizenine karsi verdigi miica-
dele onu Tanzimat sonrasi ztppe figurlerinden farkli kilmaktadir.
Bununla birlikte vurgulanmasi gereken 6énemli bir baska nokta,
Mdistak Bey’in bir toplum hareketlendiricisi olmayisi. Her seyden
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once kendi menfaati i¢cin micadele etmekte. Ancak toplumsal
degisimi getirmese de, durus ve eylemleriyle statlikoyu ciddi bir
bigimde sorgulamis olmakta.

Sinasi‘nin halk kiltiriine ve aydinlatma galismalarina bu kadar
cok 6nem vermis olmasina karsin, Sair Evlenmesi‘nde halkin
temsilcileri olan Batak Ese ile Atak Kése’nin cehalet ve donek-
likleriyle 6ne ¢ikmalari ilgingtir. Mahalle halkinin bu oyunda bu
kadar olumsuz bir bicimde karikattrize edilmesi, kendisi de ka-
rikatlrvari bir boyutu olan Mistak Bey‘in bireyselliginin daha iyi
ortaya ¢ikmasini saglar.

Yine de tiyatroyu yerlilestirmeyi amaglayan bu oyunda, Sinasi‘nin
yerli mahalle hayatini sorgulayan hatta toptan reddeden bir oyun
kisisini kullanmasi dikkate deger bir baska paradokstur. Bu pa-
radoksun iki boyutu var: Mistak Bey, bir yandan, diinya edebiya-
tinin dnemli konularindan olan, bireysel 6zgurlik arayisinin top-
lumsal yararla ne dlglide bagdasabildigi sorununun biraz ug bir
ornegidir. Paradoksun diger boyutu daha Osmanli'ya 6zgudur:
Bat’'nun sémirgeci gligleri Osmanli icin ciddi bir tehlike olus-
tururken, Sinasi’nin sorun olarak gérdigi geleneksel toplumsal
yapinin sorgulanmasi i¢in “asiri batililasmis” bir tipin se¢mesi. Bu
baglamda dikkate alinmasi gereken ilging bir bilgi, Vambery’nin,
Sinasi'nin vefatindan bes yil sonra, Almancaya cevirdigi Sair
Evlenmesi’nin Almanya’da Osmanl Muslimanlarinin evlilik usu-
10 ve kadin sorunu konusunda temel bir kaynak olmus olmasi.?
islamiyet’in kadinla limoni iliskisi, Kuzey Afrika, Ortadogu ve Orta
Asya’da sémirgeci gugclerin sézde “medenilestirme gdrevler”ini
mesrulastirmaya da yarayan Batili oryantalist séylemin dnemli
odaklarindan olmustur. Tarihin ilging bir cilvesi olarak, Osmanli
baglaminda 6zgurlestirici bir amaci tasiyan bu piyes, cevrilince
Osmanli karsiti séyleme malzeme sunmustur.
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