Universitelerin Tiyatro Bélimlerinde verilen egitimin icinde yer
alan Oyun dersi, son sinif 6grencilerinin profesyonel hayata gec-
meden Once yeteneklerini sergilemek, almis olduklari egitimin
sonugclarini gérmek, tartismak hedeflerini tasir. Bu ve bunun gibi
projeye dayall derslerde, bir eser, 6grenci oyuncularla galisilir,
6grencinin oyunculuk egitimi boyunca biriktirdigi deneyimler bir
araya getirilir. Ogrenciler seyirciyle karsilasarak bir parcasi ol-
duklari temsil olgusunu buttnlyle idrak ederler. Programlarinda
sadece Oyunculuk Dali bulunan Tiyatro Bolimleri icin gerceve
genel olarak bdyle gizilmisken, programlarinda Oyunculuk Dali
disinda baska dallar da bulunan Tiyatro Bdlumleri i¢in ise yeni
olanaklarin kapisi acilir. Kapi agilmaya acilir ama, igeriye girmek
de daha kapsamli bir galismayi, yaratici ve eglenceli olmasi ge-
reken bir 6grenim surecini zorunlu kilar. 2005-2006 ders yilin-
da Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Bolimu’nde galistigim Haldun Taner’in yazdigi Sersem Kocanin
Kurnaz Karisi, yeni kapilar aralamak adina secilmis bir oyundur.

Projenin birinci hedefi ayri ayri dallarda egitim alan égrencilerin,
temsil sureci i¢cinde birlikte olmalari ve sireci birlikte olusturma-
lar olmustur. Bu dislUnce temsil sanatini bireysel bir sanat, bir
baska deyisle, tek yaraticili bir sanat olmaktan cikarip, cogul kat-
kil bir sanat olarak gorir. Tiyatro sanatini diger sanat dallarindan
ayiran temel 6zelliklerden biri budur. Bu distincenin devami bir
grup olma fikrini getiririr ve isin en basina koyar. Asal amag, ya-
ratict batln katkilarin, temsil sanatinin odaginda bulunan oyun-
cunun yaraticiligini kusatmasidir. Dil ve Tarih- Cografya Fakulte-
si Tiyatro BOlimu g ayr daldan olusan bir yapidadir. Son sinif
Oyunculuk Dali 6grencileri Oyun dersini, Tiyatro Tarihi ve Teorisi
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Dali ve Dramatik Yazarlik Dali 6grencileri ise Ortak Yapim der-
sini alarak ayni gurubun iginde yer almislar, ekip olma ruhunu
insa edebilme zeminini kazanmislardir. Ekip olma becerisini
kazanmak, ¢alismanin olmazsa olmaz bdlimuni olusturur.
Sliphesiz ki bu fikir bir ilk degildir ancak ¢alisma bir fikir olarak
kalmaktan ¢ikmis, gerceklesmistir. Ve hi¢ stiphesiz ki gercek-
lesmesi de bir ilk degildir.

Projenin ikinci hedefi, ayri dallarda egitim goren ekip tyeleri-
nin, égrencilerin, strece organik olarak katilimlarinin saglan-
masidir. Bu noktada 6grencilerin egitim alanlarindan getirdik-
leri birikimleri ile kisisel birikim ve yeteneklerinin kesfedilmesi
onemlidir. Bu asamada, bir oyun projesi basliginda ekip yeni-
den tanistinimistir. Ortak alan becerileri ve birikimlerinin yani
sira, 6grencilerin kisisel beceri ve yetenekleri de gelisim icine
girmistir. Bu asamada 6grencilerin belki de o gline kadar bir-
birlerinde ya da kendilerinde tanik olmadiklari yeni beceriler
ortaya ¢ikartiimaya ¢alisiimis, kendilerini ifade edebilmelerinin
zemini aranmistir. Kimi zaman da 6grenciler kendilerinde ya
da baska arkadaslarinda var oldugunu bildikleri becerileri, bir
is Uzerinde nasil érgltleyebileceklerinin deneyimini yasamis-
lardir. Tiyatro Tarihi ve Teorisi ve Dramatik Yazarlik Anabilim
Dallari 6grencileri Sersem Kocanin Kurnaz Karisi oyununun
arastirma, yorum, dramaturgi, oyunun sahne metni, gevre ta-
sarimi, 1sik, kostiim, reji asistanhgi, 6zgiin mizik- mizik di-
zenleme, projeye 6zel bestelenen sarkilarin calistirimasi, acik
hava temsili igin 6zel orkesta olusturma, dergi yazilari, sahne
amirligi, provalarin duzenliligi, temsillerin dizenliligi, temsil-
lerin video arsivi, fotograflama, provalara 6zel hazilanan gay
ocaginin diizenlenmesi alanlarinda yaratici ve emek isteyen
kimlikler kazanmislardir. Oyunculuk Anasanat Dali 6grencileri
de prova slreci boyunca sahne metninin olusumunda yaratici
kimlik kazanmislar, cogu zaman roliine birindukleri kisiligin
temsil metnini kendilerinin olusturabilecegdi yaraticilik nokta-
sina getirilmislerdir. Oyunculuk Anasanat Dali 6grencilerine,
diger alanlarda gorev alan arkadaslarina da katki saglayacak
disiplin kazandiriimistir. Son sinif 6grencileri sahnenin hazir-
lanmasindan, yaratici alanlara kadar butun islerde birlikte,
baris ortamini tesis ederek calismislardir. EKip ruhunun tesis
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edilmesi, 6grencilerin egolarini yikmalarina degil, tam tersine
birer tiyatro insani kimligi ve kisiligi kazanmalarina, nerede
“solo” nerede “koro Uyesi” gibi davranmalari gerektigini idrak
etmelerine yol agmistir. Bu refleksin kazaniimasi eglenceli, ni-
telikli, demokratik bir ortamin tesisini getirmistir.

Projenin tGglincl hedefi, tiyatro ve temsil sanatinin unutulma-
ya ylUz tutmus bir “olma” bigimini égrenciler esliginde yeni-
den Uretmeye calismakti. Bu goriise gbre temsil ya da gdsteri
ulasilacak tek hedef olarak dislinilmemektedir. Temsil ya da
gosteri, tiyatro sanatinin sireclerinden biridir. Prova sureci
tamamen yaraticiiga dayal bir siregtir. Bu dislince, yerlesik
tiyatro anlayisinin tersine oyuncuyu sadece “icraci” kilmak-
tan, Turkiye'deki yerlesik tiyatro pratiginin tersine dramaturgu
sadece bir “gdzlemci”, bir “arastirmaci” ya da “rapor tutucu”
yapmaktan, yine ayni baglamda yonetmeni “tek s6z sahibi”
ilan etmekten ve tiyatro sanatini da bir “yapim” gibi gérmek-
ten isin en basinda vaz gegmistir. Hedefin reji anlayisina gore,
reji ya da sahneleme, provalar slrecinde olusur. Sahne metni
de. Onceden belirlenmis, dayatmaci olmayan, yaratici fikirlere
aclk, ikna edici olmaya calisan, saglam, 6zgtn bir yorum ve
reji anlaminda da gok genel bir gerceve vardir. Rol dagilimi ise,
bile isteye provalar surecinde olusur. Asil yaratma alani prova-
lardir. Eser, ekipte bulunan bitln elemanlarin yaratici siirece
eslik etmesi, oyuncunun ve siirecin yaraticihigini beslemesi ve
oyuna katkida bulunmasi yéntemiyle calisilir. Dekor yoktur,
cevre tasarimi vardir. Soyutlama 6n plandadir. Gevre tasari-
mi, kostim, makyaj gibi unsurlar en ekonomik ve minimal di-
zeyde ¢o6zllir, mimkinse hi¢ harcama yapilmaz. Sézgelimi,
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi temsilinin tasarim nesnele-
rini dort kalas, sekiz hasir tabure ve eskiden kalma dort bank,
ayagina tekerlekler ¢cakilmis eski oyunlarda defalarca kullanil-
mis olan bir koltuk olusturmus, “olmazsa olmaz” diyebilece-
§imiz birkag dnemli aksesuar oyuna eslik etmistir. Uclincii he-
defte yer alan dlslinceye gore oyun, ya meydan sahne ya da
farkl bir diizenekte oynanir. Oyunun alani kesinlikle gerceve
sahne degildir. Bu tutum, gelecegin tiyatro insanlarini ille de
ezberlere dayall bir sahne dizeni i¢cine hapsetmekten korur,
6zglr ve yaratici distinmelerini saglar. S6zgelimi, Sersem
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Kocanin Kurnaz Karisi metni gerceve sahneye gore yazilmis-
tir. Ancak temsil, meydan sahneye uyarlanmistir. izleyiciler oyu-
nu dort yandan izlemislerdir. Ayakli dort kalas ile i¢ cemberde
cerceve sahne imgesi uyandiriimaya galisiimis, dis gemberde yer
alan oyuncularin kalaslarin yerini degistirmeleriyle hem yeni bir
oyun uretilmis hem de yorumla dogrudan bagintili olarak ¢erceve
sahne saplantisi elestiriimeye calisiimistir. Oyunun son perdesi-
nin orta yerine denk diisen tuluat temsili bélimuinde ise seyirciler
hareketlendirilerek, yer degistirmeleri saglanmis, gerceve sahne
bicimine gére oturmalari oyunsu bir ydntemle gerceklestirilmistir.
Projenin Uglincl hedefinde yakalanmaya ¢alisilan sahneleme an-
layisina gbre, oyunun oyunsu yaninin 6n plana ¢ikariimasi énem
tasir. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi provalarinda, metinde de
bulunan oyunsu yan, ¢ogaltiimis, yeni Onerilerle beslenmis ve
vurgulanarak 6n plana gikarilmaya calisiimistir. Uglincli hedef-
teki anlayis icinde oyuncular, meydan sahneye uygun bir bi¢im-
de, seyircinin karsisinda dis gemberde otururur. ic gemberde rol
sirasl gelen oyuncu, hazirhgini seyircinin karsisinda yapar ve ic
oyuna girer. Rol sirasi biten oyuncu kendi kimliginde dis ¢em-
berde bulunan banklarda oturur. Sersem Kocanin Kurnaz Ka-
risi oyununda dis gemberde de ayri bir oyun kurulmus, i¢ ve dis
cemberdeki oyunlar kimi zaman birbiri icine girmis, kimi zaman
catisma yaratmislardir. Dis gemberde oturanlara “Oyun Kurucu-
lar”, “Oyun Bozucular” diye isim de takilmistir.

Bu konuda uygulamaya calistigim tiyatro dislincesine kaynak-
lik eden temellerden biri, bir tiyatro kuramcisi ve uygulamacisi
olan Ismayil Hakki Baltacioglu’nun gérisleridir. ikinci kaynak,
yasadigimiz topraklardaki tiyatro geleneklerine iliskin verilerdir.
Uclincii kaynak ise kurumsal ve uygulamali olarak egitimime, de-
neyimlerime katkida bulunmus hocalarim ve meslektasim olan

yol arkadaslarimdir.

Baltacioglu, tarihimizin hentiz tam kesfedilmemis, énemi sadece
akademisyenlerin yazilarinda vurgulanmis bir bilim ve sanat insa-
nidir. Hakki Baltacioglu, hem Mesrutiyet hem de Cumhuriyet do-
nemlerinde yasamis,taniklik ettigi donemlerin kiltirel sanatsal
zenginliklerini, yénelimlerini sentezlemis, ulusal tiyatroyu olus-
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turma Uzerine bUtlnliklG bir bir tez ortaya atmistir. Bir egitimci,
oyun yazari ve uygulamaci olan Baltacioglu, bu ¢ok yonli kisiligi-
ni kuramsal ¢alismasina aktarmis, bilim ve sanatin interaktif ilis-
kisini Oz Tiyatro tezinde sergilemistir. Baltacioglu’nun 6z tiyatro
disilincesi satiri satirina okunmus, anlasiimis ancak satiri satirina
uygulanmamistir. Oz tiyatro diisiincesi bir rehber, bir kaynak, bir
kalkis noktasi olarak gériilmustur. Baltacioglu’nun fikirlerinde yer
alan “ulusallik” kavrami, bir irki cagristiracak bigcimiyle ele alin-
mamistir. Bu, dnemli bir noktadir. Calismanin derdi, yasadigimiz
topraklar Uzerindeki gok kultlrli gelenegdin ya da geleneklerin
nehrinde yol almaktir.

Baltacioglu temsil olgusundaki “olmazsa olmaz” elemanin
oyuncu oldugunu, diger elemenlarin, yazarin (oyun metninin),
sahnenin, perdenin, dekorun, makyajin, kostimun, rejisorin,
suflérlin, oyuncunun yaratisini besleyen unsurlar oldugunu be-
lirtmis, bu topraklarin geleneksel tiyatrosunun da ayni temele
dayandigini ileri stirmdistir. Oyuncu temsilin yaratici kaynagidir.
Tiyatronun tiim unsurlari oyuncunun gevresinde toplanir, dege-
rini oyuncunun yaraticiligina yaptigi katki ile kazanir. Temsil ile
oyun metni birbirinden farklidir. Oyun metni edebiyata aittir ve
tiyatro sanatinin yazi diline girebilen séz 6gesini tasir; temsilin
Ucte biri kadar eksiktir. Oyunun énemi bir tema tasimasindadir.
Her temada sahnesel niyet vardir. Temsilin amaci da oyun metni
gibi niyeti ve temayi gergeklestirmektir. Bu nedenle birbirleriy-
le organik bir bag tasirlar. Oyuncu, tiyatro sanatinin canh 6gesi
olarak temay! tenlestiren, oyun Kisisini ic beninde bulan, oyunda
olmayan butln varliklari kendi basina yaratan insandir. Baltaci-
oglu “temsil”i oyuncularin da icine katildigi bir “olus” olarak ta-
nimlar. Temsil hayattan kesilmis bir dilimdir. Hayat bir “olus” ve
bir “stire” igerir. Oyun metni de bir “olus” ve bir “siire” igerir. Hem
metnin hem temsilin amaci bu slireyi var etmektir. Sire olmayan
yerde temsil de olmaz. Siire kesilince hayat da kesilir. Oyleyse
sire temsilin cani, kendisi ve 6zudur. Bu 6zlin en yakin ¢evresini
oyuncu olusturur, pesini yazarin dehasi takip eder, ardindan ise
diger elemanlar (dekor, kostiim, v.b.) gelir. Baltacioglu kastedilen
“stre”nin zaman streci ile ilgisi olmadigini belirtir. “Siire”, “can
siiresi” ve “ruh siiresi”dir. ikisi birden gdsteri siiresi, temsil siresi

olarak adlandirilir. Yazara gore tiyatro dedigimiz “sey” edebiyat
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Ontasar yonunden tekniklestirilen bir hayat parcasinin sureye
cevrilmesidir. Tiyatro tekniklestirilmis bir aksiyon suresidir.

Ismayil Hakki Baltacioglu “ulusal tiyatro”nun bati aktarmaciligi
yerine, karag6z, kukla, ortaoyunu, kdy seyirlik oyunlari, tulu-
at tiyatrolari gibi geleneksel tirlere ve kaynaklara dayanmasi,
geleneksel tiurlerin modernlestirilerek seyirciyle bulusturulmasi
gerektigini savunmustur. Diger kaynaklar ise ¢ocuk oyunlari,
hayatin igindeki teatral sahneler, hitabet, namaz ayini, Mevlevi
ayini, Dalcroze’nin artistik sistemi ve kendi 6z yasamindan edin-
digi deneyimlerdir. Bu kaynaklardan elde edilecek olan &zellikler
tiyatroda kimlik arayisi icindeki dGnemli kapilari olusturur.

Ismayil Hakki Baltacioglu’nun dustinceleri bir gikis noktasi ola-
rak gorulmuis, yasadigimiz topraklar Uizerinde hayat bulmus ti-
yatro geleneklerinin verileri ve yeni deneyimlerle de gelistirilerek
Haldun Taner’in unutulmaz eseri Sersem Kocanin Kurnaz Ka-

risi adli oyununa uyarlanmistir.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi Ya Da Bu Oyun Nasil Oynan-
mali

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, 6nce Ermeni sanatgilarimiz-
dan Tomas Fasllyeciyan, sonra dénemin Bursa Valisi Ahmet
Vefik Pasa ve daha sonra tuluat tiyatrosu ustalarimizdan Kuguk
ismail cevresinde bir araya gelmis bir grup tiyatro géniilliisiiniin
“yasama” ve “var olma” serlvenini hikaye ederken ayni zaman-
da tiyatro tarihimizin G¢ degisik “olus” haline isaret eder.

“Yasamak” ve “var olmak” serlveninin merkezinde “nasil yasa-
mak?” ve “nasil var olmak?” sorulari vardir. Bir baska deyisle bir
arayis oyunudur Sersem Kocanin Kurnaz Karisi. “Hayat”, eger
icinde var oldugumuz en degerli oyunsa, arayisimizin kékenin-
deki en 6nemli soru da sudur: “Bu Oyun Nasil Oynanmal?”. Ha-
yattaki varoluslarini tiyatro yapmaya adamis bu insanlar, iste tam
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da bu noktada, provasini yaptiklari oyunu “nasil oynayacakla-
r” konusundaki arayislari ile striiklenip giderler. Yakaladiklari
her bir “olus” hali, her bir yanit, bir eksiklik, bir yetersizlik tasir.
Kimi zaman taklidin blyUsudir onlari cezbeden; ayni zaman-
da da glling dusuren. Kimi zaman siyasi erkin tercihleridir
onlari kendilerine yabancilastiran. Temsil anindaki oluslarini
kendilerine denk ve en samimi hissettikleri tuluat temsilinde
bile “eksik” olan ve “yetersiz” kilan bir seyler vardir.

Yasadigimiz topraklarda hayatin akip gectigi yere benzer bir
meydanda, bir meydan sahnede baslar temsilimiz. Ve yine bu
en eski seyretme bicimimize isaret ederek bitecektir. Yakla-
stk 10-12 yillik bir zaman kesiti igcinde surgunlerle, go¢lerle,
yoksullukla, yoksunlukla, “sorunun yanitini bulduklarini sanip
aldanislarla”, dayatmalarla, yénlendirilislerle, engellerle, dyku-
nislerle, ve her seye ragmen dostlukla, dayanismayla, tiyat-

royla dolu dolu bir “olma” sertiveni sunulur bizlere.

Temsil ve metin birden ¢ok katmanli yapi icinde olusturulmus-
tur. En ic cemberde Moliere’in bir italyan Commedia dell’Arte
oyunundan esinlenerek yazdigi George Dandin adli komedi
eseri bulunur. ikinci cemberde bu oyunun provasini ve tigiincii
perdede temsilini gerceklestirecek olan gecmisin tiyatro in-
sanlar yer alir. Birazdan izleyeceginiz temsilin en dis cembe-
rinde ise Haldun Taner’in asal metninden farkli olarak, hikaye
ediciler bulunur. Hikaye ediciler, Dil ve Tarih-Cografya Fakdil-
tesi Tiyatro Boliumu 6grencileridir. Gelecegin tiyatro gonulllle-
ri olmasini arzu ettigimiz bu gencler, ic gembere girdiklerinde
gecmisin tarihi kisiliklerinin temsiline cikarlar, dis cembere
gegtiklerinde ise kendi kimlikleriyle “oyun kurucu” ya da “oyun
bozucu” olarak zaman zaman temsilin akisina midahalede
bulunurlar. Genglerin oluslar da 6rtik olarak “Bu Oyun Nasll
Oynanmali?” sorusunu aramaya yoneliktir.

Uc perdeden olusan asal metin ayni zamanda tiyatro tari-
himizin G¢ duragina isaret eder. Birinci durak Mesrutiyet’in
ilk yilina denk diser. Tomas Fasulyeciyan Toplulugu oyun-
culari, Gulli Agop’a iktidar tarafindan verilen tekel nedeniyle
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istanbul’da issiz kalacaklarini anlayarak, siginacak bir yer bulma
arayisiyla ve Ahmet Vefik Pasa’nin bir ihsanda bulunabilecegi
umuduyla Bursa’ya gelmislerdir. Yer, Melekzat Bahgesi’nin sa-
nosudur. Moliere’in eseri, “Kiskang Herif” adiyla Fasulyeciyan
y6netiminde prova edilir. Fastlyeciyan bir komedi olan eseri,
tdrtine uygun olmayan bir uslupla ve facia olarak yorumlamistir.
Oyunculuk ve sahneleme anlayisi Minakyan tarzinin taklidine
dayalidir. ikinci durakta Ahmet Vefik Pasa’nin ihsani gerceklesir.
Topluluk, Ahmet Vefik Pasa’nin Batili anlamdaki tiyatro anlayisi-
ni ve tiyatro kultiriint Bursa halkina “tanitacak” ve zorla da olsa
“benimsetecek” piyesler sahnelenmesi amaciyla yaptirdigi otuz
locall Bursa Osmanli Tiyatrosu’nda perde agacaktir. ikinci du-
rakta “Kiskang Herif”in ikinci perdesi, oyunun adaptasyonunu
da yapmis olan Vefik Pasa tarafindan bizzat yonetilir. Prova edi-
len eserin asli Pasa tarafindan yeniden degistiriimis, adi “Yor-
gaki Dandini” olmus, eserin gectigi yer Paris’ten istanbul’daki
Rum muhitine aktariimistir. Vefik Pasa oyunun, Paris’te izledigi
orneklerine benzetilerek sahnelenmesi konusunda israrcidir.
“Yorgaki Dandini” adaptasyonu fars biciminde, ama orta oyunu
degdil de Commedia dell Arte tarzina dykiinerek calisilir. Vefik
Pasa’nin adaptasyonunda, i¢c oyunun temsilcileri artik Fransiz
uyruklu degil istanbul’da yasayan azinlik gevresidir. Moliere’in
eseri sinif gatismasina dayal iken, batili anlamda sinifli bir top-
lum yapisina sahip olmayan Osmanlilar’a uyarlanmaya calisil-
mistir. Bu yiizden yerlilestirme meselesi de eksik kalir. Ugiincii
durak on yillik bir zaman sigramasindan sonraki déneme agilir.
Yer, istanbul’dur. Gegen siire igerisinde Pasa iktidar tarafindan
suirgtin edilmis, topluluk dagilmis, oyuncular ise sorgu suale ce-
kilmislerdir.

Uclincli durakta, Kiigiik ismail’in kurdugu, “Handehane-i Os-
mani Kumpanyasi”’nin, ayni eserin tg¢incl perdesini bu kez de
“Sersem Kocanin Kurnaz Karisi” adiyla, Goksu Gazinosu’nda
sergileyisi temsil edilir. Ahmet Vefik Pasa ve Vizental Efendi
de Fasllyeciyan’in esliginde oyunu izlemeye gelirler. Eser, bu
kez Kiiglik ismail'in secimiyle Miisliman Tiirkler arasinda ge-
cer. Oyun, tuluat tarzinda sunulur. Uglincii olus bigimi halka ve
oyunculara daha samimi ve daha yakin gelmekle birlikte yine de
eksiklik tasir. Oynanis, bu topraklarda yesermis, gelenekselles-
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mis oyun bicimlerinin kimi 6zelliklerini yansitir. Oyle ki, Pasa’nin
karsisinda son bir kez daha oynamak icin Fasulyeciyan bile tem-
sile provasiz ¢ikar ve eski ekibiyle birlikte tuluat yapar. Ancak bir
yandan da oyun alani ¢cergeve sahnenin sinirlari ile daraltiimistir.
Uclincii olus bigimi de halka ve oyunculara daha samimi ve daha
yakin gelmekle birlikte yine de bir tir eksiklik hissedilmektedir.

Tiyatro gondllilerinin arayisi hig bitmeyecektir. Glinki yerkirenin
eski sanatlarindan biri olan tiyatro, ayni zamanda gen¢ ve dev-
rimci sanatidir. Her yeni giin “diin”le ve “yarin”la hesaplasmadan,
yasadigimiz topraklarin sorularini sormadan, insanin “olmak?”,
“yasamak” ve “nasil olmak”, “nasil yasamak” arayislarini strdir-
meden “tiyatro yasayan bir sanattir” diyebilir miyiz?

“Bu Oyun Nasil Oynanmali?” sorusunun yanitini bizler de aradik,
kendimizce. Buldugumuz bazi ipuclarini sizlerle paylasmak iste-
dik. Surg-U lisan ettikse affola.
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