Romanci ve dykiicli kimligi daha baskin olan Nahid Sirri Orik,
c¢agdasi bircok romancimiz gibi oyun da yaziyor. Sénmeyen
Ates’i 1933 yilinda yazmis. Nahid Sirr’'nin oyunlarina yénelik
bilgiler celiskili. Yazar, Sénmeyen Ates’in “ikbal Kitaphanesi
Baskisi”’nda bu metninin yazim tarihini belirtiyor." (Cavas, 1997,
370) Boylelikle de S6nmeyen Ates’in yazilis tarihi kesinlik ka-
zaniyor.

Sonmeyen Ates, Ulusal Bagimsizlik Savasi yillarindaki miicade-
leyi konu edinir. Oyunun ¢atismasini, inangla savasa katilanlar,
inaniyor gibi gézukip durumdan yarar elde etmeye calisanlar,
akillar ve gonilleri Osmanli’dan ve sultandan yana olup bu sa-
vastan c¢ikar saglamaya calisanlarin &ykduleri olusturur. Yazar
metninde, bagimsizlik savasina, savasin 6nder ve neferlerine
destegini acik bicimde sergilemekten kagcinmaz. Ancak bunu ya-
parken bir uyarida da bulunur oyunda: Yeni diizene bagl géziiken
cikarcilar ileride ciddi bir tehlike ve tehdit unsuru olabilirler. Hem
istanbul hem Anadolu’nun bilyiik bélimii isgal edilmistir. isgalin
ulasmadigi Ankara’da TBMM kurulmus, ulusal bagimsizlik savasi
baslamistir. Osmanli imparatorlugunun eski bakanlarindan Sey-
feddin Pasa, kizi Neriman ve kizinin doktor ylizbasiliktan emekli
kocasi Fuat’la Roma’da yasamlarini siirdirmektedirler. Seyfed-
din Pasa, kizi ve damadi komisyonculuk yapmaktadirlar. (Fuat’in
bu isi pek de gonulli yapmadigini belirtmek gerekir.) Bagimsizlk
miucadelesi veren Anadolu hareketinin savas gerecleri ihtiyagla-
rinin karsilanmasina ¢ok yluksek komisyon bedelleriyle aracilik
ederek kazang elde etmeye calisirlar. Silah ve mihimmat alimi
icin Anadolu’dan Roma’ya gelen TBMM heyetiyle yapilan géris-
mede, komisyon miktarinda istedikleri sonucu elde edemeyen
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Seyfeddin Pasa ve kizi, Fuat’i Ankara’ya TBMM’de muhalif saf-
lardaki milletvekili ve amcasinin oglu Galip Bey’in yanina gon-
dermeye karar verirler. Bu utanc verici ortamdan duydugu ra-
hatsizlikla bu karara énce karsi ¢cikan Fuat, bir yandan da merak
ettigi bagimsizlik savasini yerinde gérmek igin Ankara’ya gider.
Fuat’in amcaoglu Galip -ki ayni zamanda milletvekilidir- s6z ko-
nusu savas mihimmatinin Ankara hikimeti tarafindan alimiigin
-satisindan komisyon almak kaydiyla- araciliga soyunur. Fuat’'in
bu alim satimda etkili bir konuma sahip olan Kerim Pasa’yla go-
rismesini saglar. Fuat, Ankara’daki miicadele azminden Anka-
ra hiklimetinin almak istedigi savas gereglerinin ¢cok ucuz bir
bedelle ve neredeyse hi¢ komisyonsuz satiimasini gergeklestirir.
Ardindan da doktor olarak savasta gorev almaya karar verir ve
uygular. Ulusal bagimsizlik savasi kazaniimis, Anadolu’da cesitli
hastanelerde gérev yapan Fuat, izmir'de bir hastanenin basheki-
mi olmustur. Seyfeddin Pasa kizi Neriman’la italya’dan istanbul’a
déner. Gemi birkag saatligine izmir'e demir atar. Neriman baba-
slyla birlikte hastaneye Fuat’i gdrmeye gider. Neriman Fuat’tan
bosanip Galip’le evlenmeye karar vermistir. Neriman, hastanede
karsilastigr gonulli hemsire Belkis’le Fuat arasinda bir duygusal
bag olustugunu sezince bir kiskanglik krizine kapilir. Kari koca
ayrilmaya karar verirler. izmir'de bulunan Mustafa Kemal’in has-
taneyi ziyaret edecegi haberinin gelmesiyle, Seyfeddin Pasa ve
kizi ¢ikar saglamak umuduyla Mustafa Kemal’le gérisiebilmek
icin hastanede kalirlar. Ancak baba kizin, bu gérismeyi siirece
birakmanin daha dogru olacagi karariyla oyun sonlanir.

Uc perdeden olusan Sénmeyen Ates Roma’da bir otelin lobi-
sinde baslar, Galip Bey’in Ankara’daki evinde strer. Son bdlim
ise izmir'de bir hastanenin bashekimlik odasinda geger. Oyunun
ilk iki mekaninda oyun zamani Ulusal Bagimsizlik Savasi yillari-

dir; son mekandaki zaman ise savas sonrasidir.

On dort oyun kisisinden olusur Sénmeyen Ates. Tiyatro edebi-
yati tarihinde ¢ok sik karsilasilacagi lizere, bu kisilerin oyundaki
énemleri ve islevleri ayni agirlikta degildir. Ornegin, ikinci per-
dede ve salt bir kez gériinen, tek ciimlelik konusmasiyla Fatma
—Galip’in ev islerini yapan kadin- ve lG¢lincli perdede yine bir kez
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hastanede gortinen Haluk, daha ¢cok bazi oyun kisilerinin kisilik-
lerine ve mevcut duruma acilim kazandirmak icin yaratiimislardir.
Galip’in Fatma’ya yonelik davranis ve konusma bigimi okurda/iz-
leyicide Galip’e dair bir kanaat olusmasina yardimci olur. Haluk’la
Fuat’in konusmalari da gerek oyundaki zaman sigramasini —sa-
vas sona ermis, yurt isgalden kurtulmustur- aktarir, gerekse de
Fuat’in yurtsever kimliginin ne denli pekistigini vurgular. Oyunda
karsimiza ¢ikan ilk oyun kisileri olan Osmanli Pasasi ve eski ba-
kan Ahmet Siret ve esi Nedime’nin —ve onlara sonradan katilan
Saib’in Karis’'nin- metindeki varliklari uzun siirmez. Adeta anla-
tici gibidirler; oyunun basinda kisa bir serim yaparlar, o dénem
Osmanli aristokrasisinin genel bir panoramasini okurun goézleri-
nin 6niline sererler.

NEDIME: Ankara’dan muhimmat satin almak icin
gelen heyete de gatamaz miydin? Bir is
yapsan dinya kadar komisyon alirdin.
Beceriksizsin pasa, beceriksiz! .... Iste
Seyfeddin Pasa da senin bulundugun
mihim mevkilerde bulunmus, Sultan
Hamid’e de hizmet etmis, ittihatgilara da
hizmet etmis. Fakat herif fettan sey!l Hem
istanbul’la arasi milkkemmel, hem de An-
kara ile. Her iki taraftan turli menfaat te-

min ediyor!?

Bir sahnede gériinen Kerim bey ve Omer egemen durumun di-
ger yanini, bagimsizlik savasi veren cephenin ve Uyelerinin ta-
ninmasini saglarlar. Oyunda dramatik catismayi derinlestiren
kisiler, Galip, Fuat, Belkis ve babasi Seyfeddin Pasa’nin kimligini
de temsilen Neriman’dir. Galip, oyunun gectigi dénemin, belir-
siz, kaygan zeminine benzer bicimde, bulundugu kabin formunu
alan sivi gibi bir kisilige sahip olarak gizilmistir. Rizgarin Anado-
lu hareketinden yana estigi bir donemde, beklentilerine —elgilik
gibi- yanit bulacagi umuduyla Ankara’ya gelmistir. Ancak riizga-
rin yon degistirmesi halinde olasi yeni duruma uyum saglamaya
da hazirdir. Ankara’ya gelisinin nedenini ve beklentilerini Fuat’a
acikga belirtir:
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GALIP: isteyerek gelmek séziinden ne anlyor-
sun? Suna emin ol ki, buraya isteyerek
gelen ve isteyerek kalan kimse yoktur.
Fakat ne yapsinlar? istanbul’da maas
cilkmiyor. Sonra orada mimeyyiz yapi-
lacak adamlar burada hi¢ degilse mu-
durlik kapiyorlar. Ben dogrusu harice
Ankara mumessili olarak gonderiimek
arzusuyla gelmistim. Meclise girmek hi¢
hatinmda yoktu. Lakin intihap ediliver-
dik ve génderiimedik. O zamandan beri
cile doldurup duruyoruz. Fakat bilmezsin
istanbul’a dénecegimiz giinii ne biyiik
sabirsizlikla bekliyorum.®

Galip kendisini oldugu kadar benzerlerini de temsilen yaratiimis
bir oyun kisisidir. Oyunun baskisisi Fuat, oyun siresince degisim
gOsteren tek kahraman olarak dikkat ceker. Esi ve kayinpede-
ri ile Avrupa’da yasamaktayken, durumdan rahatsizlik duyarak,
oyunun ortalarinda yasamina yeni bir yon ¢izer ve bagimsizlik
micadelesine katilir. Bu kuskusuz, gegmisiyle bagini koparma-
sini da beraberinde getirir. Oyunun sonunda da fiilen ayriliklar
esi Neriman’la yasal dizlemde de ayrilma karari verirler. Fuat’in
degisim gosteren kimligi bir bakima oyunun olumlu-olumsuz
kisileri arasinda bir denge de olusturur. Fuat, Ahmet Siret’ler,
Seyfeddin Pasa, Neriman ve Galip’e karsilik terazinin diger ke-
fesinde, ozellikle Belkis’le bir denge unsurudur. Belkis, oyundaki
kiimelesmede Fuat’in “miittefiki”dir. istanbullu bu geng kiz, gé-
nulli hemsire olarak yararl olabilecegi dustincesiyle Anadolu’ya
gecmis, miucadeleye katilmistir. Onun Fuat’a, Fuat'in da ona
duygusal yakinlasmasinin drtlk bicimde izleri gérulir. Kendine
glivenen, dirayetli ve glclu bir kisiligin 6zellikleriyle bezenmistir
Belkis, Nahid Sirri tarafindan. Sénmeyen Ates'’in, yan kahra-
manlarindan olmasina karsin en dikkat ¢eken, sira disi kahra-
mani Neriman’dir. Nahid Sirr’nin bu oyununda, metni atesleyen
ve surlUkleyen Neriman’dir. S6nmeyen Ates’in bu iki kadin kah-
ramaninin, birbirlerini tamamlayan nitelikleri nedeniyle, bir arada

ele alinmalar durumunda ilgin¢ sonuglara varmak olanaklidir.
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Sénmeyen Ates’te yer alan bir izleklerden biri “tutku”dur.
Tutku oyunda Neriman’in kisiliginde somutlasir. Nahid Sirr’'nin
bu oyunundaki kadin kahramanlari, -dénemlerini ve kosullari
hige sayarcasina- “duruma egemen olma, sunulanla yetinme-
me daha fazlasini elde edebilme tutkusuyla” donanmislardir.
Daha ¢ok gli¢, daha ¢ok iktidar, daha ¢ok egemenlik ve daha
cok ask isterler.
Nahid Sirn Orik, kurallar belirlenmis somut bir
tarihsel donemden, surekli degisen somut bir ta-
rihsel doneme gegisi, Nimet’'in (somut) bireysel
tarihiyle temellendirir. iki Mesrutiyet arasi dénem-
de siradan, alelade ve herhangi bir pasa kizi olan
Nimet bu somut tarih icinde, akilalmaz &lgide
tutkulu ve hirsli (kocasini Abdilhamid’den sadra-
zamlik istemeye sevkedecek kadar) bir Balzac ya
da Dostoyevski tipine dondsir.®

Orik’in baska bir kadin kahramani igin yapilan bu ¢éziimleme,
bir prototip sayilabilecek Neriman i¢in de gegerlidir. Neriman
oyunun basinda, Ankara HiklUmetine satilacak savas gereg-
lerinden iyi bir komisyon almak icin, bu alisverisi gercekles-
tirmekle goérevli Omer’i cazibesiyle etkilemeye calismaktan
sakinmaz. “Daha iyi” bir yasamin yolu varsilliktan ve varsiligin
yolu daha fazla servetten gegmektedir. Bunun yaninda guci
ve iktidar da “arzu”lar Neriman. Fuat'tan ayrilip Galip’le ev-
lenme kararinin ardinda salt bu arzu yatar. Belkis’in “ihtiras”ini
da ask Uzerinden kurar Nahid Sirri. Gonilli hemsire olarak
istanbul’dan Anadolu’ya gegmeden énce Belkis'in nisanlan-
maya karar verdigi bir genc adam vardir. Belkis’in sozleriy-
le “vaktiyle sevimli, zarif ve glizel bir gen¢ olarak” gérdiigu,
“koleji bitirmis, Osmanli Bankasi’nda calisan™® biridir bu
genc¢ adam. Kendini “hoppa ve herhalde basit bir istanbul
kizi"®olarak tanimlayan Belkis icin Osmanl Bankas’’nin bu
memuru artik bir sey ifade etmemektedir. Belkis’in slreg icin-
de aska dair ufku genisler ve zenginlesir. S6nmeyen Ates’in
Belkis’i “yetinirse” varolusuna dair sikinti yasar. Eski nisanli
adayindan vazgegmesine dair Fuat'in degerlendirmesini, he-
men ve etkili bicimde ¢uruttverir:

4 Hilmi Yavuz, Yazin Uzerine (istanbul:
Baglam Yayinlari, 1987), s. 52.

5 Orik, on. ver., s. 47.

6 Ayni, s. 47.
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FUAT: Bu iki sene icinde gorip tanidiginiz bas-
ka bir adam. Osmanli Bankasrnda me-
murluk etmeye bu cidalin bitln tehlike
ve zorluklarini tercih etmis bir diger er-
kek.

BELKIS: Hayir. Esasen de, Osmanl Bankasrnin
bu cok hodkam ve ihtiyatkar gencini artik
sevimsiz bulmak igin, onunla evlenmeye
razi olmamak igin bir baska erkegin tesi-
rine hic lizum yok.”

Siradan, geng bir istanbul kadini olan Belkis icin bile ask karsi
cinsten biriyle 6znelesecek bir olgu degildir. Askin 6znesi ken-
disidir. BOyle olunca da bir bakima boyut atlar ask bu oyunda;
“tutku”ya donusdr. Bu tutkunun 6znesi kendisidir.

Nahid Sirn Orik’in, Osmanlica sézciiklerin goklukla kullanildigi,
kendine 6zgu dili, S6nmeyen Ates’e de egemendir. Buglin igin
anlasiimasi pek de kolay olmayan (s6zliige gereksinim duyuran)
dili, Nahid Sirri igin bir secimdir. Osmanli aristokrasisi mensubu
bir aileden gelen yazar, Turk dilinin Cumhuriyetle birlikte basla-
yan degisim slrecinde “eski’den yana tavir almis ve buna uy-
gun bigcimde yazmayi slrdirmistir. Dilindeki —gorece- eskilige
karsin Nahid Sirr’'nin bitiin yazinina yansiyan siirsellik ve kah-
ramanlarini kisiliklerine uygun distindirme/konusturma becerisi
Sénmeyen Ates’e de yansir. Neriman’in silah satisini gercekles-
tirebilmek icin Omer’e kur yapan tiimceleri ve ardindan bosanma
disiincesini iletmek lizere geldigi izmir'de Fuat’a séyledikleri ya-
zarin etkileyici ve kendine 6zgu diline iyi birer érnektir:

NERIMAN: Fevkalade mesgul oldugunuzu takdir
ediyorum. Lakin butlin saatlari bombos
bir erkegin o bombos saatlarina sahip ol-
mak bir mazhariyet degildir ki! Asil hiiner
ve muvaffakiyet sizin kadar mesgul bir
erkegin zamanina hakim olabilmektir.
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NERIMAN: [...] Ben hayatimin bu yapragini ¢evirdik-
ten sonra ne yaptiginizi ve ne oldugu-
nuzu duslUnecek, dustnlrken de istirap
cekecek fitratta bir kadin degilim. Hayat
o kadar kisa ve o kadar gulzel bir seydir
ki, onu birtakim nedametlerle, birtakim
Uzuntdlerle harap etmeyi bir cinayet sa-

8 Ayni, s. 60.
yarim.8

Neriman’la olan gerilimli konusmalarinda Belkis’in verdigi yanit
da Nahid Sirr’'nin kendine 6zgu bir siirsellikle, kahramanin kisi-
ligine uygun bir dil yaratmasina baska bir 6rnek olarak gosteri-
lebilir:

BELKIS: Cok yanlis anladiniz! Adi kadin kiskanc-
liklar zaviyesinden muhakeme ederek
sdylemiyorum. Ben memleketimin sa-
yesinde kazaniimis paralari memleketim
bedbaht olunca Avrupa’ya gidip yiyenler-
den olmak istemem de ondan bdyle soy-
ledim. O kadar zulim gérmis ve yarisi
yanmis izmir'’e Avrupa veya Amerika’dan
gelmis bir turist gibi ugrayan ve ancak
iyi guinlerde kendisine arkadas oldugu
kocasindan kimbilir neler kopardiktan
sonra yine eglence hayatina dénecek bir
kadin olmak istemem de ondan bdyle

. P
sOyledim. 9 Ayni, s. 53

Yazarin kendine 6zgl dil kurgusu oyununda kimi zaman salt
yazinsal dizlemde ileti tasiyan bazi gdstergeler igerir. Tiyatro
oyunlarinda asll islevi, yazarin sahne direktiflerini iletmek olan
parantez i¢leri, S6nmeyen Ates’te kimi zaman yazinsal ¢cergeve-
nin icinde yer alir. “Neriman belki veda ederken zaaf duymaktan
cekinerek”™® timcesi oyuncuya direktif degil, yazin dizleminde 10 Ayni, s. 61.
okura Neriman’a dair ipucu vermeyi hedefler. Omer — Neriman
sahnesindeki iki parantez i¢i de bu cercevede ilging érnekler
olarak okurun karsisina gikar. Neriman Omer’le konusurken “kiy-
metli yizilkleriyle oynar”, hemen ardindan Omer “o yiziiklere
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12 Ayni, s. 11.
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bakar”." Bunun da yénetmene/oyuncuya direktif olarak algilan-
masi gictir. ileti okuradir. Varsil bir yasam icindeki Neriman
icin yuzik maddi anlamda kiymetlidir. YizUgln manevi olarak
bir 6nemi —Fuat’la evli olmasi, bunun bir yuzikle gésterge ola-
rak somutlasmasi- s6z konusu degildir. Dolayisiyla Neriman
“her seye acik ve yatkin” oldugunu belirtir. Omer de bunun ayri-
minda oldugunu vurgularcasina ytiziiklere bakar. Bitiin bunlar
yazinsal gostergeler olarak okura sunulur ve alimlayiciya bagl
olarak da bu 6rneklerin sayisi ¢cok artabilir.

Yazinda bir ayrinti ustasi oldugu hemen her metninde dikkat
ceken Nahid Sirri, Turk tiyatro yazininin hentz gelisme asa-
masinda oldugu bir silirecte yazdigi S6nmeyen Ates’te de bu
Ozelligini, Ustelik sahne gostergelerine donustlrerek sergiler.
Sonmeyen Ates’te, basit, bir o kadar da derin imler yerlestirir.
Oyunun birinci perdesinin gectigi Roma’daki otel lobisinin de-
koruyla ilgili sunlari yazar:
Sik bir otel holi. Uzakta gidip gelen ve girip ¢ikan
kadin erkek mdsteriler. Ortada dolasan veya yerle-
rinde duran otel hademelerine emirler verilmekte-
dir. Sahnenin 6n tarafinda koltuklar. Bu koltuklarin
arkasinda ve sag tarafta mermer bir merdiven.
Tamamen 6ndeki koltuklarin birine yash bir adam
oturmus, arap harfli gazeteleri okumakla mesgul-
ddr. Bir middet sonra da orta yash bir kadin ken-
disine."™

Bu dekor taniminda olagandisi hicbir sey gérinmez. Ancak,
Ozel bir anlam ifade etmedigi, ya da gelisiglizel yazildigi dust-
nilebilecek olan “mermer merdiven”in, metnin akisi icinde ¢cok
onemli bir gdstergeye donlsebilecegdi fark edilebilir. Bu merdi-
ven yukaridaki yatak odalarina gikmaktadir. Neriman Omer’le
silah satisinin pazarligini yapmak ve satisi gergeklestirmek icin
otel lobisinde yapacagi gdriismenin basinda —yazarin vurgu-
suyla- bir stire merdivenin basinda durur. Neriman’in bu satisin
gerceklesmesi icin, Omer’le yatak odasina gitmek de dahil her
seyi yapabilecedi anlasilir. Yine bu merdiven asagidakiler-yu-
karidakiler celiskisine ve ¢catismasina da géndermede bulunur.
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Benzer bigimde, ikinci perdenin gececegdi Galip’in Ankara’daki
evine dair sahne tasarimi da gostergelerle yuklidir: “Ankara’da
Cankaya sirtlarinda eski bir kdsk. Disarida aksam gittikge ilerli-
yor. Karli ve aydinlik bir gece olacak. Odada gaz lambasi. Ocak-
ta biiyik bir ates. Basit esya”.'® Once Fuat-Galip, ikili sahnesi,
sonra Kerim Bey’in de katilmasiyla G¢lnln bir arada olacagi bu
perde Galip’in ¢ikarci kisiligiyle “karli”, Fuat’in yurtsever saflara
katilmasiyla “aydinlik” olacaktir. Odadaki glicli ates bir yan-
dan Anadolu hareketinin gticline isaret ederken, bir yandan da
Galip’'in begenmedigi yasam kosullarinin aslinda pek de kot
olmadigini anlatir. “Basit esya” Osmanli’'nin satafatl yasam bigi-
mine karsitlik olusturan bir gésterge olmasi agisindan anlamiidir.
Nahid Sirri yazinsal gostergeleri oldugu kadar sahne gdstergele-
rini de basariyla kullanabilecegini gdstermektedir.

Sénmeyen Ates, Nahid Sirr Orik’in Kurtulus Savasi yillarini
ele almasi, bu slrece siyasal bir pencereden ve net bir tutumla
bakmasi nedeniyle 6nemli bir oyundur. Nahid Sirri Orik, politik
perspektifini acik bicimde kullanir Sénmeyen Ates’te. Osmanli
aristokrasisi basta olmak Uzere, Anadolu hareketine inanmayan,
yurdun isgalini umursamayan, rantiye yasam bi¢imlerinin sirme-
si ugruna feda etmeyecekleri sey bulunmayan kisilerin gcogun-
lukta oldugu ve bu Kisilerin yazar tarafindan sert sayilabilecek
elestirel bir bakisla, adeta teshir edildikleri bir oyundur. Komis-
yoncu Seyfeddin Pasa ve kizi Neriman, onlara dykiinen Ahmet
Siret ve esi Nedime, Saib ve karisi Avrupa’da yasayan Osmanli
aristokratlaridir. Onlar icin 6nemli olan biricik sey, her durum ve
kosulda varsil yasamlarinin sirmesidir. Tek bir olumlu toplumsal
degerin bile lGzerlerine ylUklenmedigi bu oyun kisilerinin, Nahid
Sirri tarafindan bu bigimde yaratiimasini anlamli kilan, yazarin da
sinifsal dizlemde Osmanli aristokrasisine yakin olmasidir. Yaza-
rin Anadolu hareketine inang¢sizlikla ve disinsel altyapidan irak,
butlnuyle gikarciliktan olusan kumastan bicerek dikip giydirdigi
mubhalif oyun kisileri, Osmanl aristokratlariyla sinirli da degildir.
Anadolu’da, hatta Mecliste de ulusal kurtulus hareketine inan-
mayanlar vardir. Fuat'in TBMM milletvekili amca oglu Galip de,
Ulusal Bagimsizlik Savasinin basariya ulasacagina, isgal altinda-
ki topraklarda bagimsiz ve yeni bir devlet cikacagina inanmayan-
lardandir. Bu yaklasim Fuat’'in da dikkatini geker ve Kurtulus Sa-
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vasi yillarinin yoksul Ankara’sindan sikayet eden Galip’e sorar:

FUAT: [...] Hem canim, Ankara’yi bu kadar zem
etmek sana dismez de! Muhalif ol veya
olma, sen de istanbul’u birakip istegiyle
buraya gelenlerden biri degil misin?

GALIP: isteyerek gelmek séziinden ne anliyor-
sun? Suna emin ol ki, buraya isteyerek
gelen ve isteyerek kalan kimse yoktur.
Fakat ne yapsinlar? istanbul’da maas
¢ctkmiyor. Sonra orada mimeyyiz yapi-
lacak adamlar burada hi¢ degilse mu-
durlik kapiyorlar. Ben dogrusu harice
Ankara muimessili olarak goénderilmek
arzusuyla gelmistim. Meclise girmek hi¢
hatirmda yoktu. Lakin intihap ediliver-
dik ve gonderilmedik. O zamandan beri
cile doldurup duruyoruz”.™®

Bu durum salt bagimsizliga inangsizlik ya da bu ¢ercevedeki bir
bakis acisi farkliigindan ibaret kalmamaktadir. Glnki Galip’in
beklentisi yalnizca elgilik gérevi elde etmeyle de sinirli degildir.
Galip de digerleri gibi mevcut durumdan maddi ¢ikar elde etme-
yi temel ve birincil hedefi haline getirmektedir:

GALIP: [...] Seni Kerim Pasa’ya tanitan ve bu
miulakati temin eden benim. Ticaret is-
lerinde her delaletin Gcreti vardir. Bana
verilecek komisyonu da tesbit etmistin.
Binaenaleyh bol keseden indirirken be-
nim hissemi unutmamak mecburiyetin-
de idin. Yarin da unutmamani tavsiye
ederim.
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FUAT: Hakkin var. Eger bu is bir ticaret muame-
lesi seklini muhafaza etse idi, sana ve-
rilecek komisyon tabii borcumdu. Fakat
ben mihimmata on para zammetmeden,
tamamiyla birakilan fiyat Gzerinden dev-
redecegim.

GALIP: (yaklasarak
YCocuklugu birak Fuat. Omriiniin sonuna
kadar yetecek bir parayi bagisliyorsun.™

Nahid Sirr’'nin 1932-1933 vyillarinda yazdigi bu oyunda, canl
tanigi da oldugu Kurtulus Savasi yillarindaki 1. Meclis Il. Grup
muhalefetine ydnelik yaklasimi, tarihgilerle kosutluk icermesi géz
onlinde bulunduruldugunda dikkat cektigi dl¢clide 6nem de ka-
zanir.
Ulusal hareket Anadolu’nun bélinmesini énleme he-
define y6nelmis anti-emperyalist ve birlesik bir ha-
reket olmakla birlikte, toplumsal olarak tutucuydu.
Asker-sivil biirokrasi, ittihatgilar'in hiz verdikleri yiik-
selen burjuvazi ve Anadolu’nun dnde gelen Kisileri
ve toprak sahipleri arasinda gevsek bir siyasal ittifak
vardi. 1920 meclisinin bilesimini bir gdsterge olarak
alirsak, ulusal harekete verilen destegin blyuk bir
kismi, tasranin 6nde gelen kisilerinden, bazi meslek
temsilcilerinin yani sira din adamlarindan, birokra-
siden ve subaylardan geliyordu. Gogunluk, ulusal
mucadeleyi sultanin yeniden iktidara gelmesi icin bir
arac olarak goériyordu.”™

Nahid Sirr’ya gére, -Feroz Ahmad’in gogunun amacinin sultani
yeniden iktidara tasimak oldugunu belirttigi- Anadolu ittifaki Gye-
lerinin dnemli boliminldn amaglarindaki neden, eski siyasal ya-
pida sahip olduklari ekonomik ve siyasal glicl stirdirme/yeniden
elde etme isteklerinden kaynaklanmaktaydi. Yazarin yaklasimi,
oyun kahramanlarindan TBMM miilletvekili Galip tGzerinden, mec-
listeki muhalefeti, yorgunluk ve caresizlik iginde verilmeye cali-
silan bagimsizlik miicadelesinden rant elde etmeye dek uzanan
ahlaki ¢okilinti icinde sergilenmesini glindeme getirir S6nmeyen
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Ates’te. Bu sorun Uzerine Rasit Cavas’in degerlendirmesi de

Uzerinde durulmayi gerektirir niteliktedir:
Sénmeyen Ates’teki ¢ikarci milletvekili Mahmut Galip
tipi ok ilging. Acaba dénemin basbakan, is Bankasi
kurucusu, daha sonra Cumhurbaskani Mahmut Celal
Bayar’la (Hem bu ismin basindaki “Mahmut”a dikkat
cekiyorum hem de Celal Bayar’in Milli Mucadele si-
ralarindaki adinin “Galip Hoca” olmasina) bir iliskisi
var mi bu oyundaki, milletvekili ama cikarci ve yuz-
deci Galip’in? Boyle bir yorum ¢ok fazla zorlama mi

16
16 Gavas, On.ver., s. 366. olur?

Rasit Gavas’in Galip’le ilgili yorumuna mesafeli yaklasilabilir kus-

kusuz. Ancak Nahid Sirr’'nin ¢ikarct muhaliflere yénelik 6ngéri-

st, 1920°li yillarda TBMM’de olusan Il. Grup muhalefeti arasin-

- P

17 Mete Tungay, “Siyasal Tarih, (1908- da yer alan Celal Bayar’in'” sonradan Demokrat Parti iktidarinin
1923)-(1950-1960) Tiirkiye ardindan Cumhurbaskani olmasiyla bir bakima dogrulanmakta-
Tarihi 4 Cagdas Tiirkiye
1908-1980 (Istanbul: Cem Yayinevi,
1990), s. 71 Seyfettin Pasa’nin oyunun sonlarina dogru Galip’e ve onun ge-

dir. Fuat’tan ayrilip Galip’le evlenmek niyetinde olan Neriman’la

lecegine yonelik konusmalari Nahid Sirr’nin ileri goérusluligini
vurgular:

NERIMAN: Bu izdivaci kagirmak ihtimali yok. (Yarim
dakika sonra) esasen de o kadar parlak
bir izdivag yapacagima kail degilim!

SEYFEDDIN: Nigin parlak degil! Yeni Turkiye’'nin sefir-
lerinden birine varacaksin!

NERIMAN: ikinci derecede bir yerdeki bir orta elgisi-
ne.

SEYFEDDIN  :Galip ¢ok zeki bir adamdir. Yakinda mu-
hakkak ki buyukelci hatta belki de Vekil
olacaktir. Muhalefetin istikbali olmadigi-
ni, istanbul hiikiimetinin ortadan silinme-
ye mahkum bulundugunu anlar anlamaz
mikemmel surette soldan geri etti, reji-

18 Orik, 6n. ver., s. 49-50. min en hararetli taraftarlarindan oldu.'®

Gercekten de oyunun yazildigi yildan yaklasik 17 yil sonra
“Galip”ler iktidar ele gecireceklerdir. Kemalizm’e ve onun ideolo-
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jisine yakinlik duymayan bir edebiyatci olan Nahid Sirr’nin, yeni
Turk devletini kuranlara bu denli olumlu, muhalefet edenlere bdy-
lesine elestirel bir yaklasimla kaleme aldigi S6nmeyen Ates’in
hic oynanmamasi distndurtcidur. Rasit Gavas’in belirttigi gibi
Nahid Sirr’nin bu oyunun sonuna ekledigi “Halkevlerinde oynan-
masi hakki Halkevlerine ait ve baska herhangi bir sahnede temsili
icin miellifin misadesi lazimdir” ibaresi, oyununun Halkevlerinde

oynanacagina dair inancini goéstermektedir.”®

Uzunca bir slire Avrupa’da yasayan, Maarif Vekaleti’nde cevir-
menlik yapan Nahid Sirri, Fransiz Edebiyati basta olmak lzere
bati yazinini yakindan izleyen Osmanli/Cumhuriyet entelekttel-
lerindendir. Bu nedenle bati yazinindaki akimlari da iyi bildigi ya-
pitlarindan goralar. Tahir Alangu’nun, “yazdigi déneme, kosullara
ve kisilere mesafeli ve gbzlemci” yaklastigini belirttigi.2° Nahid
Sirri, S6nmeyen Ates’i gercekci akimin temel 6zelliklerine uygun
bicimde yaratmistir. Lukacs, dogalcilikla gergekgiligin en temel
ayriminin, yazarin/metnin bir perspektifinin olmasi gerektigini
vurgular ve bunun icin de “ayiklama ilkesi’nin uygulanmasinin
6neminin altini gizer:
Once, perspektifin bir ayiklama ilkesi, yazarin ayrinti-
lar arasinda bir segme yapip kendini dogalciligin teh-
likelerinden korumasina yardim eden bir dl¢i oldu-
gunu gostermeliyiz.Yetenekli her yazarin bu sorunla
karsi karsiya oldugu aciktir: kendini hayatin zengin-
ligine ve cesitliligine kaptirmayan yetenekli bir yazar
dustnllemez. Su ya da bu yazarin sayisiz duyusal
izlenimlere nasil bir diizen verecegi daha ¢ok o yaza-
rin yasayis 6zellikleriyle ilgili bir sorundur. Diyalektik
acidan bu hem birbiriyle ¢catisan, hem de birbirini ta-
mamlayan iki etkinlik kisisel bir Gslubun olusumunu
saglayan baslica etkenlerdir. Burada da bir ayiklama
ilkesi olarak perspektifin 6nemi acikgca ortadadir.
Berlinli izlenimci Max Liebermann, “Cizmek cikar-
maktir,” derdi. Bu s6zU genisleterek sdyle diyebiliriz:
sanat 6nemli olani tutmak, 6nemsizi gikarmaktir.?'

Sénmeyen Ates’te bu ayiklama ilkesi uygulanmis ve buna bagli
olarak da metne bir perspektif kazandiriimistir. Bu ayiklama ve
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perspektif, “tip”i ve “tipiklik”i yaratacaktir. Gergekgi yazinda
tipler, (tipikligin yaratimasinda) ele alinan tarihsel déneme ve
o dénemin kosullarina vurgu yapar, onlar geneller; daha faz-
lasini degil. Seyfeddin Pasa ve Neriman her donemin Osmanli
aristokratlarini degil, oyunun gegtigi tarihsel stregteki Osmanli
aristokrasisinin (Ustelik hepsinin de degil, kendileri gibi olanlarin)
genelleyicisidirler.

Nahid Sirri Orik’in S6nmeyen Ates adli oyunundaki kisiler iki gru-
ba ayriimislardir: Yurtseverler ve cikarcilar. Bdylesi bir yaklasim
ister istemez kisilerin klise tiplere donismesi tehlikesini barindi-
rir. Ancak Nahid Sirr’nin yazinsal yaraticiligi béylesi anlarda ken-
dini gosterir. Kurmaca kisilerini tek nitelikle derinlestirir. Para ve
glic hirsindan baska 6zelligi olmayan Neriman’in, lstelik oyunda
pek az gérinmesine karsin, bu tek boyutlu dzelliklerini bir tutku-
ya donustliren Nahid Sirr, kétlcll, ama etkili bir kisi yaratir. Yine
oyunda ¢ok az yer isgal etmesine ragmen Belkis'in, Neriman’in
tersi ama onun gibi tek boyutta derinlikli bir kisiye déntismesi,
Nahid Sirr’nin yazin kahramanina Lukacsci tip ile tipik ayrimina??
denk dusen bir yazarlik hinerinin tGrintduar. Neriman’in tipikligi
son dénem Osmanli aristokratlarinin acgézItligiind, Belkis'in ti-
pikligi istanbullu orta sinif Giyelerinin Osmanlr'nin siyasal yapisin-
daki kokusmusluguna tepkiyi icerir. S6nmeyen Ates’in basinda
okurun karsisina ¢ikan ve bir daha hi¢ gériinmeyen t¢ oyun ki-
sisi de -Nedime, Ahmet Siret ve Saib’in karisi- benzer bir islev
Ustlenirler. Son dénem Osmanli aristokrasisi mensubu bu ¢
oyun kahramani da bir ahlaki ¢ozllisu tipikleserek okura/izle-
yiciye ulastirmakla yukdmld kiinmislardir yazar tarafindan. Hilmi
Yavuz’un Abdiilhamid Diiserken’in kahramanlarindan Mehmet
Sahabettin Pasa ile ilgili ¢6zimlemesi S6nmeyen Ates’in Os-
manl aristokrasisi mensubu U¢listini de kapsar niteliktedir:
Mehmet Sahabettin Pasa, belirli dlctide onurlulugu
icinde tasisa da, Nahid Sirr Orik onun yiiksek bii-
rokrat ideolojisi icindeki onurlulugunun bir gosteris
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oldugunu imler; bu gdsterisci soyluluk maskesi ar-
kasinda, belirli bir tarihsel ve insansal ¢okusun yat-
makta oldugunu da gosterir. Mehmet Sahabettin
Pasa’nin késkler, konaklar ve gozalici gorkemlilikler
icindeki soylulugu, gercek bir soyluluk, bir ‘ruh yi-
celigi’ degildir: O soylulugun metalastigi, onurunsa
blrokratik statlye baglandigi belirli bir tarihsel do-
nemi, Osmanli burokrasisinin ¢ékis donemini tipik-
lestirmektedir.?

Nahid Sirri oyun yazarhgr agisindan bir teknik basariya da imza
atar bu U¢ oyun kisisini oyuna yerlestiris bicimiyle. Nedime ile
Ahmet Siret’in konusmalarinda oyunun meselesi basta ve usta-
likla konuverir: Kendi yurtlarindaki Ulusal Bagimsizlik Savasin-
dan kazang elde etmeye calisan insanlar, onlara éyklnenler ve
onlarin kisiliklerine dair ipuclari sunulur. Sonra bu GgluyU tiyatro
sahnesinden ¢eker Nahid Sirri; ancak, tarih sahnesindeki var-
liklarini Seyfeddin Pasa ve Neriman Uzerinden surdurdr. Elbette
bu kahramanlarin her biri kendilerine 6zgudurler ve elbette Ah-
met Siret bir bakima Seyfeddin Pasa, Nedime de Neriman’dir;
tipiktirler. Nedime ve Ahmet Siret’le baslayan oyun, Neriman
ve Seyfeddin Pasa’yla son bulur. Nahid Sirri ciddi bir tehdit ve
tehlikeye, 1950’lerde gergeklesecek bir olguya 1930’lu yillardan
dikkat ¢ceker ve bunu oyunun yapisiyla, kurgusuyla, da pekistirir.
Oyunun basinda sahneye egemen olanlar, onca degisiklige kar-
sin oyunun sonunda yine sahneye egemendirler.
[...] tip, gercekei yazinin tarihselligini iceren bir ka-
tegori. Lukacs’i izleyerek tip’i, bir tarihsel dénemin
6zgul geliskileriyle belirlenmis bir varolus kipi olarak
tanimlayabiliriz; ya da Adorno’yu izleyerek belirli bir
tarihsel dénemin ‘diyalektik imge’si olarak ... Demek
ki tip, roman metnini tarihe, somut tarihe eklemleyen
bir dolayim: gercekci roman ancak, urettigi tiplerle
tarihsellik ediniyor. Dolayisiyla, Fredric Jameson’nun
belirttigi gibi, 6rnegin bir Balzac karakteri, bir sinifin
ya da kuramsal tarihin tipi degil, belirli bir tarihsel d6-
nemin, somut tarihin tipigi’dir.24
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25 Sevda Sener, Diinden Bugiine
Tiyatro Diisiincesi (Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yayinlari, 1991),
5. 186.
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Osmanli-Turk tarihi acisindan buyik bir déonim noktasi olan
Kurtulus Savasi’na bir noktada konumlanarak, yeni bir bakis
acistyla yaklasir Nahid Sirrr S6nmeyen Ates’te. Verili durumu
(6rnegin, yurdun isgalini, aciyl) “umursayanlar” (Fuat ve digerleri)
ve “umursamayanlar” (Galip ve digerleri), “direnenler” ve “tes-
limiyeti segenler”, sembolik bicimde konumlanmazlar metinde.
Tam tersine bir bakis acisi dizleminde kendilerine uygun olani
yaparlar. Fuat Neriman’la evlenip eski bir pasa bakanin damadi
olsa da sinifsal diizlemde Osmanli aristokrasisine aidiyeti mim-
kin olmamistir. Bundan dolayl Anadolu’daki harekete duyarsiz
kalamaz. Bu duyarlilikta eski bir asker olmanin da etkisi vardir.
Aidiyet sorunu yasadigi sinifa ait olgulara sirtini dénerken yaptigi
secimin mutsuzluk getirecegini de bilir.
insan, varligini siirdiirmek ve onurunu korumak igin
cetin bir savas vermek zorundadir ve ne kadar go-
zlpek olursa olsun, ne kadar direnirse dirensin bu
savasta yenik diisecektir. Ibsen’in, Strinberg’in,
Cehov’un, Hauptmann’in, O’Neill’in oyunlarinin ana
temasini bu sinsi savas olusturur. Kosullarina yenik
diismeye yazgili olan insan, sonuna dek savasir. Oz-
ledigi higbir seyi gerceklestiremeyen dram kisisinin
durumu acikhdir. Bu acikli durum iginde direncini
yitirmemesi, onurunu korumaya calismasi ile anlam
kazanir. Dramatik olan, bireyin yasamini sirdirmek
icin verdigi savasimda gorulmektedir®(Sener, 1991,
186).

Fuat’in ugruna savastigi degerler kisa sire i¢inde yok olacaktir
ve o0 da bunun ayrimindadir. Buna ek olarak Nahid Sirri, oyu-
nun sonunda Belkis’e baska bir hastaneye tayin isteyecegini
sdyleterek Fuat’in yenilgisini percinler. Karisi Neriman kurtulusa
inanmayan Galip’e gidecektir, “Galipler” sureg¢ icinde iktidari ele
gecireceklerdir, Belkis’le de olasi bir ask olanaksiz hale gelmistir.

Sénmeyen Ates yaratim agisindan ekonomik yaklasima karsin,
irdelenmesi amaglanan sorunu, derli toplu, eksiksiz, ylzeysel
gibi gorinen, ancak derinlikli ¢izilmis oyun kahramanlariyla yet-
kin bicimde ortaya koyabilme basarisina sahip bir oyun olarak
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Turk tiyatro edebiyatindaki yerini almistir. Ayrica yazildigi ddnem
itibariyle heniiz gelisme déneminde olan Turk oyun yazinina,
ozellikle, ayiklama ve tipiklik olusturma gibi, gercekci akimin
baslica dzelliklerinin metinde yaratimi duzleminde énculuk etmis
ve katki saglamistir. Edebiyatimizin en yoksun ve yoksul oldugu
noktalardan biri olan tutkulu ve kétticll kahramanlar yaratmanin
belki de biricik ustasi olan Nahid Sirr’'nin ilerde yaratacagi bu
tlr kurmaca kisilerin prototiplerine (Neriman) de sahip olmasi da
dikkate alindiginda, S6nmeyen Ates adli oyunun degeri daha da
artmaktadir. Yazik ki yazildigi giinden beri hic sahnelenmemistir.
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