Zaman fiziksel oldugu kadar, her kiltirde farkl algila-
nan kltdrel bir olgudur da. Tiyatroda zaman algisi uzam
ile birlikte oyunun hem metin hem uygulama hem de
seyirci ile iletisim kurma anlaminda en énemli égeleri-
dir. Batinin yazili ve kapall bicim oyunu cizgisel zaman
anlayisina uydundur. Doguda ise daha ¢ok s6zli kiltir
icinde, acik bicimli ve dénglisel zamana uygun oyun an-
layislari gelistirilmistir. Tamami sézIli kdltir icinde geli-
sen geleneksel Tirk tiyatrosu da ayni dénglisel zaman
anlayisini takip eder. Zamanin parcall, lzerine kapanan
yapisindan kendine 6zgl bir estetik Uretir. Déngusellik
batililasma sonrasi Tirk tiyatrosu metinlerinin yapisini da
derinden etkiler.

Abstract

Time is a phenomenon that is not only physical but also one perceived
differently in every culture. In theatre, time perception and space are
the most important elements in a play on the textual level, in performing
and also in communicating with the audience. The written and obscure
formal play of west is conformed with linear time comprehension. Ho-
wever, in the east the play comprehension has mostly been developed
in verbal culture, in an uncovered form and pertinent to the cylic time.
The traditional Turkish theatre which, in its integrity developed in verbal
culture follows the same understanding of cylic time. It generates an
aesthetics of its own out of the fragmented, cyclical structure of time.
Cylic time also deeply influences the structure of Turkish theatre texts

produced after the westernization process.
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]
nsan ilk ¢caglardan bugiine zaman ve mekan algisinin be-

lirlenimleriyle yasamis, ancak gdrece yakin dénemlerde bu

algilan tanimlamaya, kategorize etmeye calismis, ¢agimiz-
da da bu kategoriler olmaksizin distinememeye baslamistir.
Batr'nin zaman anlayisinin déngusellikten ¢izgiselligi, oradan
tarihe ve ilerleme disiincesine, en sonunda da hiza ve gele-
cege tapmaya donustligu soyleyebiliriz. Yabanil halklarin, ge-
leneksel kiltirlerin ve dogu uygarliklarinin zaman algisinin bu
kategorilere uymadigini bilsek de Bat’'nin ekonomik yayilimiyla
birlikte kilttrel yayiimi da stirmektedir. Turk tiyatrosuna zaman
algisi penceresinden bakmak her iki klltiiri de degerlendirme-
ye almayi, bunlara 6zellikle de heterodoks islamin ve gec Batili-
lasmanin yarattigi melezlikleri eklemeyi gerektirmektedir.

Bu bildiride degisime direnen, varligini degisim i¢inde siirdiren
temel zihniyet yapilari ve bunun oyunda yansimasini déngusel
zaman algisi agisindan degerlendirmeye calisacagim. Bir bas-
ka calismada tamamlanmak Uzere, kisith strede, zamani (cok
olasl olmasa da) mekandan kopartarak ve sinirli sayida oyun
ornegiyle ele almak zorunda kalacagim. Ama zaman ve me-
kan algisinin bir toplumun diinyaya bakisini, kendini ve &tekini
konumlandirisini belirleyen temel dgeler olmalarinin yani sira
degisime en c¢ok direnen, form degistirerek var olan kilturel
ogeler olduklarini dusunirsek ve Bakhtin’in iddia ettigi gibi “...
anlamlar alanina her giris, ancak ve ancak zaman-uzamin kapi-
sindan gecerek basarilir’' ise bu ¢aba zorunludur.

insanin zamanla olan iliskisinde en énemli farkllasma, dén-
gusel zaman algisindan cizgisel zaman algisina gegcis ile ya-
sanmistir. DOnglisel zaman gdgebenin, kirsal hayatin, mitsel
ve geleneksel olanin, cogu zaman da 6zdeslestirildigi haliyle
Dogu’nun zamanidir. Gizgisel zaman ise devletin, kentin, tek
tanrih dinlerin, akilciigin, kapitalizmin, ¢ogunlukla Batr'nin za-
manidir. Dénglsel zaman kaostan kosmosa sonsuz gegisle-
rin, icinde gecmis ve gelecedi barindiran simdinin zamani ise;
cizgisel zaman bir yerden gelip bir yere gittigimiz distincesine
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dayali, ilerlemeci, evrimci, geri dénlstu olmayan, firlayan okun,
tarihin zamanidir. Déngiisel zamanin belirleyeni evrensel ritimdir,
cizgisel zamanin belirleyeni ise ilerleme ve hizdir. Déngusel za-
mani s6zlU kiltlr evreninde buluruz, gizgisel zamani doguran ve
gelistiren ise yazili kiltirdir 2.

ilkel insan yasami dogumdan 6liime dogru ilerleyen bir siireg
olarak gérmez, tam tersine mevsimlerin déngiisiinde oldugu gibi
doénemsel olarak ritlieller ve mitlerle canlihgini tazeleyen ve si-
rekliligini saglayan bir dizi anlasmadir yasam. Kendini déngliniin
bosalma ve yeniden dolma yoluyla devamliliginin saglanmasi to-
renleriyle gésteren bu algida tim yasam, cansiz ve cansiz, goze
gorinilr ve gériinmez bitiin dgeleriyle bir buttiindir. Gaster bu-
radaki hem anlik hem de askin olan ikili 6zellige dikkati geker.
ilkel insan hem simdiki zamanin gercekligi icinde hem de sonsuz
surekli bir dizi iginde var olur. Anlik durumlardaki gereksinimleri
doyururken bir yandan da silrekli ve sonsuzu simdiki zamanin
igine tasir, bu gcercevede onu nesnelestirir . Yasam-6lum, bahar-
kis, glindiiz-gece gibi doganin ¢evriminin glindelik hayata yan-
simasl olarak déngusel anlayista zaman, tekrar edilebilir, geriye
donllebilir, Ustelik ddnilmesi dodanin yenilenmesi igin zorunlu
bir zamandir. Burada insan daha énce yapilmamis higbir seyi
yapmamaktadir ve her jest ilk eylemi tekrarladigi 6lgiide anlam
ve deger kazanir. “Bu tekrar, arketipik jestin ilk gosterildigi mitsel
ani giincellestirerek diinyayi surekli baslangiglarin ayni giindogu-
mu aninda tutar.” 4 Ayin ve ritieller araciligiyla dénilen baslangig
araciligiyla insan zaten hiyerarsisiz bir bicimde pargasi oldugu
dogayla uzlasma saglar, Campell’in de belirttigi gibi “Zorluklari
ve nese donemleriyle birlikte yilin harika ¢evrimi, insan toplulu-
gunun yasam g¢evriminde siregider olarak kutlanir, sergilenir ve
sunulur.”® Burada sadece doganin yenilenmesi degil, bu yeni-
lenme araciliiyla insanin giinah ve hatalarinin da iptal edilmesi
s6z konusudur. ¢ iptal etme, unutma, yenilenme uygar diinyanin
deneyimi biriktirme, onu unutmama ya da ondan ders alma anla-
yislyla taban tabana zittir.

Tek tannlh dinlerin ortaya cikisiyla birlikte zamanin baslangicina
ve dolayisiyla da sonuna inang ortaya ¢ikar. Bu da zamanin artik
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dongusellikten gikip gizgisel anlayisa gectigini gosterir. Burada
Mesih’in yeniden gelisiyle tamamlanacak bir déngl mevcutsa
da, yasa Musa'ya belirli bir yerde ve tarihte verilmistir, benzer
sekilde Isa belirli bir tarihte dogmus ve gége yilkselmistir, bunlar
artik geri déndurilemez biricik olaylardir. “Dogrudan Yehova’nin
iradesince buyrulmus olan tarih bir dizi, olumlu ya da olumsuz,
her biri kendine ait deger sahibi tanri-tezahirleri olarak goril-
mektedir.””

Yaradilistan beri gegen sureyi hesaplamaya calisan takvim an-
layisinin yani sira, kilise ve manastirlarda gtindelik dini yasami
diizenlemeye donik saat hesaplari da agirlik kazanir. 9.yy. da
bir saat sembolii olarak ¢anin kullanimi, 14.yy.da mekanik saatin
kullaniimaya baslanmasi, 16.yy.da ylzyil kavraminin bulunmasi
tarih kavraminin ve zamanin gizgiselliginin yerlesmesinin asa-
malarndir. Zaman tamamen soyutlanmis, anlardan ve bdélumler-
den olusan tekdiize birimler dizisi olarak algilanmaya baslanmis;
gunin anlami galisma ile 6zdeslestirildigi icin “zaman, glindeki
akisin ve sevincin yerine gecgerek, gunu kullanilabilir zamansal
bir birime indirgemistir.”® Bu nedenle de matbaada basilan ilk
sey Incil’'den &nce takvim olur. 17.yy.da Newton matematiksel
ve tarihsel zamani ayirir, 18.yy.a gelindiginde ise artik kimse ya-
radilisin tarihini hesaplamakla ugrasmamaktadir. Taylor’dn canli
bir makine olan is¢inin el kol hareketlerini kronometre ile dlge-
rek zaman ile Ucret arasindaki iliskiyi hesaplamasiyla, Henry
Ford’'un montaj bandini icat etmesiyle zaman uretimin ve para

akisinin hizina bagh kilinir®

Zamanin gizgisel kavranisina bagh olarak ilerleme felsefesi de
gelismistir. Aristoteles igin zaman, énce ve sonra ile ilintili olan
hareketin sayisiydi. Unlii “Kimse bana sormazsa biliyorum ama
soran kisiye acgiklamak istersem bilmiyorum” sézlyle zamani
tanimlanmazhgini tanimlayan Augistinus ise zamanin él¢lilme
c¢abasina karsi ¢cikmis, gegmis-simdi-gelecek kategorilerinden
ziyade bunlarin simdiki zamandaki yankisini Snemsemistir.’® Za-
man Uzerine sire giden bu felsefi tartismalarda, Antik cagdan
aydinlanmaya kadar ilerleme disuncesi, gelecegin kutsanma-
sindan ¢ok insanin mikemmellesmesini hedefleyen kdilturel bir
sirectir. Hegel’e gelindiginde, Yahudi-Hiristiyan gizgisel zamani
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evrensel tarihe tasinir ve ilerleme tarihin yapisal 6zelligi olarak
tanimlanir. Bylece insan topluluklari bir gelisme/ilerleme skalasi
Uizerine yerlestirilir; bir tarafta 18. ve 19.yy.da Avrupa’da en yik-
sege erismis toplumlar, diger tarafta onlarin gectigi yolun degisik
asamalarinda bulunan diger toplumlar vardir.'" Boylece zama-
nin kronolojik oku gelecege dogru yolculuguna devam ederken
diinyanin diger toplumlarini da yavas yavas ardina ekler. Cog-
rafi kesifler, sémurgecilik ve giderek kilturel yayilmacilikla, yani
mekansal yayilimla birlikte Batr'nin gelismeci, ilerlemeci zaman
anlayisi da diinyaya yayilr."

Zamanin donguselden ¢izgisel algiya gegisinde yazi da énemli

bir faktérdir. Barry Sandes’e gore
ilkel szl kiiltiir diinyasinda, biitiin olaylar birbiriyle
baglantili gibidir ve strip giden bir gevrimin pargasi
olarak gelisirler. Higbir sey bir baska seyin dogrudan
ziddi degildir. Gergek kutupsal zithklar okuryazarlikla
ortaya cikar. (...) okuryazarlikla birlikte net kategoriler
ve kesin tanimlar ortaya c¢ikar.”

Jack Goody de s6zIu toplumlarda madde-doga, insan-tanri ilis-
kisi Uizerine supheci dislincenin ve elestiri geleneginin olusma-
masini yazi araciligiyla disiincenin kaydedilip aktariimamasina
baglar. Dislince yaziya aktarilinca pargalar ve butln ileri ve geri,
baglamin iginde ve disinda ayrintili olarak gézden gegirmeye ve
elestiriye tabi tutulabilir. Konusma zamana ve duruma bagh ol-
maktan ¢cikmis, kagit Gzerinde soyuttur ve kisisellikten arinmis-
tir™* Toplumsal hafizanin s6zIU kiltirde herkesin katiimiyla ve
ortak animsayisla kurulmasi, yazili kiltirin kayit¢iigindan ¢ok
farklidir. Yazili klltlr igine sesleri ve sozleri kaybolmaya yiiz tutan
kisilerin ve topluluklarin tarihini céziimlemeye calisan
s6zlu tarihgiler, bilgi sagladiklari kimselerin séylemek
zorunda olduklari seyleri dinlerken, zamani 6zel bir
algilayis bigimini, dogrusal degil déngtisel bir zaman
algisinin varligini kesfederler. Kendisiyle gorisme
yapilan kimsenin yasami bir 6zgegmis degil, bir dén-
guler dizisidir. Temel déngl glindir; sonra hafta, ay,
mevsim, yil, kusak gelir."®
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So6zli ve yazili kiltir farki kendini sadece zamanin algilanisinda
gbstermez, daha da énemlisi zamani ve anlatly| diizenleyisiyle
one cikar. Gizgisel zaman ve perspektif, edebiyat ve tiyatroya
“anlati gizgisi”ni getirir. Homeros’un tarihsel perspektife aldir-
maksizin bitin olaylari 6n planda tutan 6zgur anlatisi sona er-
mistir. Aritoteles’ten itibaren bas, orta, sondan olusan “tutarl’”
ve “bUtunlUkIG” olaylar dizisi anlatinin temel yapisini belirleme-
ye baslar. McLuhan, eszamanl mitik distincenin yerini olayla-
rin kronolojik ve tek yénlu hareket ettigi Yunan anlayisi aldigini
belirtirken 6, Ong da sunlar sdyler:
Buglin yazi ve matbaa kulturtne alisik modern okur,
anlatida olaylarin “Freytag piramidi” diye adlandi-
rilan, yukselisi ve inisi bilingli olarak hesaplanmis
bir ¢izgide gelismesini bekler; tipki piramitteki gibi
anlatida énce olaylar yokusa suruldikten sonra ge-
rilim artarak doruk noktasina erisir. Bu noktada bir
olayla biling aydinlanir, olaylarin akisi tersyliz olup
(peripeteia) inise gegilir ve digumin ¢ézulmesiyle
anlati noktalanir.”

Burada s6z konusu olan sadece bir dustlince yapisinin dogur-

dugu kurmaca anlayisi degildir, ginimizde kurmacanin da
donilip yasami ve zamani yeniden bicimlendirdigi dustndlir.”®
Bunun karsisina sézIi kultirin destan anlaticisini koyacak
olursak, onun episodik ve uzun destan yapisini kolayca kulla-
nabildigini, geriye donusler, tekrarlarla olusturdugu ritmin igine
dinleyicisini ¢ektigini, bu anlamda da cgizgisel bir anlatiya ya da
klasik bir olay 6rgustine sahip olmadigini sdyleyebiliriz. Anlatiyi
etkileyen bir baska kural ise dinyaya diyalektik acidan bakma
ile gelen tez-antitez-sentez yontemidir. Nisbett, bu diyalektigi
“akil yurttmenin nihai amacinin geliskiyi c6zmek olmasi anla-
minda “saldirgan™® bulur ve onun karsisina soyut kategorilerin
olmadigi, her seyin baglama gére degistigi Dogu disuncesini
koyar.

20.yy.da tarihsel gizgisellige karsi tepkilerin baslamasi ve don-
gusel teorilere ilginin canlandigi gérulur. Edebi tekrarlanis ve
doganin ritmine dykiinme Nietzsche ile Bati duslincesine gi-
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rerken, kimilerine gére postmodernizmin ilk temelleri de atilir.
Ancak Nietzsche, Tanr’'nin 6lumind gérmekle, fakat hayatin
surekli yeniden dogusunu gérememekle?® ya da insanin hayati-
ni bitimsiz bir tekrarlar dizisi olarak gérmenin kétimserligi 2' ile
elestirilir. Kapitalist ekonominin tam bir felg durumu yasadigi,
modernizmin 1848 sonrasinda ikinci buylik dénlstimduyle bir-
likte yasamin, eylemin ve zamanin anlami degismeye baslar.
Aydinlanmanin zaman ve mekani tiirdeslestiren bakisina ilk
isyan eden Flaubert, anlatimi bir oraya bir buraya atlayan bir
montajla olustururken, eszamanlik adina zamani béler. Zola
ise bunun karsi kutbunda yer alir; gergekgi hikayelerde zaman
tutarl bir bitlinlige sahiptir. Bergson’la ve onun yasanmis
deneyimi ve ‘durée’yi 6ne cikaran anlayisiyla birlikte zamanin
tekdiize algilanisina karsi cikilir. Yuzyihin basinda, sanatgi ile
alimlayici arasinda bir uzlasma saglayan 6grenilmis ve popdiler
birer algi bicimi olan perspektif ve tonal sistem degisir. Kiibist-
ler perspektifi ortadan kaldirirken, mizik alaninda benzer bir
itiraz Schoenberg’in ahengi bozan mizigiyle ve Stravinsky ile
gelir. Joyce zamani ve mekani dogrusalliktan tamamen kurtarir.
O ve Proust insan bilinciyle ve ruh durumlariyla degisen zaman
ve mekani anlatilarina yansitirlar.?22 Joyce kahramanini glindelik
ve destansi olanin icinde yasatir ve “tipki bir metafizikcinin ya
da gizemcinin yapacagi gibi”2 olaysal olani reddeder. Ozellik-
le, bir irlanda baladindan yola cikilarak yazdigi, duvarci ustasi
Finnegan’in merdivenden disusi temel durumunu ele alan Fin-
negans Wake tamamen déngusel bir yapiya sahiptir:

Finnegan, merdivenden dismesinden sonra
Joyce’un bas akil hocalarindan biri olan Vico’nun
isaret ettigi gibi dongusel bir devran ile hareket et-
tigi sOylenilen tarih uykusuna dalar. Bu (...) bir tir
yeniden dogus parodisidir ya da orijinal duruma
yeniden doénustir. Bu, son sayfada bitiriimeden bi-
rakilan bir ciimleye ilk sayfada devam ediliyormus

gibi biitun kitabi saran bir parodidir?*
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Ozellikle 1910 sonrasi,

bizim uzayimiz”in, mimkdinler arasindaki bir uzay-
dan baska bir sey olmadigi, belki de sadece bize
gore (bizim dlgegimizde) var oldugu; baska yerlerde
veya baska bir 6lgekte belki de bundan baska uzay-
larin, baska zamansalliklarin oldugu anlasiimaya
baslandi.?®

Akilcihigin kaliml, istikrar ve denge Uzerine kurulu anlayisinin kar-
sisina gegicilik ¢ikti.

Giris, gelisme, sonug kronolojik anlatisinin terk edilmesi, mer-
kezin dagiimasi ve gesitlenmesi, bilincin ¢ézllmesi, zamanin
parcal kullanimi postmodern anlatinin da temel &zellikleridir.
Postmodernistler zamanin cizgisel algisini reddetmis, hatta
kronolojik algi icin asagilayici bir terim olan “kronoforizm” teri-
mini Uretmislerdir. Postmodernistlerin gizgisel, evrimsel ya da
amagcl degil anarsik, baglantisiz ve belirsiz zamani se¢gmeleri,
bilimden de destek bulur ve zaman onu 6lgen gbzlemciye gore
degisiklik gosteren bir kavram haline gelir. Rosenau, Stoppard
ve Calvino’dan ornekler vererek “post-modern yazarlar gizgisel
akisi kasten ihlal ederler. Hikayeler kendi tzerine katlanir ve so-
nun baslangi¢ oldugu ortaya ¢ikar, bu da sonsuz bir dénguselligi
(recursivity) beraberinde getirir”?® der. Burada ortaya ¢ikan “son-
suz simdi” disuncesi, zaman ufkunun, iginde bulunulan andan
baska bir sey kalmayincaya dek kisaldig, sizofrenik bir diinyaya
yol agtigi igin elestirilir.2” An felsefesine ve estetigine kuskuyla
yaklasanlardan biri de Octavia Paz’dir; Paz’a gére dogrusal za-
manin ve Hegel’in sonu gelmistir, batinin dogunun binyillardir
bildigine ulasmak i¢in zamanin elestirisini yapmasi gerekmek-
tedir.?8 Burada postmodern “an”in ya da “simdi’nin Dogu felse-
fesindeki gegmis ve gelecegi uzlastiran, birligin ve cogulculugun
yolunu agan “an” felsefesinden farkina dikkat cekilir. Gizgisellik-
te an simdi’dir, gegmis ve gelecegin tam ortasinda durur. Bir sU-
reklilik olarak dizinin bir halkasidir. Onu bu haliyle asil gerceklik
olarak benimsemek, gecmis ve gelecek bagini kopartip atma-
yl1, dolayisiyla da kékslz bir simdinin kuyusuna dismeyi getirir.
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Doéngusellikte ise an, gegcmis ve gelecedi icinde tasiyan olus’tur,
mikrokozmostur. Bunu, Debord’un saptadigi, zamanin kendisi-
nin bir tiketim metasi haline geldigi, gosteri toplumunun “sahte
donglsel zamani”’ndan da 6zenle ayirmak gerekir.?® Kapitalizmin
tiketim kiltiri adina kendini sirekli olarak tekrar etmesiyle,
ddngusel zaman iginde yasayan halkalarin térenlerle diinyayi ye-
nilemesi arasindaki farktir bu.

Tiyatro kdkeninde ve halk tiyatrosu geleneklerinde déngusel za-
mani igerse de, anlati akisinin gizgiselligine ilk karsi cikislar ede-
biyatla eszamanli gelisir. Antik Yunan’da temeli atilan, 17.yy.da
ilkeleri saptanan klasik dram anlayisi,
gercegin temelinde, neden sonug bagiyla baglanmis
dizenli bir kurgu oldugunu, insan aklinin kurguya
uygun bicimde calistigini ve bu kurguyu anlayacak
glte oldugunu kabul etmistir.3°

Bu dogrultuda olusturulan klasik kurgulama da serim, digim,
catisma, ¢6zim dizisine bagh kalmistir. Ancak diinya kavranabi-
lir olmaktan ciktik¢a, neden-sonug iliskileri ve kahramanin soylu
ve bilingli eylemi gecgersiz olmaya baslar. Blichner’in parcaladi-
g1 olay 6rgusi, Strindberg, Meaterlinck gibi yazarlarda mantikla
degil sezgiyle kavranan bir diinyanin kuralsizligina dogru evrilir.
Yanilgiya yer vermeyen, sabit bir bakis agisindan dinyayi goren,
amagsiz hicbir parcanin icinde yer almadigi klasik yapinin yerini,
hayatin rasgele anlarina, yan kisi ve olaylarin hareketlerine acik,
degisken bakis agisina sahip modern dram alir.®' Artik, hayatin
pek ender sunabildigi katharsisi sahnede aramaya son verilip ol-
masi gerekenin degil, olanin igine dalinip hayat buttn karmasik-
Ilg1 ve bazen de ¢6ziimsuzIUgu ile sahneye tasinir ya da modern
dinyanin sundug@u yanitlar tatmin edici olmadid icin daha ‘geri-
ye’, daha doduya dogru seyahatlere cikilir. Bu siirecte 6ne cikan
karsi gergekgi akimlar, absurd tiyatro kadar, olayin yerine duru-
mun agirlik kazandigi, Gehov oyunlarinda oldugu gibi kahraman-
larin yatay degil dikey gelisim gosterdigi gercekgi oyunlar, ilginin
sorunun digim ve ¢ézimlerinden neden ve nasilina kaydirildigi
epik oyunlar da klasik anlatiy! ve cizgisel zamani pargcalama yo-
luna giderler. Ginimuzin kimilerinin modern sonrasi kimilerinin
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de postmodern diye tanimladidi tiyatrosunda seyirciye Ustiinlik
duygusu saglayan dramatik ironinin yerini beklenti bozma teknigi
almis; dikkat olaylarin gelisiminden, hi¢bir seyin degismemesine,
gelecekte ne olacagindan, bireyin eyleminin anlamsizlasmasinin
yarattigi tedirginlik ve saskinliga cekilmistir.3> “Bati dusuncesi
zamani mitolojiden, dodayi biytden, varligi tanridan arindirmis-
tir"3 ama Bat tiyatrosunda bu iki yonelis sirekli olarak birbirini
yadslyip besleyerek farkl akimlarin ortaya ¢ikmasina neden ol-
mustur. “Tiyatro arzu ile engelleme, inang ile blyl bozumu ara-
sinda gidip gelen bir miicadele ve akis alanidir.”3*

Bizim gibi Bati kilturiinden etkilenen, onu kendi “geri kalmishgi-
ni” ¢cézecek bir “blyu” olarak géren bir Ulkede bu akisin, dnline
atilan bentleri gatlatip sizarak ya da bazen duvara ¢arpip déne-
rek cok daha siddetli yasandigini séyleyebiliriz. Daha 6nceki bir
calismamizda ayrintilariyla inceledigimiz gibi, Turk tiyatrosunda
saman torenlerine dek giden oyun anlayisinda, Batililasma etkisi-
ne dek, gegmisi gelecege gelenek ile ulastiran ve simdi’yi 5nem-
seyen, sebep-sonug baglari ile “ilerlemeyi” degil, cesitleme ve
tekrar ile daireyi “tamamlamayi” yegleyen bir eylem anlayisi ge-
listirilmistir.3> Koy seyirlik oyunlari, meddah, karag6z, ortaoyunu
gibi geleneksel tiirlerde, kapali bicimin tamamlanmishigina karsin
acik bicimin ucu aciklidi, kapall bi¢cimin neden sonug bagindan
tek bir halkanin bile eksiltiimesinin oyunu yikmasina karsin, agik
bicimin durumlarin tekrariyla ilerleyen, dansla, muzikle bélinen,
yabancilastirma ile bilingli olarak aksatilan yapisi kullaniimistir.

Doénglsel zaman algisi hem gogebelikte, hem yerlesiklige gecis
sonrasl tarim toplumunda, hem de heterodoks islamin belirledi-
gi tasavvuf kiltiriinde temel algi bigimidir. Agag kiltt, su kiltd,
atalar kultl gibi pek ¢ok animistik ve samanistik inancin gelenek-
sel kdyll toplumu ve 6zellikle Bektasi-Alevi gelenegi icinde yasa-
mini stirdirdigiini dikkate alirsak zihniyet yapimizin kesintili de-
gdil, gecisli kuruldugu gorulir.” Goégebelerin mitolojisinde, saman
araciligiyla her an dénulebilen bir mitsel zaman ve her an ulasila-
bilen bir tanrilar diizeni vardir. Gogebelikten yerlesiklige gecisle
gbgebenin 6zgir yasami tarimsal galismanin egemenligine girer.
Yine de mevsimlerin degisimine bagl tarimsal uretim, déngtsel
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zamanin hakimiyetindedir. Dlnya belirli bir ritmle yinelenmekte/
yenilenmekte ve tarimsal Uretim, dolayisiyla insan yasami da bu
ritme paralel gitmektedir. Doganin déngtsiine dayali zaman algi-
s1, koy seyirlik oyunlarinin en 6nemli belirleyenidir.®® Bu oyunlarin
blyuk bir gogunlugu ya tamamen ritlelistik kdkene dayanirlar ya
da rittllerdeki temel motiflerden izler tasirlar. Eski-yeni, yaz-kis,
kuraklik-yagmur, bolluk-kitlik, yasam-6lim vb. karsitliklar, eski-
nin kovulmasi ve yeninin gelisi ritiellerin oldugu gibi kdy seyir-
lik oyunlarinin da ana yapisini kurar. K&y insani doganin ritmine
oykunurken kentte Osmanl toplum yapisi ve islamin hem felsefi
hem de giindelik yasamdaki uzantilari zamani belirleyen temel
ogeler olarak ortaya c¢ikar. Bektasilik tasavvuf felsefesinin kirsal-
daki, ahilik ise kentteki yansimasi olarak ele alinmistir. Tasavvuf-
ta insan, Allahtan gelen ve sonunda ona dénecek dlimstiz 6zin
(irade-i clizziye) tastyicisi, Allahin goruntisidir. Yasadigimiz
alem varolan degil, var gériinen, mimkin olan alemdir. Tasavvuf
anlayisinda an, gercgekligi yorumlayan aklin ve onun 6tesindeki
hakikati géren askin atilim yapma olanag olarak degerlendirilir.3”
Bektasi’ye gére cennet-cehennem, mutluluk-mutsuzluk, hayat-
6liim, varlik-yokluk, nese-tasa, hepsi simdi ve buradadir. insani
insan yapan bu gerilimleri, bir géziu Hakk’a bir g6zl halka do-
nik olarak birlestirmektir. Bektasi, tarihi zamanin iyiligin hakim
olacagi bir sona ulasacagina inanmaz. Bu felsefi ve toplumsal
yapilanma Kisinin diinyayla, maddeyle, dolayisiyla zamanla ilis-
kisini kapsamli bir sekilde kurar. Tek dogru, akil ve askla an’i de-
gerlendirmek, hakikati aramaktir. Anin icindeki karsitlarin gatis-
masi bir bitln olarak onun ilgi alanindadir ama énemli olan bu
karsitlarin birliginde anlami yakalamaktir. Bu nedenle de karsit-
larin catismasinda bir tarafi tutmak, onunla hareket etmek, yengi
ya da yenilgi sonrasi yeni bir hedef belirlemek ihtiyaci duymaz.
Sanatcinin gorevi de alemde zaten mevcut olan glzeli olustur-
mak degil, kesfetmektir. Aristotelesci Bati estetigi dis diinyanin
benzerini yaratarak olani degil olmasi gerekeni ararken, islam
estetigi olanin igine gizlenmis mikemmelligin arayisindadir. Bu
6ze ancak, soyutlama yoluyla gidilebilir. Soyutlama, beraberin-
de stilizasyonu ve sematizmi getirir. Bunun yarattigi kisirliktan
kurtulmak igin de bulunan yol ise ¢esitleme olmustur.®® Tiyatro-
da stilizasyon, figlrlerin abartiyla ve kaliplarla soyutlanmalarin-
da, gesitleme ise olaylarin episodik anlatimla, tekrarlarla, basa
doénmelerle, bir durumun birgok benzer durumla ele alinmasiyla
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gerceklesecektir. Bu anlayis ve s6zIU kiltirin distnce Uretim
bicimleri bir araya gelince ¢abuk gelismelere girmeyen, tekrarla-
ra dayanan, kahramanini her durumda kurtaran géstermeci-acik
bigimli bir yapi dogar.

Meddah hikayeleri, karag6z ve ortaoyunu temsilleri hep sematiz-
minin ¢esitleme ile kirlmasina yaslanir. Olaylar cizgisel bir dizge
izlemedigi gibi oyunun kurulusu da episodiktir. Meddah hikaye-
leri de karagdz ve ortaoyunu gibi gevsek dokulu, dinleyenlerin
ozelliklerine ve ilgisine gore degisiklik yapilabilen bir kanavadan
ibarettir. Meddah hikayelerinde konu, zaman, yer birligi olmadigi
gibi kesin bir 6yku teknigi de yoktur. Meddah &ykuinin kanavasini
istedigi gibi dlizenler, uzatip kisaltabilir, degisik durum ve kahra-
manlarla susleyebilir.®® Hikayelerin ana akisi igine, dinleyenlerin
ozelligine, o andaki ilgisine goére bagimsiz kiigiuk hikayeler, ata-
sozleri, tUrkuler, siirler, anekdotlar ya da fikralar yerlestirir. Kara-
g6z ve Ortaoyununda,
birbirinden bagimsiz kiiglk birimler halinde olaycik-
lar, higbir gelisim géstermeyen i¢c aksiyon ve basla-
digi yerde biten dis aksiyondan dolayi Fasil boélimi
dairesel bir semay! olusturur.4°

Eylemlerin kendileri ve yol actiklari sonuglar degildir Snemli olan,
eylem yoluyla olusacak oyun sirecinin kendisidir. Aksiyon oyun
bozma ydntemlerinin de katkisiyla surekli gercekle gercekdisi
arasinda gidip gelir. Pargalar, kalipli bir sira icinde birbirine bag-
landigi halde, kendi iginde bagimsiz bir bitinlik olustururlar.
Pargalar oyunun bltinlne, sadece ne anlattiklari ile degil, nasil
anlattiklan ile, 6z-bigim birlikteligiyle bir diinya gértsiiniin, yasa-
mi etki-tepkilerle olusan, engellerin asildigi gizgisel bir akis olarak
degil, benzer durumlarin iginde degismeyen 6ziin arandigi don-
gusel bir hareketlilik olarak algilayan zihniyetin bir Grinl olarak
baglanirlar. Duragan gibi gériinen oyun yapisi, btinin her tirlt
renginin devinisini, “gokluk igindeki birlik”i tasir.

Tanzimatla birlikte hem toplumda hem tiyatroda c¢oklu, uzlastir-
maci, déngusel zaman algisi yerini biriktirmeci, evrensel, ¢atis-
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mali, gizgisel zaman algisina birakmaya baslar. En azindan di-
slinceyi, tiyatroyu ve ayni zamanda siyaseti yonlendiren aydinlar
bunun bodyle olmasini isterler. Gelenekselin ylzyillar boyunca
s6zIU kalmis, yaziya gecmenin temize gegme olmasindan ve de-
netlemesinden bu sayede kurtulmus, dolayisiyla da s6zli kultu-
rin anlati kaliplari ve ritmiyle anlati zamanini ve ritmini belirleyen
tiyatrosu yerini Batillasma etkisindeki yazili tiyatroya birakmustir.
Ayni slirecte gazetelerin ve kitaplarin sayisindaki artis da okuma
kultirinin gegmise nazaran daha yaygin oldugunu gdsterir. Bu-
rada hi¢ kuskusuz okuma yazma bilen, daha ¢ok sehirli kuiglk
bir gruptan s6z edilmekte, ancak toplumun tamaminin gelece-
gi bu grubun icinden ¢ikan aydinlar tarafindan belirlenmektedir.
ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami,
Samipasazade Sezai gibi Tanzimat yazarlari hem edebiyat hem
de tiyatro yoluyla halki egitmeye, ¢cagdas uygarligin degerlerini
asllamaya calisirlar. Genellikle romantik yazarlardan etkilenen,
gercekgilere ise pek ylz vermeyen Tanzimat yazarlarinin yasa-
min nesnelligiyle, o gerceklikle carpisip hesaplasmadan, mutlak
bilgi sinirlari icinde yakalama yonelisi tiyatroda da gorulur. Yarar-
ci-ahlakgl anlayis ¢ok uzun sire tiyatromuzu mesgul edecektir.
Ama Tanzimat romancisinin kendisinden énce bir roman gelene-
gi bulunmamasinin aksine, oyun yazarinin icine dogdugu, hesap-
lasmasi gereken bir de geleneksel oyun anlayisi vardir. Bu oyun
anlayisi karnavalesk yapisi, groteske agirlik vermesi, kullandigi
yergi ve parodi teknikleriyle mutlak gerceklikle bas etme yontemi
izledigi icin, romancinin karsisina konumlandigi divan edebiyati
geleneginden farkhdir. Ancak Batillasmayi savunan oyun yazar-
lar bu hesaplasmayi ¢ok uzun sure yapamayacaklar, zihniyet
yapilari ve onun yansimasi estetik gelenek, yeni formlarin igine
sizarak varligini siirdiirecektir.

Dénemin en karakteristik aydinlarindan ve oyun yazarlarindan
biri olan Namik Kemal’in Unli mukaddimesinde geleneksel ti-
yatroya nasil yiklendigi bilinir. Namik Kemal’e gore hikayelerimiz
olaganustulikleriyle tabiatin ve hakikatin disina ¢ikan kocakari
masallaridir. Ancak, Berna Moran, bu ddnemde ydnetici kesim
ve halk arasindaki mesafenin giderek arttigina dikkati ceker. Ba-
tillasma 6éncesi bu kopukluk islam ve bunun giindelik hayattaki
yansimalariyla bir dlglide kapatilabilirken, batililasmayla birlikte
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ideolojik butlnligin dagildigini, toplumun alt ve Ust tabakalari
arasindaki ayrimin derinlestigini belirtir.#> Aslinda buradaki fark-
lilasma “seckin sehirli azinlik” ile “kirsal asagi tabaka”, yani Serif
Mardin’in deyisiyle “kic¢uk gelenek” ve “blylk gelenek” arasin-
daki farklilasmadir. ilkinin tercihi divan edebiyati, ikincisinin ter-
cihi ise s6zlU hikayeler, epiklerden yanadir. Ancak her iki kiltlrel
yapi da birinde Tanrinin digerinde doganin, zaman-6tesinin ve
dongulsel zamanin hakimiyetindedir. Mardin, modernlesme si-
recinde ortaya cikan yeni yaplilara, bu kultirel gecmisten gelen
sembolik karsiliklarla yer verilebildigini de belirtir.® Jale Parla da,
Tanzimat romaninda geleneksel anlati izlerine dikkati ceker; ya-
zarin surekli olarak dykilye midahale etmesinde meddah tavrini,
kisilestirmede térelere bagl, cemaat kultirinin temsilcilerini,
mutlak ve tek olan gercegi aktarmak icin alegoriklestirme ve so-
yutlamada baslangigta romanimizin lGzerine kuruldugu Dogdu’lu
eksenini, 6zellikle Araba Sevdasi’nin higbir yere ulasmayan, pa-
rodist dilinde geleneksel tiyatronun yanlis anlamalarini gorar.*
Bu etkilenmelere karsin Tanzimat romancisinin temel kaygisi
yitirilmis babayi, gecerliligi kalmamis mutlak metni aramaktir
Parla’ya gore. Yani merkezin kaybidir. Déngiisel zaman ve buna
bagli olarak mekan dislincesinde merkez noktanin 6nemi dikka-
te alinirsa bu kaygilarin bir bakima hem yasamda hem anlatida
zaman algisindaki deg@isimin de sonucu oldugu ortaya gikar.

Zamanda donguselligin kaybolmayan izi, toplumsal ve gunlik
yasantimizda oldugu gibi, tiyatromuzda da kendini birkag farkli
bicimde gésterir. Uzerinde gokga durulmus olan ilk bigim gele-
neksel tiyatromuzun oyun yapisindan kopmadan ya da ondan
etkilenerek kurulmus episodik anlatimla ilerleyen ve olaydan ¢ok
tipik durumun énemli oldugu oyunlardir. Bu oyunlarin ilkinin yazili
tiyatromuzun ilk érnegdi olan Sair Evlenmesi oldugunu soyleyebi-
liriz. Sinasi’'nin geleneksel konu ve kisi kaliplarini kullanarak yaz-
digi bu oyun, kimilerine gére daha sonra surdurilememis olan
bir birlesimin 6zgtn bir Griintdir. Sonraki dénemlerde gelenek-
selin oyun yapisindan en ¢ok faydalanan isim Musahipzade Celal
olacak, 60’ yillardan sonra ise Aziz Nesin, Haldun Taner, Oktay
Arayici gibi énemli oyun yazarlarimiz halk tiyatrosunu, Hasmet
Zeybek, Bilgesu Eranus, Omer Polat, Mehmet Akan gibi yazarlar
kéyll tiyatrosunu giinimiize uygulayacaklardir. Bu oyunlarin he-
men hepsinde kurgunun ve zamana yaklasimin dairesel bir yapi
izledigini ya da ¢esitlemeye dayali tekrarlarla ilerledigini sdyleye-
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biliriz. Tek ve 6zel bir olayin nereden baslayip nasil gelisip nasil
sonlanacagi yerine, genel ve yabancisi olmadigimiz durumlarin
nasil gelistigi, kdkeninde yatan nedenler lzerine kurulmustur bu
oyunlar.

Gelenekselden yararlanan oyunlarin iginde, Tanpinar’in “Hayatin
kendisini konusturmak istiyor. Dolambagli, girift hicbir yani yok™*
dedigi ve “Turk tiyatrosunun kendi kendisini bulma yolunda attigi
kuvvetli bir adim™® olarak niteledigi Ahmet Kutsi Tecer’in Kése-
basi oyunu 6n plana ¢ikar. 1947°de oynanan Késebasi, degisimin
etkisinde kalsa da hala geleneksel yapinin izlerini tasiyan bir is-
tanbul mahallesini tim renkleriyle, giinlik yasamdan alinmis ke-
sitlerle isler.” Sevda Sener yapisalci yontemle oyuna yaklasirken
Késebasr’nin, tim durum ve iliskileri cevresinde top-
layan ve oyun boyunca gelisen bir olay 6rglsi yok-
tur, gunlik konusmalar, kigik catismalari iceren
glnlik iliskiler oyun dokusunu olusturur™®

der. Bir yanda mahallenin eski sakinlerinden Macit Bey’in 8limu,
diger yanda bir dogum, bir diger tarafta aksam yapilacak du-
gundn hazirliklar yasamin engel tanimayan devinimini gdsterir.
Oyunun basinda 6lduguni 8grendigimiz Macit Bey, yirmi yil énce
bu mahalleye yerlesmistir. Uvey ogluyla geginemeyen ikinci ka-
risinin dedikodulari sonucu oglunu reddetmis, sonrasinda bor¢
icine duserek evini rehinde birakmak zorunda kalmis, evden ayri-
lan oglu ise zengin bir isadami olmustur. Ogul, yani Yabanci yillar
sonra mahalleye déndigl giin hem babasinin 6ldiginid hem de
o gece diginl olacak kizin vaktiyle sevistigi Saffet Hanim’dan
olan kendi kizi oldugunu 6grenir. Olaylardan habersiz kizin mutlu
bir evlilik yapabilmesi icin bu sirrn saklayacaktir. Ancak bu dyki
oyunda bélik porgik anlatilir ve hareketi saglayan bu dykiiden
dogan bir olay dizisi degil, kahvenin ve bakkalin yeni yol yapi-
lacagdi igin is yerlerinden olma telasidir. Oyun, kahve ve bakkal
6nundeki meydanda yol agzinda oynanmakla kalmaz, mahalle-
nin kozmos’unun tim yasantisi, tim olup bitenler (cenaze, do-
gum, dugilin, evlerdeki sikintilar, evlilik, miras planlari), yani mer-
kezden dort yana yayilan hayatin dogum-0lim, senlik-yas diizeni
burada sézlerle, gelip gegenlerle sabahtan geceye canlandirilir.
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Bizzat her evin igine, farkli yonlere gitmeye gerek yoktur, mer-
kez hepsini kendinde toplayan cekirdektir. TUm organizma-
nin hem can noktasi hem de 6zetidir bu ¢ekirdek. Gunin ve
hayatin déngisiinde, bireylerin anilar ve ydnelisleri ile gelen
‘tarihsel’ eylemlilikler merkezin bakis agisindan anlatildigi icin,
yine onun cevriminde ele alinir. Yazarinin da ifade ettigi gibi
“Eserin asil kahramani mahalledir.”  Ote yandan yol gececegi
icin bu merkezin dagilacag: bilgisi de aktarilir bize. Kentin imar
plani degildir sadece yeniden yapilanan, hayatin kendisidir
de, sinemayla, yabanci olan her seye 6zentiyle, degisen ilis-
kilerle bir dénem kapanmaktadir. Aysin Candan, Késebas’'nin
“klasik dram yapisi agisindan hicbir iddiasi olmayan, her ne
kadar “yeni”ye gecilmemis olsa da “eski’nin kaliplarini tutarh
bicimde asan bir deneme”®® oldugunu diislinir. Sevda Sener,
yan yana siralanan olaylarin toplumsal gelisim gostermedigini,
kisilerin tavirlarindaki canhligin kendini yenileyecek bir istem
glictine dénusmedigini ve “Bu canlilik, karsitlar ve catismalari
icermekle birlikte karsithdin ve gatismanin amaci, yeni bir di-
zeni gergeklestirmek degil, kurulu diizenle bir uyum kurmak,
celiskileri uyum icinde eritmektir.”s' diyerek oyunun epik bi-
cimden ¢ok geleneksel bigime yaklastigini belirtir. Metin And
da Késebasrnin Karag6z, Ortaoyunu gibi geleneksel seyirlik
oyunlarimizin yapi 6zelliginde oldugunu disinir; “oyun tipki
onlarda oldugu gibi toplumu, yer zaman ve insanlari bakimin-
dan bir mahalle ve tiplerin gegitine dayanan bir soyutlastirma
ile veriliyors2 der. Ozellikle hem dert ortagi olan hem de atis-
madan duramayan Bakkal ile Kahveci’'nin birbirleriyle ve gelip
gegenlerle konusmalarinda, degismekte olan kiltirin temsil-
cileri olan kisilerin yabanci sézciklerle susledikleri sdzlerine
yanlis anlamalarla cevap veren tavirlarinda Karagéz-Hacivat’i
goérmek mumkundur. Késebasr’ndaki agik bicim toplumda ve
bireylerin hayatindaki tum cizgisel ilerleme ydnelisine karsin,
hayatin dénglsin her zaman siriip gidecegini soyler.

Zamanin ilerlemedigi, kisiyi ve onun eylemini ilerletmedigi ya
da bir sarmal olusturacak sekilde kendi Ustline kapanarak
ilerledigi bicimde, dénglsel zaman, ¢izgisel zamana meydan
okur, onun igine sizip gizgiyi anlamsizlastirir, béylelikle ilerle-
menin olanaksizligini gésterdigi gibi, hayatin bittnculligind
de selamlar. Bu zaman algisi sadece geleneksel formlardan
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yararlanan oyunlarda degil, cizgisel ve kapal bir yapida kurul-
mus oyunlarda da hem icerik hem de bigcimde kendini gdsterir.
Turgut Ozakman’in Ocak oyunu daha ilk andan adiyla evin ve ai-
lenin merkezine dair bir oyun oldugunu soyler. Anne, baba, ¢
ogul, bir kiz ve bliylikkanneden olusan ailede bir tek blylkan-
ne gegmisi yasayacak, ailenin geri kalani, ézellikle de ¢cocuklar
gelecege uzanmak isteyecek ama butiin ¢abalar olumsuzlukla
sunulacak, sabah baslayan oyun bir aksamusti (aradan U¢ ay
gegmesine karsin sanki bir gliniin sabahtan aksama dénisimu
gibi) kisilerin donlp dolasip geldikleri basladigi yerde bir sarmal
olusturacak son bulacaktir. Oyunda herkesin derdi ¢ikip gitmek-
tir, Nihat’in iyi niyetli Sevda’nin kirilgan hayalleri bunun zerine-
dir, Blyukanne’nin pasay! beklemesi bunun lzerinedir; hatta tim
imkansizligina karsin Fazil bile kagip gitmeyi hayal eder. Tarik’in
yeni bir is kurma hayali de kurtulusa, degisime donlktir. Kapi-
dan cikip giden, merkezi terk eden tek kisi Sevda olacak, ancak
onun eylemi de tam bir hayal kirikligi ve eve dénusle noktalana-
caktir. Burada Sevda’nin paralari oldugunda babasindan istedigi
tek seyin bir guguklu saat olmasi ve onu kurtulusa goétirecek kisi
olarak “diinya ile barisik, isin alayinda olan” yani onlara benze-
meyen hayta saatgi ¢iragini bulmasi anlamhdir. Nihat da ailenin
hayatin gerceklerinin en disindaki Uyesi olmasina karsin, c¢alis-
manin ve saatin boyundurugundaki bir yasamin neler getirece-
gini gorur; saate bagh bir hayat deliliktir ona goére; riizgarin yag-
murun saati mi vardir ki... Isinin giinde yirmi dért saat yasamak
oldugunu séyleyen Nihat kardesi Ozcan’la babalari igin alinmis
sarabi icerken hayatin 6zinU anlatir:

Nihat: Dinya gitgide kalabaliklasiyor Ozcan.
insanlar yalnizlasiyor. Herkes, hayatin or-
tak bir seving oldugunu unutmus, kendi
kisacik, kuguciuk macerasini tamamla-
maya gabaliyor. Su evde bile. Gorecek-
sin bir glin gelecek, gramerde ben’den
baska zamir kalmayacak. insanlar, yalniz
ben bedbaht olayim, diyecek kadar ben-
cillesti.”

Oyunun basinda yanan ocak hi¢ sénmeyecek, oyunun sonun-
da da butiuin aile yeniden bir araya gelip yemek yiyecek, Sevda
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adeta tazelenmis gibi islere sarilacak, Tarik yine, yeni hayaller
kuracaktir; evin kalbi ocak yanacaktir, lzerinde sadece patates
pisirilse de. BUtln yasananlarin bir aya ve hizla ilerleyen kurguya
sigdiriimasi, herkesin gatismalarini, sézlerini geciktirmeden soy-
lemesi icinde bulunulan durumun (Sevda’nin evinden ayrilisi, d6-
nusul, Tark’in bosa gikan hayalleri gibi) hep olagelen ve belki de
olup gidecek durumlarin temsili olmasidir. Evin, ocagin kozmosu
temsil etmesi gibi aksiyon da akip giden hayati temsil eder. Koz-
mosun ve hayatin déngust eve ve duruma sikistiriimis, onlarla
temsil edilmis, 6zetlenmistir. Sevda Sener’in gatismalarini gegici,
digumlerini merak uyandirmaksizin kolay ¢6zulir buldugu ve te-
melde bir aksiyon oyunu olmadigini, kisilerarasi iliskiler ve dil ile
yogunlastinimis oldugunu séyledigi oyun yapisi %, yatay diizlem-
de bir strl yonelis ve eylem ile gelisse de dikey dizlemde haya-
tin, en azindan toplumsal ve ekonomik kosullarla kistiriimis bu
insanlar agisindan degismemesi lizerine kuruludur. Kisilerin ey-
lemleri ve ydnelisleri oyunun kurgusunu olusturur olusturmasina,
Ustelik evi terk etme, yeni is yeri agma ve bunu batirma gibi aileyi
fazlaca etkileyen bulyik olaylardir bunlar ama eylem, catismali
bir yapiya neden olacagina, kisilerin yeniden bir araya geldikleri,
acilari ve umutlaryla uzlastiklar baslangic noktasina benzer bir
yerde sonlanirlar. Béylece ¢izgisel ilerleyis glinlik yasamin dén-
gustu tarafindan, bir daire olmasa da, kisilerin yasadiklariyla icten
ice degistikleri bir sarmal seklinde kapsanir.

Ele alacagimiz bir baska 6rnek olan Melih Cevdet Anday’in, sair-
ligi ile oyun yazarliginin en basaril bilesimlerinden birini verdigi,
1967°de yazdigi Mikadonun Cdpleri’nde bir kadinla bir erkegin
bir gece sabahin ilk isiklarina kadar stren kendilerini, birbirlerini
ve yasami sorgulama siireclerini anlatir.>* Oyun, karli bir gecede,
tartismalarin yapildigi, séyleyeceklerini, tepkilerini disa yansita-
madig! bir arkadas toplantisindan dénen Erkek’in, gidecek yeri
olmayan, sokakta buldugu ¢ocuklu bir kadini evine getirisi ile
baslar. Kadin ve Erkek gece boyunca birbirlerine ger¢cek mi yalan
mi, kendilerine mi baskalarina mi ait oldugu belli olmayan degi-
sik hikayeler anlatirlar. igeri odada uyudugu sdylenen cocugun,
hatta zaman zaman kadinin varliginin ya da tim yasananlarin bir
dis olup olmadigindan bile kuskuya kapiliriz. Melih Cevdet, kah-
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ramanlari hakkinda sunlari séyler:
Benim Kisilerimin, birbirlerini dinlediklerini bile san-
miyorum, kimi zaman dinler gibi oluyorlar, ama ¢o-
gunlukla kendi kendilerine konusuyorlar. (Aslinda)
butln insanlar kendi kendilerine konusuyorlar.®

Bizi gerceklik hakkinda kuskuya dusiren de budur zaten. Gln-
ki, oyun kisisi olarak Kadin ve Erkek birbirlerine yonelir, birbirleri
ile alay eder, kavga eder, sevismek isterler ancak diger yandan
da birbirlerini hi¢c gérmezler sanki, kendi kendilerine konusurlar
ve dolayisiyla aralarinda da higbir sey yasanmaz. Diger yan-
dan onlarin gercekligine inanmamizi saglayan da budur, ¢unku
yasamin hakl haksiz, giizel cirkin tanimayan acimasiz rastlan-
tilarina, insanlarin higbir yere varmayan, faydasiz dostluklarina
daha yakindan ve daha dirlist bakar oyun Kisileri. Birbirlerini
se¢memislerdir, bir rastlanti biraraya getirmistir onlari, konus-
tukga agilacaklarina tikenirler, bir konuya dénuslp kendilerine
yabancilasirlar ya da insanca bir bag kurmanin, birbirini ve ken-
dini yalanlardan siyrilip anlamanin korkusu basar lzerlerine, ken-
dilerini var edemedikleri i¢in yok ederler. Yine de oyun, iceriye
dolan sabahin ilk isiklarinin maviligiyle, belki de her seye karsin
yasamin kutlanmasiyla noktalanir. Aysegul Yiksel, Mikado’nun
Copleri’nde zamanin askiya alindigini, Kadin’in Erkek’in odasina
girisiyle birlikte bir “ara uzam”da baslayan “ara zaman”in giiniin
dogusuyla yeniden akmaya basladigini belirtir.®® Hayattan ¢ali-
nip alinmis, Kisilerin oyunlariyla stsledikleri bir zaman dilimidir
bu. Gecenin gline doénlsiine dek gecen zaman Ahmet Hamdi
Tanpinar’in rilya zamanina denk dlser adeta. Zamanla hesap-
lasmanin duslince hayatimizda ve yazinimizda en etkili isimle-
rinden biri olan Ahmet Hamdi Tanpinar, Bergson felsefesinin de
etkisiyle déngisel zaman ile cizgisel zamani evrensel zamanda
uzlastirmaya calisir.
Birey, doganin ve kultlrin sirekli ilerleyisini birbirine
uyumlu bir bigimde, eszamanli (senkronik) olarak ya-
samayi basardigi anda bitinlik saglanmis olacaktir.
Bu i¢ insan anlayisi, Tanpinar’in 6zellikle siir sanatini

temellendiren “riiya estetigi”’nde bulunabilir. %

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 28:2009-2 « ISSN: 1300-1523

55 Devlet Tiyatrosu Dergisi, say!
54,1972, Aktaran: Aysegiil Yiiksel,
A.g.e., s.50-51.

56 Bkz.; Aysegil Yiiksel, A.g.e., 5.65.

57 Erol Koseoglu, “Ahmet Hamdi
Tanpinar'da Zaman Anlayisi”, Cogito-
Zaman: 12’ye 1 Var (istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 1997), s. 217



58 Bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir
ve Riiya I-II”, Edebiyat Uzerine
Makaleler (istanbul: Dergah
Yayinlari, 1997), s. 30-37.

59 Sabahattin Kudret Aksal, Bir Odada
Ug Ayna - Biitiin Yapitlari-
Oyunlar (istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 1998).

60 Gaston Barchelard, Mekanin
Poetikasu cev: Aykut Derman,
(Istanbul: Kesit Yayinlari, 1996), s. 32.

ASLIHAN UNLU

Rulya estetigi, uyuyan insana “mazi, hal ve istikbal” unutturan,
onu diger tim varliklarla, kéku de yapragr da ayni olan bir koz-
mik agacta birlestiren riiya halinden esinlenilir. Riyalarda insan
zamanin sirrina sahipti, ayni rlyalarin gcocugu mitlerde oldugu
gibi.%® Kadin ve Erkek, ortak riyayi goren iki kisi ya da baska
birisinin, mesela seyircinin riyasinin birer kahramanidir. Bu onlari
gercek-gergekdisi ikileminden gikartip, gergek 6tesini de iceren
hakikatin icine yerlestirir. Bu nedenle de hakikat olusa aittir, ta-
rihe degil.

Donguselligin icinde yasama ya da donguyi kabullenme, onun-
la uzlasma (bir anlamda da cizgiselligi kurmama, kuramama)
disinda Uglncl bir segenek de zaman algisiyla ylizlesme, oyu-
nun konusu da bigimini de bu temel alginin yansimalar Uzerine
kurmadir. Burada zaman kadar, “gercek”in, “birey”in ve dilin gok
boyutlulugu dikkati ceker. Sabahattin Kudret Aksal'in ti¢ perde-
lik oyunu Bir Odada U¢ Ayna, gercegi boyutlandiran, dili de bu
¢ok boyutlulugun tasiyicisi olarak kullanan, zamanin déngusuyle
yluzlesen bir oyundur.5® Oyunun ana kahramani igine aldigi hayat-
lara tim mesafeli durusuna karsin, onlari sevip koruyan, gidis-
lerinin ardindan yas tutmadan, yeni baslangiglara kapisini agan
evin/odanin kendisidir. Barchelard’in deyimiyle “bizim diinya ko-
semiz.... bizim ilk evrenimiz.... gergek bir kozmos” ¢ olan evin
daha 6nce icinde agirladigi ti¢ Adam’i, evi ilk yapani ve orada
yasamis diger iki kisiyi goruriiz. Bu kisilerin somut gecmisleri-
ne iliskin kimi ipuglar verilse de birbirini yankilayan konusmalari
ve icinde bulunduklari durum, gegmis yasamlarinin gercekligi-
ni énemsiz kilar. Daha dogrusu, farkliliklari degil benzerlikleridir
o6nemli olan, hatta ev, “bu ev” olmanin disinda distnildiginde
say! ve kimlikleri de gogaltilabilir. Simdi ev yeni bir ¢ifti igine al-
makta, bos odalar simdi de onlarin esyalari, umutlari, korkulari ile
dolmaktadir. Henliz nisanli olan ¢ift, eve yavas yavas yerlesecek,
odalari esyalariyla dolduracak, burada yirmi yili askin bir sire
yasayacak, yaslanacak, cocuk sahibi olacak, kizlarini evlendirip
baska bir odaya génderecektir, erkek’in 6lumu sonrasinda ise
odalar tek tek bosaltilacaktir. Erkek, diger adamlarin yanina ka-
tilacak, onlarin yasadigi aliskanliklar edinecek ve yeni bir giftin
eve gelmesi ile oyun baslangi¢c noktasina dénecek, déngi ta-

mamlanacak, eskisinin benzeri olacagini duyuran yeni bir gevrim
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baslayacaktir.

Ug adami bu evde, biten giiniin ardindan bir yenisini karsilama-
nin, havanin degisimlerini koklamanin, 6grencilerin, ev kadinla-
rinin, is sahiplerinin gunlik rutinini izlemenin keyfine vardiran ya
da cemberinde dondurip duran (ki bu birbirini dislar gériinen iki
tavir ic ice bulunur) “mithis bir sey” olarak tanimladiklari aliskan-
liktir. Oyun boyunca gelecege iliskin kaygi ve umutlarin (Kadin’in
takintili bir bicimde baska bir kadinin onun yerini alabilecegi di-
slincesinin, Erkek’in her gun sigara paketlerinin arkasina gizdi-
gi asla gerceklesmeyecek ev planlarinin, gocuk sahibi olma ve
beraberce yaslanma umudunun gergeklestikge boguculugunu
duyurmasinin) aliskanlklara yenik dismesi karsisinda da bu ikili
tavir kendini duyurur. Kimi zaman siginilan bir yuva kimi zaman
omrun tuketildigi bir kara delik yapar evi. Ancak oyunun sonunda
6lmus Erkek de diger adamlara katildiginda karisik, karmasik ri-
yadan aliskanliklari anlayarak uyanacaktir. Evin perdeleri, icinde
yasayanlarin izini tasiyan ve tUm disaridakilere birilerinin burada
yasamaya basladigini duyuran, ilk konulmus ve son cikartilan
esyadir. Onu izleyen en dnemli esya ise Erkek’in bir merdivenin
tepesine cikarak duvara taktigi, birinci perdenin sonunda Kadin
ile birlikte kurup guzel isleyisini dinledikleri ve Gg¢lncu perdenin
basinda Ogul’un cikartip gétirdigu saattir. Kadin artik evlenip
kendi evini kurmus kizinin evinde, Ogul bu kadar biyuk bir eve
ihtiyaci olmadigi icin bir bekar odasinda yeni bir ev kuracaklardir.
Biliriz, Ogul da kendi yuvasini kuracaktir, Kadin élecektir, Kizin
cocuklari evlenecek, bir giin gelip geride yalniz kalmis anne ya
da babalarini yanlarina alacaklardir, bir oda bosalirken bir digeri
dolacaktir. Yazar, perde aralarinda gegen slre ve ginin hangi
saati, hangi mevsim oldugu konusunda agiklamalar yapsa da,
oyun boyunca duvardaki saatin kadrani sirekli ilerlese de evle
temsil edilen kozmosta zaman bitmez, hatta ilerlemez bile, basa
donlip devam eder. Cok gegmeden yeni ¢ift evin pencereleri-
ne kendi perdelerini, duvarina kendi saatlerini asacaklardir. Evin
odalari kisa bir sire icin bosalmistir ama yeniden duslerle dola-
caktir, gergeklerden hig de uzak, hi¢ de baska bir diinyaya ait de-
gildir bu dusler. Yazarin gunliik olaylari ele alisi, karakterleri ku-
rusu ve dili gercekgi izlenimler barindirir bu ylizden, ama oyunun
genel yapisi, Adamlarin gériinmediklerinde bile etrafta dolanan
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varligi ve kimi zaman bir siirin dizeleri gibi birbirini tamamlayan
sozler duslin iginde gezindigimizi duyurur, dyledir, cunki ikisi
ayni seydir; gercek uyanikken gérilen riya, ev onun mekanidir.
Soyle der Barchelard:

insan bazen zaman icinde kendini tanidigini sanir,
oysa tanidigini sandigi sey, varligin duraganlk ka-
zandi§i mekanlar igindeki bir dizi baglanmalardir
yalnizca; gecip gitmek istemeyen varligin, gegcmiste
bile, yitirlen zamanin pesine distigiinde, zamanin
akisini “durdurmak” isteyen varligin. Mekan petek-
lerinin binlerce g6zinde, zamani sikistirimis olarak

tutar. Mekan bu ise yarar. ©'

Aksal’in hayatin dénglisinl sergileyen butinlUklu anlatiminin,
bu dénguniin bir tir kistinlmislik oldugunu sdyleyen, geleneksel
tiyatronun sigramali episodik ve olaganustulikleri yadirgamayan
yapisina benzer bir yapiyla Cetin Altan’in Gemberler oyununda
da islendigini sOyleyebiliriz.®? Burada da bir evin iginde kumarbaz
Anne, aileyi otoritesiyle bir arada tutma calisan Baba, evlenerek
bu evden kurtulmay! planlayan kizlari Nevin ve kurtulusu her ne
sekilde olursa olsun isteyen ve en sonunda egitimini de yarim
birakip bir gemide is bulmakta arayan ogul Nejat'in sorunlu aile
yasantisinda baslayan oyun, Nejat hari¢ oyun kisilerinin, farkl
rollerde, ayni cikissizliklariyla devam eder. Nejat’in kurtulus igin
bindigi gemide Anne Kadin Yolcu, Baba Kaptan, Nevin Kagak
Yolcu kiz olarak cikacaktir karsisina. Yedi sene sonra Kagak
Yolcu Selma Nejat ile evlenmis ve yine anne babaya benzeyen
bir ¢iftin otelinde ¢alismaktadirlar. Kisilerin degisimi bir kisinin
birden ¢ok rolii oynamasi degildir, ¢linkl bizzat Nejat tarafindan
bu benzerlik dile getirilir, oyun boyunca bu benzerligin fiziksel
ya da ruhsal bir benzerlikten 6te bir kader benzerligi olduguna
vurgu yapllir. insan kendi gemberinden gikmay! umut etmekte,
bunun icin ne yaparsa yapsin benzer baska bir gemberin igine
dusmektedir. Son sahnede ise Nejat’in dogum yapmak Ulizere
olan karisiyla annesinin yanina, yola ¢iktigi noktaya dondiguini
gorlriz, babanin 6ldugi sdylenir ama en sonda gelen babanin
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hayaletinin de sdyledigi gibi artik onun yerini baba olmak tzere
olan Nejat almistir. “Biittin evler aynidir... Yerylzinln her tarafi
aynidir...” Oyunda kahramanlarin cikip gitmek cabalari, ekono-
mik ve toplumsal elestiriler iceren gizgisel bir diizlemde sergilen-
meye calisilir; insanlarin bu gemberlerden ¢ikacaklari, toplumsal
anlamda 6zgurlesecekleri glinlerin hayali kurulur. Ancak oyunun
gelisimi ve zaman-mekan vurgulari, gergekgi ya da toplumcu bir
elestiriye izin vermeyen olagandistilikler dizisine yol agmakta,
degisen olay ya da durumlarin ardindaki degismeyen gercekligi
gostermektedir. Bunlarin tek 6rnegi kisilerin ve yasantilarin ayni-
Iigr degildir; evden gemiye, gemiden otele sigrayan mekan kul-
lanimi, Anne’nin sevgilisi oldugundan stiphelenilen adamin hem
Kacgak Yolcu’nun nisanlisi hem Kadin Yolcunun jigolosu oldugu-
nun ortaya ¢ikmasi, Nejat'in son bir atiim olarak otelciligi tesvik
derneginin baskanligina aday olmasi, karisinin yaklasan dogumu
blylk bir sogukkanlilikla karsilamasi, babanin hayaleti, basta
evin satilmasi, sonda icra haberinin aniden ¢alan bir zille postaci
tarafindan getirilmesi, olaganustulik ve sigrama tasiyan durum
ve motiflerdir. Bylece bitlin o kurtulusa donuik alinan kararlarin,
bu ugurda aslinda ¢ok da keskin ve cesurca goériinen eylemlerin
ne Olclde gercekdisi oldugu, tek gercedin donlp dolasip basa
dénmek oldugu gorulur.

Zamanin gizgiselligini kiran ve tim zamanlari, evrenin déntsini
simdide toplayan, bunu daha 6nce ele aldigimiz oyunlardan farkli
bir sekilde bigimin kurucu 6gesi olarak géren oyunlar 80 sonrasi
tiyatromuzda agirlik kazanir. Bu oyunlardan Yeniden Yaratma bi-
reysel, Mezapotamya Uclemesi ise toplumsal anlamlariyla cag-
das mitler kurarlar. Ulkii Ayvaz'in Baglanma, Yeniden Yaratma,
Troya’yi 6zlﬁyorum ve Geriye Bakma oyunlarinda, dykdleriyle
de birlesen kisisel bir mit insa ettigini daha 6nce bir galismamiz-
da ayrintih olarak incelemistik. ® Burada tekrar tekrar islenen,
kisinin zaman ve mekanda hareketli algisinin boyutlarini sergi-
leyen yaplyi sadece Yeniden Yaratma’da ele alacagiz.®* Yazarin
Baglanma’da daha cizgisel bir kurguda isledigi Kigukogul’'un
ozellikle dedesiyle gelisen ve bir tir erginlesme sirecini anlatan
hikayesi, Yeniden Yaratma’da dussel bir zemine tasinip zamanin
ve mekanin tim olanaklarini yayilir. Saglarini gaza bandigi tarakla
tarayan annesinin yaninda, daglarda degerli taslar arayan baba-
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yI bekleyen Kuigukogul'un hikayesi, G¢ ayri kahramanin, surekli
olarak “insan canina nasil kiyar” sorusunun pesinden giden, kez-
zap igerek intihar eden ve en sonunda Baba’ya dénlsecek olan
Sapkali Adam’in, daktilosunun basindan ayriimayan Yazar’in ve
hepsinin bir bilesimi, 6z gibi duran Adam’in hikayesi ile i¢ ice
islenir. Kaybettikleri dizeyi arayan gengler, sokak kadinlari, onlari
dinginlikle izleyen yaslilar, siyasi iktidarin bildirilerini atan ucagdi
disirme oyunu oynayan ¢ocuklar, 1.Gen¢’i sorgulayan polisler
Yazar'in yazmaya ¢alistigi bir senaryo gibidirler. Kugiikogul’un
hikayesi, Yazar’i bunaltan, kendini yazdirmaya zorlayan bir anilar
zinciri olarak belirirken Yazar’in zihninin disinda var olan tek kisi
Kadin’dir. Ancak o da Yazar’i anlayamayacak, Adam’a yani onun
6zline ulasmak isteyecek, bunu basaramayinca gitmeyi segmek
zorunda kalacaktir. Oyunda zaman ve mekan degisimleri kimi
zaman i1sigin kim zaman efektlerin yardimiyla yapilsa da gercekgi
bir gecis gdzetiimez. Her sey simdiki zamanda olup bitmektedir,
binyillardir kendini arayan Adam da, Yazar da, yazarin gocuklugu
gibi duran Kuglkogul da, daglarda degerli taslarin pesinde ol-
dugunu bildigimiz, Sapkali Adam’in kimligindeki Baba da, hatta
Yazar'in zihninden gecgen kurgular da simdi ve buradadir; uzak ve
yakin, disarisi ve icerisi, gecmis ve gelecek birbirini tamamlayip
birbiri yerine gegerek insanin tarihini olusturur. Oyunun sonuna
dogru, kimlikler arasi birlesme gerceklesecek; Yazar’a Kiigliko-
gul diye seslenilecek, o da sbzlerini devam ettirmek lUzere yerini
Adam’a birakacaktir. Adam’in “Bir tarihti iste apacik aydinlanan.
Ki ben yazdim tarihi. Canlandirma” soézleriyle isiklar yanacak,
oyuncular sahneye dolusacak, yénetmen ve yapimcinin sandal-
yelerine ilisip bazi sahneleri yeniden ¢gekmeye karar vermeleriyle
son, tekrarin miimkiin ve zorunlu oldugunu belirterek gelecektir.

Murathan Mungan, Mezopotamya Uclemesi olarak anilan Mah-
mut ile Yezida, Taziye, Geyikler Lanetler oyunlarinda hem
Dogu’nun hem oyunun zamaniyla karsilasir, (hesaplasir demek
dogru olmaz, ¢linkii bu kapsayici zamana karsi koymak degil
onun ruhunu sergilemektir amaci), bu zamani ve bu zaman igin-
de insanin durumunu anlatir. iki diisman kdyiin, ailenin ya da tii-
rin bir askin imkansizhiginda bulusmasi ama toplumun, doganin,
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hepsini Ustliinde yasamin kapsayici yasalarinin islemesi, 6limun
yasama, yasamin 6lime tekrar tekrar evrilmesi anlatilir oyunlar-

da. Yazarin Gglemenin son oyununda

«....Iste size seyirlik bir hikaye! Oyle bir hikaye ki, Ge-
yikleri ve Lanetleri anlatir; kaldinin geyikleri, kaldirin
lanetleri geriye hayatimiz kalir. Hayatimiz dedikleri
nedir ki zaten? Tarih nedir? Zaman nedir? Bir tek za-
man vardir Asya’da: Genis Zaman. Gegmis de, Gele-
cek de, Simdi de Genis Zamandadir”s®

diye tanimladiyi zaman, sadece gegmis, simdi, gelecek arasinda
sicramalariyla degil, bazen her ikisinin yan yana bulunup karsi-
lasmasiyla, bazen dise ya da séylenmeyen, géze gériinmeyen
gercege benzeyen ara oyunlarla ortaya konulan mitolojik bir za-
mandir. Mitolojilerde oldugu gibi, aklin ve eylemin g¢izgisinden
bagimsiz, yasamin déngiisiinden alir ritmini zaman. Uglemenin
ikinci oyunu olan Taziye de bu zamanin icinde kurulmus bir
OyklyU anlatir.¢ Oyuna ismini veren taziye, hem dlenin ardin-
dan gésterilen hiirmet, onu kaybetmenin acisidir hem de Isla-
min tragedyasi olarak da anilan oyun bicimidir. Taziyeler, mev-
simsel ritlellere benzer bir sekilde, etkisi bitln bir yil stirecek
olan Muharremin onuncu giini olan Asure glniinde, Hiseyin’in
Kerbela’da éldurilisinin, éncesinde ve sonrasindaki olaylarin
canlandirildidi oyunlardir.’” Bu torenlerde, bilerek ve isteyerek
kendini Allah yolunda kurban eden kahramanin destansi eylemi-
nin, acl, gdzyasi ama tevekkul ve cosku ile anilmasi gibi, Taziye
oyunu da térenin girdabina dogan, bundan ¢ikmayi akillarina bile
getirmeyen kahramanlarin acinin sevdaya eslik ettigi dykisuddar.
Bedirhan Aga’nin kefeniyle baslayan oyun, karisi Fasla Kadin’in
kefeniyle son bulur. Ancak daha en bastan 6limin yasami do-
gurmasi, Fasla Kadin'in kefen bezini ana rahmine dénustirip
icinden oglu Heja’yl cikarmasiyla sembolize edilir. Bedirhan
Aga kan bedeli olarak Serho aganin kizini diigiin giinii damadi
vurarak kacirmis, sonra intikamina asik olmus, Fasla Kadin da
onu sevmis, ogullar Heja diinyaya gelmistir. Ancak kan durma-
mis ylrimus, Serho aganin ogullari, babalarinin yizind yerden
kaldirmak igin Bedirhan’i vurmus, ardindan agalik sirasini gelen
Heja da, kardeslerine kapilari acip asiretine borcunu 6demek icin
kocasinin 8limiine sebep olmakla suglanan anasi Fasla Kadin’i
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vurmak zorunda kalmistir. Aslinda ¢ok yalin ve érnegi gérilebi-
lecek bu tdre cinayetleri, torelerin elestirisi amaciyla gercekgi bir
anlatimla islenmez, tam tersine bu téreleri oldugu kadar Bedir-
han ve Fasla’ninki gibi efsanevi asklari da doguran mitosun man-
tigina uygun bir bigimde, zamani ve mekani 6zgiirce kullanarak
anlatilir. Bedirhan’in élimuyle baslayan, Fasla’nin yargilanmasi
ve Heja’nin ana katilligiyle biten bir “simdiki zaman” olmasina
karsin, oyunun buyik bélimi olaylarin édncesinin, her an ileri geri
gidebilen, siralama tanimayan sahneleriyle anlatilir. Bu sahnele-
rin zamani boldigini ya da sigramal kurdugunu séylemek zor-
dur; zordur ¢lnkl bir zaman daha bitmeden 6burl onun yani ba-
sindadir, yani simdiki zamanin tim zamanlari igermesi, olmusu,
hatta olabilecegi ve riiyada gorileni kapsamasi s6z konusudur.
Kurban katile, katil sevdaliya, sevdanin tohumu katile ve vurdu-
gu anasi oldugu igin ayni anda kurbana dénusir oyunda ve za-
man da simdiden, gecmise, uzaktan yakina, geceden giindtize,
riyadan sabaha donislp durur. Bedirhan Aga’nin babasi Kara
Huso’nun Hayaleti’nin dedigi gibi (ki biitiin oyunlarda en dogruyu
zamanin disina ¢ikmis olan, hayalet olan sdyler) “Bir hayallerdir
yasadigimiz zati. Oldiirmek géz kirpimi, 8lmek de. Lakin yasayan
nedir, bizden geriye kalan ne? Elden ele dolasan bir kehribar tes-
bih, bir kanli mavzerin pervasiz tetigi, bir can bir can daha...” 68

Son bir 6rnek olarak Giingor Dilmen’in en az diger kisa oyunlari
kadar anlamin ve dilin derinlikleri, katmanlari ile kurulmus bir kisa
oyunu olan Kiip Hamit’e deginmek istiyorum. 8 Gamurdan kip-
ler yapan Hamit ustanin giderek ¢amurlara karismasi, kendini
bir kiipe doénustirmesi ve hi¢ dinmeyen susuzlugunu gaglayanin
sularinda doyurmasi anlatilir oyunda. Baslangi¢ta zanaatina ayni
6zeni gbstermeyen, isin satis kismiyla daha ¢ok ilgili gériinen
¢iragl Yusuf, onun yoluna inanacak ve bu yolda cani pahasina
ona yardimci olacaktir. Kipe dénlisen Hamit’i dnce para kazan-
ma hirsiyla yanip tutusan tiiccar Mamit, sonra camiye ugrama-
digi icin ona kizan Hoca ve cemaat sahiplenmeye calisacaktir.
Hoca ona “artik tanriya yénelmenin vaktidir” der ama bundan
anladigi onu caminin avlusuna gomip kullanmaktir. Ondaki
topraga donusup, igine ¢aglayanlarin suyunu doldurup tanrinin
evreniyle birlesme yonelimini géremez, hatta engellemeye ¢ali-
sir bile. Hamit’in eylemi sirasinda karsisina dikilenler yonelisleri

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 28:2009-2 « ISSN: 1300-1523



DONGUSEL ZAMANIN TURK TiYATROSUNDAKiI DONGUSU

ve oyuna dabhil olus sekilleri kdy seyirliklerdeki kisilere benzer.
Kim olduklari ve Hamit ile catismalarindan ¢gok Hamit'in eylemini
belirginlestirmeleri oraninda énemlidirler. Hatta onu caminin av-
lusundan kacirip sirtinda tasiyip ¢aglayana ulastiran ¢iragi bile
ikincil bir 6neme sahiptir. Burada énemli olan tek sey Hamit’in
doga ile birlesme eylemidir. Oyunda ¢atismanin ¢ok yalin tutul-
dugu, hatta bilerek abartilip ¢ocuksulastinldigr séylenebilir. Di-
ger oyun Kkisilerinin séylemindeki komik 6geler Hamit’in ¢arkin
donlsltnde gamura dénlisme eylemini gélgelemedigi gibi, senlik
ve agitin birlikteligiyle destekler bile. Bir zamanlar icine kendini
kattigi, sonrasinda unutulusun hapishanesinde ¢irpindigi insanin
camurundan bir kez daha dogar tanri. Hamit’in onu animsayisiyla
en eski iki ddngusel yapida dogar, toprakta ve suda.

Murathan Mungan, romanin vaadinin insani ucu ag¢ik olandan,
belirsizlikten kurtarma, dinlerin, bilimlerin, sanatlarin pesinde ol-
dugu bitinligl kurma oldugunu sdylerken déngusel yapilarin
tamamlanmislik, aciklanabilirlik ve belirlilik sagladigina dikkat
ceker. Diegesis ve mimesis arasindaki farklari unutmadan, ya-
zarin roman igin sdyledigi su s6zleri tiyatro icin de duslnebiliriz:
“insanoglunun, gévdenin tamligina, biitinligiine olan icglidisel
duskinliglne, bir bigim olarak dairenin tamamlanmisligina, ken-
dine kapanmisligina olan guiven gereksinimine en uygun disen
bir yapi karsiligi tasiyor roman.” ° Gizgiselligin yasamda olmayan
diuzeni getirme iddiasl, insan igin fazlasiyla tam tersi sonuglar
doguracaktir. Oncelikle ikna etmeyecek, sonra da insana anlami
kendisinin var etmesi gerektigini ve ilerleyen tarih igcinde yapmasi
gerektigini sdyleyecek ama yasam bdylesi bir eylemlilikle uzlas-
mayacak, uzlastigi noktada bile déngtiye doyurucu bir agiklama
sunamayacaktir. Glnki “sonsuzluk karsisinda ‘sonlulugumuz’,
varligimizi koruyor™” olacaktir. insan bu yiizden sonsuz olanla
buttinlesmenin bir yolunu aramistir hep. “Déngusel zaman ile
cizgisel (akilcl) zaman arasinda, 6zellikle de birikime dayanan
(toplumsal) ve dayanmayan sirecler arasinda, geliskiye vara-
cak dlizeyde bir karsitlik s6z konusudur””? der Lefebvre. Ancak
Batr'nin gizgisel zamani tim bolluguna karsin bunu senlige gi-
derek daha az donustirmekte, senlik artik 6zgir faaliyet alani
olmaktan c¢ikmakta, televizyon, sinema ve turizmin dinyasina

hapsedilmektedir. Bu toplumda dramin yok oldugunu, geriye
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kesinliklerin, islerin, rollerin kaldigini belirten Lefevbre “Yine de
guliing ve dev glgler, glindelik hayatin Gzerine atiliyor, onu pen-
celeriyle pargalamak igin gidise, kopusa, dise, fanteziye, kagisa
dek kovaliyorlar”” diyor. Her ne kadar glindelik hayatin gizgisel
ilerleyisi elestiri konusu yapilsa da bu tespitin kurulus bicimi ha-
len zamanin bildik tanimlamalarindan umudun kesilmediginin ve
bunu kiran-bozan algilarin Grkintlyle karsilandiginin gosterge-
sidir. Oysa cimle tersine kurulabilirdi. Kalici ve mitik gtigler, akli
ve ilerleme dislncesini pargalanmaya, kendini inkara kadar ko-
valiyorlar. Benzer bicimde, Turk tiyatrosunda, zamanin gizgisel
algilanisina dair degisim ve ilerleme fikrinin ya da tarih ile he-
saplasma, ondan dersler ¢cikarmanin oyun yapisina gogunlukla
yansimamasi, kapali bi¢im ya da gercekgi tirde yaziimis oyunlar-
da bile bir élgide bdyle olmasi, geleneksel algilarimiz yizinden
gegemedigimiz bir esik olarak gériilmek yerine, kendinde kalma
yéninde bir direnis, kendi estetik 6zglnligu kurban etmeme yo-

nlinde bir savunma mekanizmasi olarak da okunabilir.
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