Ozet
Bu calisma, tiyatromuzda 1950 sonrasi oyun yaziminda Bati Avrupa ti-
yatrosundan etkilenerek yazilan uyarlamalar Ustline elestirel bir okuma
modeli ve dramaturji énerileri sunma amacini tasimaktadir. Calismada,
J.B.P.Moliere, A.Jerry, B.Brecht, S.Beckett, M.Frisch’in oyunlarindan
yapilan epik tirdeki uyarlamalar temel 6rnekler olarak alinmakta, uyar-
lamalarda kaynak metinle olan dlstinsel alis verisin dlizeyi, ortaya ¢ikan
sorunlar ve nedenleri karsilastirmali olarak incelenmektedir. Secilen uyar-
lama oyunlar, tiyatromuzda yeni bir Tlirk tiyatrosu dili ve izleyicisi yaratma
cabasinin yani sira otoriter bir sosyo-politik yapilanmayla hesaplasma
amacini da tasiyan oyunlardir. Uyarlamalarin gériinen niyetinden ayri ola-
rak, i¢ isleyisinde ortaya koydugu distinme biciminin ne derece de sece-
nek bir bakis olusturdugunun arastiriimasi sdregelen dislince kaliplarinin
sahne lzerinde yeniden dretilmemesi icin dnem tasimaktadir. Metinlerin
incelenmesinde, yerlesik anlati kaliplari ve geleneksel halk tiyatrosu ége-
lerinin uyarlama oyun yazimi (zerine etkisi arastirimakta, uyarlamalarin
okurlizleyiciyle kurdugu iletisim tasarisinin kaynak metinden ayrilan yéni
bulgulanmakta ve uyarlamalarda kaynak metnin lilkemiz sartlarina uygun
hale getirilmesi ¢abasinin urettigi gérme/diisiinme biciminin ne oldugu
sorgulanmaktadir. Bu gérme/disiinme bicimindeki toplumsal tezahu-
rimuzin “Garbiyatgl Fantazi” kavramiyla olan iliskisi disiplinler arasi bir
okumayla tartisiilmakta ve dramaturji 6nerileri de bu noktadan hareketle
olusturulmaktadir.

Abstract
This essay aims to provide a model critical reading on Turkish adaptations
of absurd and Brechtian alienated plays written after 1950s in Turkish
Theatre as an impact of European Theatre. The Turkish sample adapted-
plays that are examined in this essay are the ones adapted from some
source-plays by Moliere, Jerry, Brecht, Beckett, Frisch in order to criti-
cize the Turkish authoritarian socio-political structure of their times. The
essay discusses if the adapted plays reached their aims of criticising the
regime and various social aspects with a new viewpoint or actually pa-
raphrased the conventional and current authoritarian thinking patterns.
The essay also discusses the reason why all Turkish adaptations have
a common attempt to “convert the source text into a Turkish text” by
using the so-called elements of traditional Turkish Theatre, which means
a pseudo image of being Turkish, instead of exchanging ideas or having a
dialogue with the source texts. Such an attempt of converting European
plays into being Turkish is analysed through interdiciplinary readings and
by the help of the notion “Oxidental fantasy”. This essay examines the
subconscious of Turkish adaptations and finds the traces of a problema-
tic of Turkish identity obscured by westernalization period of the country
and its own understanding of modernism.

SoYRo

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 28:2009-2 « ISSN: 1300-1523

TIYATROMUZDA
EPIK VE ABSURD
UYARLAMALARDA
DUSUNSEL
TASARIM VE
URETILEN GORME
BiCiMi USTUNE
ELESTIREL BiR
OKUMA MODELI

A CRITICAL READING
ON THE COMMON
VIEWPOINTS OF

THE ABSURD

AND BRECHTIAN
ALIENATED PLAY
ADAPTATIONS
WRITTEN AFTER
1950’s IN TURKISH
THEATRE

Fakive OZSOYSAL*

*Dog.Dr., I. U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji B6IUm



1 Meltem Ahiska, Radyonun Sihirli
Kapisi Garbiyatcilik ve Politik
Oznellik (istanbul: Metis Yayinlari,
2005), s. 17.

* Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Boliimii yiiksek lisans dgrencileriyle
2007-2008 bahar doneminde yapilan
ve ayni konuyu ele alan bir proje
sonrasinda belirginlesen model
calismasinin sonucunda iiretilen iki
makale de (Mehmet Ozgiir Bahgeci'nin
Analik Davasi ve Garbiyatci
Fantazi, imge Yildinm’in Tiirk
Tiyatrosunda Uyarlamalar
ve Yeniden Yazim Ornekleri
adli makaleleri) i.U. Edebiyat
Fakiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliimii Dergisi sayi 12'de
yayinlanmistir. Model ¢alismasina
uygulanan “Garbiyatci Fantazi”
kavrami da Meltem Ahiska’nin
Radyonun Sihirli Kapisi-
Garbiyatcilik ve Politik
Oznellik adli kitabindan bu proje
kapsaminda temel alinmis, disiplinler
arasi okumalardan da yararlaniimistir.
Ayrica Duisburg-Essen Universitesi
Tiirkge Ogretmenligi Béliimiinde Prof.
Dr.Zehra ipsiroglu’nun damismanliginda
yazilan Sadife Akga’nin bitirme tezi
de ayni konuyu daha dar kapsamli
temel bir karsilastirma olarak ele
almaktadir ve projenin ilham kaynagini
olusturmaktadir. Bu bildiri, ayni
zamanda konuyla ilgili projede Uretilen
yazilardan ortaya ¢ikan sonucu ve
diisiinceyi ozetler niteliktedir.

2 Zehra Ipsiroglu'nun saptamasinda da
soyledigi gibi: “Uyarlamalya] (...) bir
tiir diistince aligverisi de diyebiliriz.

Bu aligveris, elestirme, karsi cikma
yada (...) kavgalasma anlamina
gelebilecedi gibi yazarin diisiincesini
gelistirme ya da onun distincesinden
yola ¢ikarak yeni diisiinceler tretme
olabilir. Ama her sekilde bir sorgulama
s0z konusudur. Sorgulamanin anlami,
amaci ve nasll yapildigi uyarlamanin
niteligini belirliyor.”, Zehra ipsiroglu,
“Uyarlama Yaraticilik/Nazim Hikmet’in
“Tartiif"i”, Nazim Hikmet’in
Tiyatrosu. (istanbul: Nazim Hikmet
Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yayinlari, 1996),
s. 97.
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u calisma, tiyatromuzun 1950 sonrasinda Bati Avrupa

tiyatrosundan etkilenerek, epik ve abstird oyunlardan ya-

pilan uyarlamalarin ne tir bir forma birindigu ve ne tir
bir dislinme yapisiyla gergeklestigini elestirel bir yaklasimla ana-
liz etme, uyarlamalarda “Garbiyatgl Fantazi”'nin izlerini sirme
ve bunu bir model okuma olarak sunma amacini tagimaktadir.”
Yapilan saptamalar, uyarlamalarin ardinda varolan igsellesmis
dustinme kaliplarini, “kendiliginden ideoloji”yi gérinir kilmakta,
kaynak metinle diistinsel alisveris dizeyleri analiz edilip sonuclari
ortaya konulmakta ve Garbiyatci fantazinin giderilmesine yonelik
dramaturji 6nerileri gelistirmenin yaratici ve segenek disiinme/
goérme bigimleri Ureten sahnelemelere temel olusturabilecegini
savunmaktadir.

Calismaya model olarak epik tiirde yazilmis alti uyarlama alin-
mustir. Bunlar iki bélimleme icinde degerlendirilmistir:

1. Geleneksel halk tiyatrosu yapma amagcli uyarlamalar: Bertolt
Brecht’in Kafkas Tebesir Dairesi’nden Mehmet Akan’in yaptig
ceviri-uyarlama Feleknaz Hatun ile Giiliizar Kizin Analik Da-
vasi; Bertolt Brecht’'in U¢ Kurusluk Opera adli oyunundan Fer-
han Sensoy’un yaptigi serbest uyarlama Ug¢ Kursunluk Opera;
Samuel Beckett'in Godot’yu Beklerken adli oyunundan Ferhan
Sensoy’un yaptidi serbest bir diger uyarlama Giile Giile Godot;
Max Frisch’in Biedermann ile Kundakgeilar adli oyunundan Ya-
vuz Pekman’in yaptigi uyarlama Siileyman ve Obiirsiiler.

2. Yeni duslinceler Uretme kaygisi tasiyan yaratici uyarlamalar:
Moliére’in Tartiiffe oyunundan yola ¢ikarak Nazim Hikmet'in
yazdigi Tartiif 59 ve Alfred Jarry’nin Kral Ubii oyunundan ve
Carlo Collodi'nin Pinokyo romanindan yola c¢ikarak Zehra
ipsiroglu'nun yazdigi Pinokyo Kral Ubii’niin Ulkesinde.

Uyarlama s6z konusu oldugunda karsilastirmali bir calisma ya-
pilmasi gerekli gérinlyor. Bu calismada, uyarlamanin kaynak
metinle bir dustnsel alisveris icinde oldugu ve uyarlama yaz-
manin her sekilde bir sorgulama igerdigini savunan goriis? temel
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alinmistir.

Kaynak metinlerin yazarlarinin diinya gérusleri ve tiyatroya yakla-
simlari yenilik¢i ve tabu kiricidir. Farkli gérme bigimi Uretme, yeni
bir tiyatro dili ve yeni bir izleyici yaratma, otoriter, baskici sos-
yo-politik yapilara karsi ¢ikma ve onlarla hesaplasma amacinda-
dirlar. Bu metinlerden yapilan uyarlamalarin da benzer kaygilarla
hareket ettikleri distnulebilir. Eger bu uyarlamalar yapan yazar-
larimiz ayni kaygilari gitmeselerdi, 6zellikle bu 6ncl yazarlarin
eserlerini neden segmis olsunlar?

Brecht, Beckett ve Frisch’ten yapilan dért uyarlamaya bu soru
1Isiginda baktigimizda, géze carpan en temel ortak 6zellik, hep-
sinde de bir “yerellestirme” kaygisinin, kaynak metni “biz” kav-
ramiyla herkesge ortak bir bicimde ayni anlasildigi 6ngdrilen bir
kimlige yakin ya da uygun hale getirme ¢abasinin gérilmesidir.
Uyarlamalar, kaynak metinleri nasil yerel hale getiriyorlar ve ye-
rellestirme ¢abasinin ardindaki diistinme kaliplari nelerdir? Bu
sorunun yanitini dért ana baslikta toplayabiliriz:

1. Metinlerde tirsel ve bigimsel degisimler: zaman, mekan, kisi
adlarinin ve yapinin degisimi ve anlati kaliplarinin kullaniimasi,

2. Kaynak metinle dusunsel alisverisin dizeyi: tema ve iletinin
degisen yond,

3. Okurla/izleyiciyle kurulan iletisim tasarisi,

4. Garbiyatgi fantazinin izleri

1. Metinlerde tiirsel ve bicimsel degisimler: zaman, mekan,
kisi adlari degisimi ve yerlesik anlati kaliplarinin kullanil-
masi:

Analik Davasi, Kafkas Tebesir Dairesi’'nin olay 6rgisinin,
kurgusunun, metinsel ¢atisinin neredeyse tamamini oldugu gibi
almistir. Hatta uyarlama bir gesit ¢eviriye donismdustir. Benzer
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3 Brecht, Kafkas Tebesir
Dairesi’nin konusunu, eski bir
Gin halk dykusiinden almis, gerek
icerigi gerekse formu iletisi yoniinde
degistirerek 6zgiin bir hale getirmistir.
Oyunda, 2.Diinya Savasi sonrasinda
Sovyet Rusya’da iki kdy arasindaki
toprak anlasmazli§inin herkesin
yararina olacak bir uzlasmayla
¢oziilmesini 6n oyun olarak gosterilir,
ardindan kutlama yapilirken bir
yandan da yiizyillar dncesinden bir
hikayenin oynanmasina gegilir. Oyun
icinde oyun kurgusu, zamanlararasilik,
anlatimda paralel zamanlilik, oykii
icinde dykiiniin anlatilmasi gibi
kurgusal zenginligin yani sira okuru/
izleyiciyi sinifsal diizenin elestirisi,
idealin gosterilmesi, gerek feodal
yapinin gerekse Stalin Rusyasi’'nin
elestirel siizgecten gecirilmesi gibi
cok yonli diistinsel bir sirecin icine
sokar. Okur/izleyici zamandan zamana
degisen ve degismeyen yonleriyle
toplumsal kurgusal mekanizmalari ve
kendi varolusundaki kurmaca dgeleri
tamimaya, tanimlamaya ve bunlarin
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bir durum Giile Giile Godot disinda, diger iki uyarlama U¢ Kur-
sunluk Opera ve Siileyman ve Obiirsiiler icin de gegerlidir.
Ancak doért uyarlamanin hepsinin de kaynak metni yerellestirmek
icin, olayin gectigi zamanda, mekanda ve kisi adlarinda “bizles-
tirme”, epik-diyalektik ya da abstird yapilari bicimsel olarak epik
ama igerikte diyalektik olmayan anlatilar haline gevirmeleri gibi
pek ¢ok degisiklik yapiimistir.

Analik Davasi, 6noyunu cumhuriyet savasi sonrasina bir ege
koyline, oyun igindeki oyunu da Diyarbakir dolaylarina ve Os-
manl déneminde Celali isyanlari olarak bilinen déneme tasir,
oyunun butininu iki Saz Sairi'nin anlattigi bir anlatiya gevirir ve
oyunu anlati gelenegimizin bir parcasi olan “kissadan hisse” ha-
line sokar. Dil, Anadolu deyisleri, maniler, tirkulerle yerellesmis,
icerikte de stinnet diigunu, baslik parasi, gelinlik kizlarin sag 6ru-
gl, imam nikahi, seriat hukuku gibi 6geler kullaniimistir. Kaynak
metindeki tim oyun kisilerinin ve 6zellikle Grusa ve Azdak’in,
Guluzar ve Adiuzun olarak yapilan ad ve tip degisimi de yerelles-
tirme gabasinin sonucudur. Adiuzun, “Ebu Karagéz ibni Nesimi-
zade Keloglan Hoca Nasreddin bin Kérogluzade Pir Sultan” adi-
ya sunularak, Anadolu’da yasamis baskaldirinin sembolu olmus,
tarihi, destansi kahramanlarin, kahramanliklarin birlesiminden
olusmus, onlari temsilen destanlara génderme yapan bir araca,
masalsi bir figlire dontstrdalir.®

Uc Kursunluk Opera’da da Brecht’in U¢ Kurusluk Opera’si-
nin ana olay 6rglsiu alinip, oyunun zaman, mekan ve kisi adlari
degistrilerek 90’li yillarin ortalarinda istanbul Beyoglu’na getirilir.
Kaynak metindeki Sustali Mac, uyarlamada yakasinda Atatiirk
rozetiyle dolasan, olur olmaz yerde Atatirk’in hayatindan 6r-
nekler veren, Nutuk’tan yalan yanlis, kimi zaman uydururarak
alintilar yapan ve sézde Atatiirk’e dykiinen ve bdylece suglarini
Atatlrk imgesinin ardina gizleyen, hirsiz, dolandirici, ama ayni
zamanda da fakir dostu olan, ‘hakkaniyetli’ Binbela Mahmut
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olur. Diger énemli bir degisiklik oyunun sonunun mutlu bitme-
mesidir.* Geleneksel Halk Tiyatrosuna 6zgl kelime oyunlari, de-
yimler, tekerlemeler, taslamalar yani sira tiplemeler uyarlamanin
gulmece 6geleridir.

Max Frisch’in Biedermann ile Kundakgeilar adli oyunundan Ya-
vuz Pekman’in uyarladigi Stileyman ve Obiirsiiler de, vurdum-
duymazligi ve hesapciligiyla kendi felaketine neden olan kigik
burjuva Biedermann’in dykisunu kaynak metnin kurgusuna, olay
akisina sadik kalarak 2000’li yillarin Turkiye’sine getirir, kisi adlari
da Turkgelestirilir.

Sensoy’un Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken adli absiird
oyunundan yaptigi epik bigimli uyarlama Giile Giile Godot ise
kendi basina 6zgiin bir metin sunar. Godot’yu Beklerken’de var
olan temel iki temayi beklemek ve kurtarici diisiincesini oyunun
eksenine koyar ve Godot’yu Beklerken’in tersinlemesini yapar,
oyunun igcinde Beckett’e de dogrudan géndermeler yaparak me-
tinle ve yazarla garip bir hesaplasmaya girer. Zaman, mekan ve
kisiler belirli hale getirilir; metinde dogrudan séze dokilmese de
goéndermelerin dogrudanhgiyla konunun gegtigi zamanin ve me-
kanin 1980 sonrasi tlkemiz oldugu hemen anlasiimaktadir. Oyun
kisilerinin sayisi arttirilmis, generaller, politikacilar, halk ve anla-
tici-oyun kurucu olarak Kavuklu ve Kavuksuz oyuna eklenmis-
tir. Uyarlama absurd degil epik 6zelliklidir. Uyarlama, adindaki
Godot géndermesi disinda kaynak metinle ne igerik, ne tir, ne
tema, ne yazildigi dénemle ya da yazariyla tarihsellik baglamin-
da dogrudan herhangi bir iliski icinde degildir. Adi degisse bile,
uyarlama olmasinin bir dnemi kalmadan kendi basina 6zgiin ve
bUtlnlUklG bir oyun olarak sahnelenebilirdi. Uyarlama, kaynak
metnin adina ve bulusuna géndermeyle kendini onun Uzerinden

varetmekte gibidir.

2. Kaynak metinle diisiinsel alisverisin diizeyi-tema ve ileti-
de degisen noktalar:

Analik Davasr’nin iletisinin vurgusu, Brecht’in metninde oldugu
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4 Brecht, Ug Kurusluk Opera’da

John Gay'’in Dilenciler Operasi
adl ballad operasindan yola gikmis,
dramatik yapiyi ve olay érgiisiini biyik
oranda korumus, sarkilari Fransiz sairi
Villion’dan almus, bitiin yapiy1 kendi
iletisi dogrultusunda kapitalist diizen
elestirisiyle yeniden sekillendirmistir.
Brecht oyunun giincel yanini séyle
vurgular: “The Beggar’s Opera’nin
guiniimiize sosyolojik gondermeleri
eksik degildir: iki yiizyil 8nce

oldugu gibi bugiin de, biitiin toplum
katmanlari, degisik sekillerde de olsa,
ahlak iginde yasamaktansa, ahlakin
sirtindan geginerek yasamak gibi bir
ahlak diisturunu benimsemislerdir.”,
Brecht, Bertolt, Biitiin Oyunlari-
Cilt 3, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul
1997, s. 273. Bu baglamda Brecht,
Gay’in daha bireysel kalan elestiri
boyutunu, yani yanhsliklari soylularin
erdemsizligine baglayan diisiincesini
degistirerek, yanlislarin odaginin
burjuva toplum yapisi oldugunu
gostermeye yonelmistir. Bunu yaparken
olay drgiisiinii yasadigi giine gekmeyi
tercih etmez, iletisi dogrultusunda
19.ylizyilda kapitalizmin gelisme
donemine yerlestirir. Boylelikle
seyirciyi oyunla belirli bir mesafede
konumlandirmaktadir. Brecht’in
metninde hirsiz, ickaditgi Macheath
“Bir banka soymak, bir banka agmanin
yaninda ne ki?” derken hirsizlik,
dolandiricilik gibi su¢ addedilen kisi
davranislarinin para degisimine

dayal bir sistemde mesrulastirimis,
kurumsallasmis bicimlerine génderme
yapar. Dilenciler Opera’sinin
romantik, halk dostu hirsizi Macheath,
Ug Kurusluk Opera’da sistemin
kendine benzerlerini iirettigi bir
donginiin icinde bedenlesmis adi
biridir, oyunda herkes birbirini aldatir,
herkes cikarcidir, adidir ve sistem,
gerek Macheath’in gerekse Peachum’in
kurdugu yasadisi sayilan para
kazanma bicimini bir yandan da kendi
¢ikarina korur. Hatta megrulastirimis
yasal kurumsal bigimleriyle stirdirir.
Oyunun sonunda, herkes bir

bicimde suca bulasti§i halde sadece
Macheath’in isledigi suglardan 6tiiri
idamina karar verilmesi onun baska
biyik suglarin gériinmez edilmesi

icin guinah kegisi yapiimasidir. Adalet
kimin i¢indir? Macheath’in idaminin
higbir sorunu ¢dzmeyecegi ortadadir.
Abartil bir mutlu sonla ironi siirer

ve idamini bekleyen Macheath son
anda Kralige’nin tag giyme toreninde,



bu mutlu giiniin serefine ¢ikardigi
bir afla ipten déner ve 6diillendirilir,
oyun mutlu sonla biter. Oyun aile,
aile baglari, evlilik, ask, mutuluk,
dostluk, diristliik, iyilik, yardim,
sug, ceza, yargl, adalet, koruyucu
devlet ve yoneticiler gibi kavramlarin
kaniksanmis anlamlarini sorgulayan,
altiist eden bir parodilestirme
cercevesinde bigimlenir.

5 Sensoy, oyun metnine yazdigi
kisa 6n agiklamada séyle diyor:
“Ben Brecht’inkini 67 yil sonra
glincellestirirken zaman zaman John
Gay’in Dilenciler Operasi’'nada
yaklasiyorum. Ornegin 267 yil 8nce
oynanan 6zgiin eserde Sustall Mack
halk dostu bir eskiya iken, Brecht’te
siradan bir hirsizdir. Bizim Binbela
Mahmut da Kemalist bir gansterdir.
Ama Brecht’ten gok uzaklasmiyoruz,
bizim ortaoyunu operamizda da, yanhis
karakterler dogru seyler soyliyorlar.”
Ferhan Sensoy, U¢ Kursunluk
Opera, istanbul, 1995, basiimamis
sahne metni 6nsézil.

6 Zehra ipsiroglu, 2000’li Yillara
Dogru Tiyatro (Istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari, 1998), s. 109.

7 Nazli Okten, Atatiirkgiiliigiin bir
hegemonya séylemi olarak ele
alindidinda, bu tabana 90’l yillarda
eklemlenen sdylemleri irdeledigi
makalesinde, “bir yasam tarzinin
savunulmasi icin Atatirk’tin
simgelestirilimesi” nin s6z konusu
oldugu tespitinde bulunur. iste
Sensoy’un da oyunda seyircinin
dikkatini cekmek istedigi nokta,
Atatiirk’Gin mesrulastirici etkisinin
diizen iginde nasil kullanildigidir belki
de. Yine Okten’in saptamasindan
yararlanirsak, “Atatiirk imgesinin bir
simgesel sermaye islevi goren kiltiirel
sermaye olarak kullaniimasiyla karsi
karsiya oldugumuzu” Sensoy da
oyunda anlatmaya ¢alismaktadir diye
iyi niyetli bir yorumda bulunabiliriz.
Alintilar: Okten, Nazli, “Atatiirkgii
Olmak Ya da Olmamak”, Sen Benim
Kim Oldugumu Biliyor Musun?
Toplumsal Yasamda Kimlik
izdiistimleri, editdr: Hiilya Ugur
Tanriéver, Hil Yayinlari, istanbul 2008,
s. 67 ve 74.
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gibi yénetenlerin kurduklari gig iliskilerini, sinifsal konumun be-
lirleyici davranis bigimlerini ve iktidar mekanizmalarini agiga ¢i-
karma yéniinde degil, oyun kisilerinin kisisel 6zelliklerinin olayin
akisini belirlemesi yénundedir. Kisilerin tavirlari olumsuzlanir ya
da olumlanirken bu tavirlarin ne tir bir diizenin pargasi oldugu
tartisma konusu olarak ele alinmaz. Anlati kaliplari oyun kisile-
rini, kissadan hisse dislncesi ¢ercevesinde belirlenmis birer
temsile donUstlrir. Bu haliyle oyun epik bigim &zellikleri ve ma-
salsi 6gelerle beslenmis diyalektik olmayan bir anlatidir. Oyu-
nun iletisi “sevgi emektir” sloganini tekrarlar ama derinlikli bir
tartisma alani yaratmaz, ¢linki okuru/izleyiciyi sempatik olanin
onayina surukleyerek bir duygusal 6zdeslikten 6tesini pek de
amaclamaz gorundr. Bu degisiklikler Brecht’in metninden farkl
bir metin ortaya ¢ikarmistir ki uyarlama kavraminin icinde de bu
yatmaktadir zaten, ama oyunun bu yerellestirmeyle neyi, nasil
bir dislinceyi tartistigi, kaynak metinle ne agidan bir dustinsel
alisveris amagladigi muglak kalmaktadir.

Sensoy, Uc¢ Kursunluk Opera’yi uyarlama degil giincellestirme
larak adlandinr.® U¢ Kursunluk Opera arabesk bir kiiltiiriin pa-
rodisi® olarak gorilebilir, hatta oyunun alt bashg “Mahmut’un
hayatini mahveden kiz”dir. 90’li yillarin yozlasmis, ¢ikarci top-
lumsal ve politik iliski bigimleri alaya alinir. Mahmut’un “6lura-
yak” soyledigi “Muthis bir Atatiirk eksikligi goriliyor memleket-
te” sézliyle hirsizhgin, yolsuzlugun, dolandiriciigin, ahlaksiziigin
kol gezdigi bir toplumla Cumhuriyet dislncesinin idealleri
arasindaki geliski anlatiimak istenir gibidir. Oyun boyunca igi
bosaltiimis Atatirkgilik séylemini Atatiirk’e dyktnen bir tip ya-
ratarak vermeye galisan Sensoy’un asil elestirisi, 90’h yillarda
Kemalizm’in kavram olarak toplum icinde sergiledigi degisim-
dir.” Oyunun glincel siyasi taslamalarla, memleketin karanlk
vaziyetinden kesitleri espirili bicimde sahneye tasimak ama-
cinda oldugu soylenebilir2 Ancak, oyunun bitinine yayilan
asir cinsel géndermelerle ve kaba klise tiplemelerle gulduri
yapmaya c¢alismasi oyunu zayiflatmakta, ileti de derinlemesine
islenmedigi, salt s6zlerde deginilen siyasi géndermelerle ge-
cistirildiginden anlami muglaklastirmaktadir. Oyun dénemiyle
de sinirl bir séyleme sahiptir, ancak déneminin sosyo-politik
mekanizmalarini da ortaya gikarmaz, salt s6z oyunlariyla igne-
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lemeler vardir, bu ylizden Atatiirk’e yaptigi bircok gonderme de
oyun iginde yama gibi kalmaktadir. Oyunda, kaynak metnin ile-
tisini gelistirmek, sorgulamak gibi bir kaygidan ¢ok Geleneksel
Halk Tiyatrosu 6gelerinden, giincel siyasi taslamalardan olus-
mus “tanidik” igerikli bir guldirt yazmak kaygisi 6ne gegmis go-
rinur. Kaba guldiri kendi basina varolur hale gelmis ve metnin
online gecmistir.

Giile Giile Godot ise lilkemizde 1980 darbesi sonrasina gonder-
me yapan siyasi bir taslamadir. Ukedeki militarist yapinin ken-
dini mesru kilma yollari ya da dénemin iktidar partisine yapilan
goéndermeler, halkin ¢ektigi su sikintisi benzeri dénem belirle-
meleri ve geleneksel halk tiyatrosu égelerinin kullanimiyla kay-
nak metin yerellestirilir ve bos alani doldurulur. Kaynak metinde
varolus insanlik durumu olarak sorunsallastiriir. Uyarlamaday-
sa sorunsallastirilan nokta, yasamsal temel ihtiyaci olan sudan
yoksun birakilan halk ve su yoklugunu hem Uretip hem de ken-
di varligini mesrulastirmak igin kullanan darbeci general Godot
ve adamlari Godotgiller'in kurdugu baski rejimidir.® Uyarlama
kaynak metinin tersinlemesi olarak yazilmistir: Kaynak metinde-
ki, eylemsizlik eyleme, sessizlik gurultiye, déngusellik ¢izgisel
ilerlemeye, yeknesaklik olaylar zincirine, duraganlik degisim ve
gelisime, belirsizlik belirgin iletiye, bekleme ve eylemsizlik eylem
ve hareketlilige, varolus baski rejiminden kurtulmaya dénusdr.
Kaynak metinde dilin anlam dizgesinin sorgulanmasi ve kiriima-
sina yonelik yapisi uyarlamada degisir ve dil s6zclk oyunlariyla
taslama ve guldurd yaratma amacl kullanihir. Kaynak metne ve
Beckett’e yapilan bazi kiiglk garip géndermeler de guldirt 6ge-
si olarak yer alir. Bu géndermelerde alayli hatta zaman zaman
kicimseyen sozlerle, kaynak metnin varolusu sorunsallastiran
yani bir anlamda Batr'ya 6zgu bir sorun olarak gosterilir. Glnkd,
uyarlamada anlatilan baski rejiminin kol gezdigi bir tlkede varo-
lus, temel ihtiyaclardan yoksunlukla belirlenen bir hayatta kalma
micadelesidir. Bu noktada, kaynak metnin ileti zenginligi, mantik
dizgesini, anlam arayisini sorgulama ydntemleri, elestirel bakisi
ve insanlik durumu olarak ironik bir dille gésterdigi bekleme du-
rumunun felsefi derinligi uyarlamada oldukga indirgenmis ve ba-
sitlesmistir. Acaba uyarlamada, insanlarin temel gereksinimleri

karsilanmadan, insanligin varolus meselesi sorgulanamaz mi de-
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8 Sensoy, oyunun finali 6ncesinde
ne demek istedigini de dogrudan
Gzetler: “O bir idealin pesinde ask
gibi kosmus ve kendi adina hicbir
gikar derdine diismemistir. Biz Ozal
gormus Atatirkciler kendimizi
Atatiirk¢li saniyoruz. Simdi Erbakan
disinda herkes Atatiirk¢i. Yilda bir
giin Erbakan da Atatiirkcti. Atatirk’iin
anlamini yitirmigiz. Atatirkeiiliik boyle
herkesin benimseyecegi salak bir
ideoloji olamaz ki!”, Final sarkisinda
da “Tiyatronun 1siginda / Gosterdik
karanligi / Simdi 1siklar sénecek /
0 karanlik siirecek” denmesinin de
kissadan hisse olarak giincel siyasi
taglamalarla, memleketin karanhk
vaziyetinden kesitleri espirili bicimde
sahneye tasimak amacinda oldugu
stylenebilir. : Ferhan Sensoy, Ug
Kursunluk Opera, istanbul, 1995,
s. 76, basiimamis sahne metni.

9 Marsla agilan oyunda Godot darbeci
bir generaldir ve gelmesi degil
gitmesi beklenen biridir. Oyun
boyunca yukaridan gelen bir ses
olarak simgelesir, ylizi goriilmez. Bir
sire sonra susuzluktan kirilan halk
harekete gecer ve Godot’yu devirir,
demokrasinin kurulmasiysa baski
rejiminde yasamaya alismis bir halk
icin kolay degildir. Oyunda kurtarici
mitinin yok edilmesi, halkin kendi
kurtulusunu kendisinin eyleme gegerek
gergeklestirmesi s6z konusu edilir.



10 Frisch ana karakter Biedermann’in
neden kundakgilarin suyuna gittigini,
nigin onlara karsi bir sey yapmadi§ini
soyle belirtmistir: “Onunla ayni
fikirdesin ¢linki aksi takdirde ona
haksizlik ettigini itiraf etmek zorunda
kalacaksin. Onu haksiz bulmaktan da
vazgecmek istemiyorsun ¢linki bunun
da sonuglarina katlanman gerekecek.”,
Max Frisch, Giinliikler 1946-1949
(istanbul: Yapi Kredi Yaynlari, 2008),
s. 191. Biedermann’in ikiyiizIGligi
simgesel olarak kii¢iik burjuvanin
deger dizgelerine ve korlii§iine
elestiri niteligindedir. Yaninda galisan
Knetcling’e ve ailesine yaptigi haksizlik
ile kundakgilara olan davranisi bu
celiskiyi ortaya serer. Zehra ipsiroglu
da oyunla ilgili su saptamalari yapar:
“Frisch, Biedermann’in iki yiizliiligine
dikkati ceker ¢linki o iyi bir insan
olmadigi halde, iyiymis gibi gériinmek
ister; yalnizca baskalarini degil
kendisini de kandirir kundakgilara
iyi davranmakla da kendi vicdanini
rahatlatir. Boylece kendi kendini tuzaga
dilsiiriir.” Zehra ipsiroglu, Tiyatroda
Kiiltiirlerarasi Etkilesim
(istanbul: MitosBoyut Yayinlari, 2008),
s.127.

11 Martin Esslin, Absiird Tiyatro
(Ankara: Dost Kitabevi, 1999), s. 230.

12 Biedermann ile Kundakgilar’da
itfaiyeciler yanginlara karsi hazir
beklemektedirler fakat kendilerine
gelen bir yangin inbari yoktur.
Siileyman ve Obiirsiiler'de ise
itfaiyecilerin telefonu yangin
ihbarlariyla siirekli calsa da ciddiye
alinmaz. itfaiyecilerin yanginlara
karsi herhangi bir 6nlem almamasi,
yanginlari dnlemeye calismamasi,
yonetimdeki secknlerin ve biitiinde
rejimin sorunlari gdrmezden
gelmesine bir gdndermedir.
Kundakgilarin isi byle bir rejimde
cok kolaydir. Uyarlamada koro
ayni zamanda geleneksel halk
tiyatrosundaki anlatici roliinii tstlenir.
Perde sonlarini haber veren, seyirciyle
dogrudan diyaloga giren korodur.
Oyunun sonunda da kissadan hisseyi
yine koro sdyler ve izleyicinin ne
yonde diistinmesi gerektigini belirler.
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mek istenir? Yoksa oyun, Batinin gegirdigi dislinsel siireglerden
gecmedidi igin felsefi varolussal sorunlarin, tGlkemiz insanlarinin
diisiinemeyecegi ya da distndirtiilmeyecedi sorunlar oldugunu
mu anlatmak ister? Yanitlar oyunda ¢cok da agik degildir. Kaynak
metinle bir dislinsel alisveris amaci degil de metnin iletisinin in-
dirgenerek yerellestiriimesi kaygisi burada da 6n plandadir.

Siileyman ve Obiirsiiler uyarlamasi da kaynak metnin olay &r-
gusl ve metin catisini oldugu gibi korur ve kaynak metnin bos
alanini doldurur. Max Frisch’in Biedermann ile Kundakgilar’i
okura/izleyiciye bos alanlar birakan, agik uclu bir mesel olarak
yazilmistir.® Biedermann ile Kundakgilar igin Martin Esslin soy-
le bir tanimlama yapar: “[Oyun], Hitler’in savas ve fetihten s6z
ettiginde, sdylediklerini kastetmedigini sanan ve bdylece alevler
icinde bir dunya yaratiimasina izin veren Alman aydinlarinin da
durumudur. itfaiye hazirdir, ama kundakgilarin tehlikeli oldugunu
ayrimsayacak kimse kalmamistir, béylece yangina karsi alinacak
onlemler de basarisiz olacaktir.”" Yangin her tirli dogmanin yi-
kiciiginin, Biedermann’sa tehlikeyi gérmezden gelenlerin ve on-

larin ikiyUzIGlGgundn simgesidir.

Uyarlamadaysa televizyonla sekillenen halk kiltirt elestiriimek
istenmektedir. Vurdumduymazhgin medya kiltirtyle, sonradan
gormelikle iliskisi ortaya konmaya calisilir. Spiker, muhabirler,
bakan gibi yeni tipler oyuna dahil edilmistir. Glldiri 6geleri tele-
vizyonlardan izledigimiz komedi skeglerinde 6rnegini bulan espi-
rilerle benzerlik gbsterir. Uyarlama, medyatik unsurlarla beslen-
digi icin, medya elestirisi yaparken medya dilinin aynini tretme
tehlikesini de iginde barindirir. Bu uyarlamada da tipki Sensoy’un
uyarlamalarinda oldugu gibi gildiri kendi basina bagimsiziik
kazanir ve iletiyi golgeler. Nitekim yazar da uyarlamasini daha
en basinda “guldiren oyun / iki perde cok fasil / sakalar gani”
seklinde tarif etmektedir. Yazar, gllmeceyi geleneksel halk tiyat-
rosunda oldugu gibi dil ile yapar. Oyun metninde parantez igi reji
notlari dahi bu gllmece unsurlariyla donatilmistir.’

3. Okurla/izleyiciyle kurulan iletisim tasarisi:
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Elizabeth Wright Brecht’in yabancilastirma kavramini, “yaban-
cilastir-manin amaci, butln toplumsal varoluslardaki diyalektik
sireci taniyan, aktif ve politik olarak galisarak meydan okumaya
soyunan bir seyirci yaratmaktir.”'® diye tanimliyor. Yani hersey-
den 6nce Brecht’in farkindalik iginde bir izleyici yaratma amaci
oldugundan séz ediliyor. Oyunlarini da bu amag¢ yéniinde diya-
lektik diistinme bigimini yaratan kurgularla tasarliyor. Bu bag-
lamda uyarlamalarda da benzer bir amacin olmasi beklenebilir.

Ancak uyarlamalar incelendiginde okur/izleyiciyle kurulan iliski-
nin temelinde bu tir bir diyalektik surreci taniyan, aktif bir okur/
izleyici kurgusu olusturulmadigr gériilmektedir. Tersine kaynak
metnin yukarda s6zi edilen yerellestiriime bicimiyle, disinen,
Ureten bir okur/izleyiciden ¢ok dinleyen, oyunun iletisi dogrultu-
sunda kissadan hisseyi alan, dersini 6grenmesi igin ikna edilen
bir izleyici kurgusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda “halk”, ‘biz’
kavrami Uzerinden hem kultirtine sahip cikilan hem de egitil-
mesi, 6gretiimesi gereken bilgisi, kavrayisi, anlayisi yetersiz bir
kitle olarak algilaniyor gibidir. Kaynak metinleri yerellestirerek,
“halk”in anlayacag! hale getirme dustincesi dogal olarak uyar-
lamalarin okur/izleyiciyle kurdugu iletisim tasarisini da kaynak
metinlerdekinden cok farklilastiriyor. Uyarlamalar, okur/izleyi-
ciyle paylasilan bir hakikat zemini ortak kabulliinden varedilmis
metinlerdir ve taslama ve hiciv 6zellikleri 6ne ¢ikar.'* Uyarlamala-
rin metin stratejileri de, anlatinin kissasinin sonunda kimin hakli
olduguna karar verecek (s6zde) merci konumunda tutulan okur/
izleyicinin (aslinda) yazarin gériist dogrultusunda iknasi tizerine
kurulmaktadir. Okur/izleyici karar merci gibi gosterilse de tasla-
ma ve hiciv kavraminin temelinde yer alan yazarin dogruyu bildi-
gi savi gegerli oldugu i¢in karar daha bastan bellidir. Okur/izleyici
bunun kabuliinden farkll bir disiinsel siirece sokulmaz. ilging
olan uyarlamalarin iletilerinde otoriteye, baskiya karsi bir tavirlari
olmasina ragmen varolan kaliplar bu yolla pekistiriyor olmala-
ridir ve aslinda tam da karsi ¢iktiklari otoriter, baskici yaklasimi
metin stratejisinde kendiliginden ortaya ¢ikan “bilen insan” tav-
riyla yeniden Uretmeleri s6z konusu olmaktadir.

Ele alinan dort uyarlamanin genel degerlendirmesi:
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13 Elizabeth Wright, Postmodern
Brecht (Ankara: Dost Kitabevi,
1998), s. 69.

14 Nurdan Girbilek’in hiciv iizerine
isaret ettikleri, burada ele alinan
uyarlamalarin okurla/izleyiciyle girdigi
iletisim tasarisinin agiklanmasina da
1s1k tutar niteliktedir: “Hicivde hep bir
dogru vardir; hicivci karsisindakiyle
alay ederek, onu giilinglestirerek
bu dogrunun gdriinmesini saglar.
Alay ettigi seyle kendisi arasindaysa
mutlak, asilmaz bir duvar vardir.
Duvarin dtesinde nesnesi acz i¢indedir,
¢linki haksizdir. Bu yiizden hicivcinin
karsisindakine yonelttigi alay higbir
zaman kendisini ya da temsil ettigi
dogruyu yaralamaz; tersine onu
kuvvetlendirir, daha dogru, daha hakli
kilar. Séyle der hicivci: ‘Sen kendini
akilll zannediyorsun, ama aslinda
budalanin tekisin.””, Nurdan Giirbilek,
Yer Degistiren Golge (istanbul:
Metis Yayinlari, 1995), s. 25.



15 Yavuz Pekman, Gagdas
Tiyatromuzda Geleneksellik
(istanbul: Mitos Boyut Yayinlari,
2002), s. 20.

16 Elizabeth Wright’in Brecht’in
epik-diyalektik tiyatrosuyla ilgili
saptamalarina baktigimizda,
uyarlamalarin epik anlayisinin
bigimsel kaldigini, diyalektik
ozelliklerinin olmadigini sdylemek
yanhs olmaz: “(Brecht’in) Sahne
kisileri yasayan insanlarin basit birer
temsilcisi degildir, gortislere karsilik
olarak yaratilir ve sekillendirilir.”

(...) “(Brecht) epik tiyatronun,
kendisinin ulasmaya calistigi

tiyatro icin fazla bigimsel bir tir
oldugunu diistinmiistir. Epik tiyatro,
diyalektik tiyatro i¢in bir 6n kosul
oldugu halde, toplumun, zevkin
gercek kaynaklarinin bulundugu
liretkenligini ve doniisebilirligini tek
basina dzgirlestiremezdi. Diyalektik
tiyatro, secip ayirdigi olaylar ve
nesnelerdeki celiskileri stirekli

olarak ortaya gikaran bir temsil

tiiri taraftaridir (toplumun devinim
yasalarini su yiiziine gikarmak i¢in bu
yontem, toplumsal durumlari siirecler
olarak ele alir ve bu siirecteki bitiin
celiskilerin izini siirer. Degismedigi
siirece, higbir seyin var oldugunu
kabul etmez). (...) Diyalektik siireg,
insanlarin birbirleriyle olan iligkilerine
ve toplumsal yasamlarindaki

celiskili etkilesimlerine isaret eder.”

, Elizabeth Wright, Postmodern
Brecht (Ankara: Dost Kitabevi,
1998), s. 45-54.
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Sozi edilen dort uyarlamanin hepsinin de kaynak metni yerelles-
tirmek igin, olayin gectigi zamanda, mekanda ve kisi adlarinda
“bizlestirme”, epik-diyalektik ya da absurd yapilar bigimsel ola-
rak epik ama igerikte diyalektik olmayan anlatilar haline gevirme
cabasi gorllmektedir. Uyarlamalar Geleneksel Halk Tiyatrosu
6gelerinden, giincel siyasi taslamalardan olusmus “tanidik” ice-
rikli bir glildiiri yazma amacindadirlar. Bu uyarlamalarda gulduri
kendi basina varolur hale gelir ve metnin 6niine geger. Kaynak
metinle dogrudan herhangi bir distinsel iliski kurma yerine kay-
nak metnin adina ve bulusuna géndermeyle kendini onun uze-
rinden vareden bir gllmece yaratir. Pekman’in su saptamasi
uyarlamalar icin de gecerli gérinmektedir: “Halk tiyatrosunun
eglence bicimi giilmecedir. Oyle ki, giilmece halk tiyatrosunda
bir arag olmaktan 6te bir amactir.”*> Uyarlamalar kaynak metinle
disinsel alisveris amaci tasimadiklari igin, kullanilan Gelenek-
sel Halk Tiyatrosu 6geleri de Brecht’in epik tiyatro anlayisinin
getirdigi Yabancilastirma Efekti ve Diyalektik Tiyatro modeliyle,
Beckett’in abslrdi kullanma bigimi ve amaciyla, Frisch’in ucu
aclk mesel kurgusu ve yabancilastirma ydntemiyle &rtiismez.
Uyarlama oyunlar bigimsel olarak epiktir ama diyalektik degildir,
absirdln ya da Frischvari bir anlatimin yabancilastirma ve yeni
gorme bigimleri Gretme 6gelerine de sahip degillerdir.'®

Kuskusuz ki uyarlama yazarlarinin yaraticiligini belirleyen kaynak
metne yakin ya da uzak olmalari degildir. Ancak, bu dért uyarla-
madaki yerellestirme dusincesinde, Brecht’i, Beckett’i, Frisch’i
anlamaya c¢alismak, kaynak metinle distnsel bir alisverise gir-
mek degil de, geleneksel halk tiyatrosu yapmak, dénemin siyasi
egilimlerine génderme yapan taslamalar yazmak, dil ve tip gul-
diristnd 6ne ¢ikarmak, kissadan hisse ¢ikaran anlati yazmak,
bigimi bu yénde tasarlamak, bu baglamda da zaman-mekan-ad
degisiklikleri yapmak ¢ok daha énemli bir hal almistir. Yazildiklari
dénemle de sinirli kalmaktadirlar. Glincel siyasi duruma ya da si-
yasetcilere belirgin géndermelerle yapilan ignelemeler veya yergi
sozleriyle yetinirler. Siyasi mekanizmanin isleyis bicimi, bu bigimi
olusturan dusliinme kaliplarinin elestirel bakisla ortaya konulmasi
degil de toplumsal agidan goriinen sonuglarina odaklanma 6n
plandadir. Gig iliskilerinin kaba hatlaryla gizilmis, yerlesik imgesi
yeniden tekrarlanir. Hakli haksiz, ezen ezilen bellidir ve haksizliga
ugramis olma durumu derinlemesine ele alinmadigi icin, yapilan
elestiri magdurun dilinden salt sonuca yénelik bir igneleme halin-
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de kalir, icerige yonelik tartisma zemini daralir.

Zaten yazarlar da amagclarinin distinsel bir alisveris olmadigini
acikga belirtmislerdir. Mehmet Akan kendisiyle yapilan bir sdyle-
side uyarlamayi yazma amacini séyle agikliyor:

Brechtci arkadaslar Analik Davas’’'ni sahneledigi-
mizde de ¢ok kizmislardi bana, Brecht seyirciye bir
mesafe koyar sen onu kaldiriyorsun, demislerdi. Ama
benim niyetim de oydu zaten. Bu oyunda seyirciyle
bulusma gayreti vardir. Bugiinden baktigimda yapti-
gimdan hala gok memnunum dogrusu."”

Aysegiil Yiiksel ve Zehra ipsiroglu’nun oyun lizerine yazdiklari da
uyarlamanin amacini ayni bicimde ortaya koymaktadir.'®

Mehmet Akan gibi, Sensoy ve Pekman da uyarlama yaparken
niyetlerinin disilinsel ya da estetik bir alisveris kaygisi degil agik-
ca geleneksel halk tiyatrosu yapmak oldugu savunusundadirlar.
Ferhan Sensoy, Brecht'in U¢ Kurusluk Opera adli oyunundan
uyarladigi U¢ Kursunluk Opera’nin program dergisine yazdi-
g1 “Bertolt Brecht’in Agbisi Kel Hasan Efendi” baslikli yazisin-
da oyunu guincellestirme ve yerellestirme amacini agiklarken
Brecht’e de su sekilde sitemde bulunur:

Cahillik yalniz bize 6zgl degil, Avrupalilarin da ca-
hili oluyor. Burjuvalarin kadife perdeli tiyatrosuyla
alay etmek icin, yamal Brecht perdesini bulus ola-
rak dinya tiyatrosuna getiren Bertolt Brecht, bunun
daha o6nce Abdilrezzak perdesi altinda, Komik-i
Sehir Abdllrezzak Efendi tarafindan kulanildigini
bilmiyordu. Bilmemek ayip degil. Ancak yasami bo-
yunca, bilmemekle yetinmeyip bu konuyu 6grenme-
mekte de direnen Brecht, bizim buralardan transit
gecerek, Cin tiyatrosuna gitti... John Gay’in 1728’de
sahnelenen Dilenciler Operasi’nin tam 200 yil sonra
bir giincellestirmesini yapan Brecht’in Ug Kurusluk
Opera’sini bugiinin Beyoglu’suna uyarlarken, ben
kendimi Brecht’ten ¢cok ortaoyununa, Kel Hasan
Efendi’ye, Abdirrezzak Efendi’ye yakin hissettim.”®
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Sensoy’un sézlerinde Batr'ya ve Batill yazara karsi yogun bir
ofke ve sitem sezilir. Sézler Brecht’i cok 6nemsemekte, ama
Turk tiyatrosunun geleneksel 6gelerini gdrmezden geldigi icin
ona kizmakta, cahillikle suglamaktadir. Geleneksel tiyatromuzun
hakettigi yeri Brecht’i merkeze alarak tanimlayip ylceltmekte,
bunu yaparken de alttan alta bir eziklik emaresi gérilmektedir.
Yizinu Batiya déniip Batiyr reddederek kendini 6nemli gérme-
ye yonelen, bir yandan da Batiya sitem eden bir tavir hakimdir.
Her durumda Bati merkezli bir tanimlamadir yaptigi ve kinayeli
sbzlerin ardinda yatan zihniyet garbiyat¢i fantazinin izlerini tasi-
maktadir. Sanki uyarlamayi Brecht’e ya da Brecht’in temsilinde
Batr'ya kendini kanitlamak ya da ondan bir ¢esit ¢ almak igin
yazmis gibidir. Bu s6zlerde yansitilan imge, yine Batili bir géziin
varligidir, kendini bu gézin Uzerinden gérme durumudur. Hayali
bir Batili g6ziin asagilamasini ona geri iade etme gabasidir.

Bu calismanin temel ¢ikis noktasini tam da bu “bize yakinlastir-
ma”, kaynak metni “yerellestirme” “yerli bir kimlige kavusturma”
israrinin ardinda igsellestiriimis resmi ya da toplumsal ideolojinin
olup olmadigi yoniindeki sliphe olusturmaktadir. Glnkd, ele ali-
nan dort oyunu degerlendirdigimizde ortaya c¢ikan sonug, uyar-
lamanin amacinin ardinda yazarlarin bile farkinda olmadigi bir

baska hakikat alaninin varligini géstermektedir.

Uyarlamalarda “yerellestirme” adina kulanilan yerlesik anlati ka-
liplar ve geleneksel halk tiyatrosu 6gelerinin uyarlama yazimi
Uizerine etkisi, kaynak metnin derinligini, yazarinin diinya gorisi-
nd, tiyatro distincesini, oyunun tarihselligini ve izleyiciye dénik
farkl iletisim tasarisini gérmezden gelme, hatta yok etme bigi-
minde ortaya cikmaktadir. Denebilir ki, bu oyunlarda uyarlama
s6zcuglinun anlami aslinda, kaynak metne yerli bir kimlik kazan-
dirma amacl “uygunlastirma” olarak alimlanmistir. Dustinsel de-
rinlik, yerini bicimsel kaygilara, kaynak metnin bulusunu kullanip
aragsallastirmaya, okura/izleyiciye ‘daha tanidik’, ‘daha bizden’,
‘daha yakin’, ‘daha anlasiliroldugu iddia edilen bir oyunun tasa-
rimini kurma ¢abasina birakmistir. Sevda Sener’in Cumhuriyet
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ddénemi tiyatrosundaki gergekgi oyunlara dair su saptamasi, epik
olduklari halde uyarlamalar icin de gecerli sayilabilir:

Oyun yazarlari, malzemeleri bakimindan, yerli olma-
yI, kendi gerceklerimizi dile getirmeyi basarmislardir.
Fakat bu malzemenin derinligine incelenmedigi, ic
gerceklere ydnelmedigi gorilir. Nedenlerden cok
sonugclardir sergilenen. Gogunlukla, seyircinin kendi
cevresinden tanidigi gergekleri ele alarak bir toplum
portresi yapmak ve bu portre icinde glincel sorunlara
deginmek egilimi vardir.2°

Augusto Boal’in gelenegin yorumlanmasina dair goériisiinde de
isaret ettigi gibi:
Sanatg¢i gelenegi yorumlamak yerine yeniden Uret-
mekle sinirlarsa onu kavramakta ya da kavranabilir
kilmakta basarisiz olacaktir.?'

Buraya kadar yapilan saptamalar, uyarlamalarda ortaya cikan
tiyatro duslincesi ve kaynak metinle olan dustinsel alisveris so-
runlarini dile getirdi. Ancak konuyla ilgili baska énemli bir soru ve
tartisma alani da vardir.

Uyarlamalar burada ele alindiklari halleriyle hem birer kopya ya
da taklit gibidirler hem de degildirler. Bu durum ister istemez,
uyarlamalarda “yerellestirme” gayreti neden bu denli énemli so-
rusunu yeniden ve yeniden akla getiriyor. Bati Avrupal yazarla-
rin oyunlarindan uyarlama yapma arzusu ve disincesi nasil ve
neden ‘tiyatromuza 6zgu (bir anlamda ulusal da denebilir) bir dil
yaratma’ gcabasina dénislp kendiliginden ortak bir misyon haline
gelmistir ve bu denli 6nemlidir? Uyarlamalarin amaci bu dlzey-
de bigimsel ve yerellik adina Batili devrimci yazarlarn ve kaynak
metinleri teatral bulusu icin kullanmanin étesine gecmeden kali-
yorsa 6zgiin metin yazmak yerine yazarlarin uyarlama yazmaya
yénelmesinin ardinda 6rtik kalmis daha baska bir diistince etken
olabilir mi? Kaynak metinleri, “bize yakin hale getirme” dustince-
si, i¢sellestiriimis Garbiyat¢i fantazinin pargasi olarak disunile-

bilir mi?
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4. Garbiyatci fantazinin izleri: Hayali Bati, Hayali Yerellik ve Gar-
biyatci Fantazi

Uyarlamalarda ortak nokta olarak goérulen yerellestirme distn-
cesinin ardinda ulkemizin modernlesme slreciyle baglantili bir
goérme/diisiinme bigiminin izleri surilebilir. Uyarlamalarin yazil-
ma amaciyla lGlkemizin modernlesme sureci ya da batililasma
yoénlnde atilan adimlarin kurguladigi distinme kaliplari arasinda
6nemli bir baglanti oldugunu ve bunlarin yazarlarimiz tarafindan
da igsellestirilerek “yerellestirme” distincesine yol agtigini iddia
edebiliriz.

Yavuz Pekman, gagdas tiyatromuzda geleneksellige dair arastir-
masinda kimlik sorunu meselesi i¢in sunlari séyliyor:

Dogaldrr ki, tiyatro da, diger bitlin alanlarda, kurum-
larda oldugu gibi, batiilasmanin yarattigi “kimlik”
sorununu i¢inde barindirmaktadir. (...) Tiyatromuza
“ulusal” ve 6zglin bir kimlik kazandirmak icin gele-
neksel tiyatronun malzemesinin kullaniimasi gerek-
tigi, hemen butln goruslerin ¢ikis noktasini olustur-
maktadir.?

Goruluyor ki gegcmiste tiyatronun kimligi Gizerine yapilan tartis-
malar belirleyen belli distince kaliplari zihinlerde dyle yer etmis
haldedir ki bilin¢li ya da bilingsiz 1950 sonrasi ¢agdas uyarlama

metinlerine de yansimaktadir.

Kaynak metinleri “‘biz’e yakin ya da uygun hale getirme” disln-
cesi batililasma hareketleri ve tirk modernlesmesinin kurumlar
araciligiyla olusturdugu “Garbiyat¢i fantazinin” i¢sellesmis teza-
hiraddr. Bu tir bir distince birkag yonli gelismektedir:

1. Kaynak metinler merkeze alindigindan, Batidan farkli olanin
ortaya cikariimasina calisiimasi.(BOylece uyarlamalarin amaci;
yaratici uyarlamadan ¢ok, “uygunlastirma” ya da “yerellestirme”
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ye doénusir. Ancak farkliigi ortaya koymak icin merkeze alinan
‘Batr’, hayali bir Batidir.)

2. Bizim farkhligimiz olarak ortaya konulan alanin da aslinda “ulu-
sal” olanla kirlenmis hayali bir yani vardir ve farklihgin gérinarli-
gunl saglama g¢abasi bir yandan da ulusal bir tiyatro dili yaratma
disincesini besler.

3. Bu farktan dolayl kaynak metni anlamayacak oldugundan
emin olunan halk i¢in metnin anlasilir kiinmasi kaygisi dogmak-
tadir ama farkliigin da, “halk”in da “gelenegin” de hayal ediliyor

olmasi s6z konusudur.

4. Oyunlarin ortaya koydugu gergeklikse; “hayali yerelligin” ger-
ceklik haline gelmesi ve fantazinin bir pargasi olmasi durumudur.

Boylece, “uyarlama” fikri bir yandan Batiya éykiinme, bir yan-
dan da Batidan ayrilma hatta ondan 6¢ alma, ona karsi kendini
kanitlama haline dénusulyor. Hatta zaman zaman kaynak met-
ne karsi blylklenmecilik yani halk tiyatromuzda epigin zaten
oldugu iddiasiyla Brechtyen epik-diyalektik tiyatro anlayisiyla
geleneksel halk tiyatromuzu 6zdes kilmaya galisma gayretlerinin
oldugu da biliniyor. Bu durum “Bati karsisinda kiigiik diismis bir
yerlilige yeniden sayginlik kazandirmaya, orada yasanmis yeter-
sizlik duygusunu asmaya, narsisistik yaray iyilestirmeye”? yo-
nelik bir gayret olarak da goérulebilir. Uyarlama oyunlarin kaynak
metnin yazari, oyunun énemi Uzerinden ya da ona atifla kendini
var etmesine karsin, kaynak metnin bulusunu, olay akisini kulla-
nip kaynak metnin sdylem diizlemini dislayan, dustinsel derinligi
ve metnin tarihsel kosullarini gérmezden gelmeye, yazarini yok
saymaya ydnelen haliyle, kendini Batr’'ya karsi bir ¢esit galibiyet
icinde gérmesi kuvvetle muhtemeldir. Bu tir bir gayret alttan alta
Batiyi merkeze koyarak kendini tanimlamanin bir pargasi, ‘az ge-
lismis’ kavraminin i¢csellestiriimesiyle kendini asagi duymanin da
gostergesidir.
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Ancak 6nemli bir nokta atlanmamalidir; buradaki Bati kavrami da
yine modernlesme, batililasma stirecinin Urettigi hayali bir Batidir
ve isin ilging yani “biz” soyut kavrami da kendini bu hayal Gizerin-
den gorerek, tanimlayarak yeniden Uretir. Yani hem bir fantazinin
merkeze alinmasi ve bunun uzerinden “biz” distincesinin, ken-
dinin kim, ne ve nasil oldugunun bu fanteziye gore tanimlanmasi
hem de bunun gergeklik oldugunun kati bir bigimde iddiasI s6z
konusudur.

Boylece uyarlamalarda ortaya konan “yerel durum”, ait olunan
“Anadolu, halk, halk kiltirimiz vb. imgeler” de bireysel kimligi
halk igine yerlestiren bir “milli”lik distncesinin bilingsiz disavu-
rumu olarak aslinda hayal Urtini haline gelmektedir: kurmacanin
kurmacasi, kendini ikinci elden bir imge lzerinden tanima ve ta-
nimlama ve bunu gerceklik haline getirme. Bu dustince “bitiin-
lUk icinde bireysellestirmeye dayali liberal hlkmetme sekliyle”2
[yani bu milli diisiincesinin olusturdugu butiinlik gercevesi icine
kapali bir bireysellestirme sekliyle] belirlenen gérme bigiminin
icsellesmis halinin disari vurulmasi ve oyunlarda pekistiriimesi
olarak gortilebilir.

Pekistirilen zihniyetin bir baska yéni de, bu hayalin hayatin anla-
mi ile iliskilendirilmesi ve zihinlerde bu noktadan yeni bir gergek-
ligi insa etmesi esasidir. Oysa, oyunlarin gérme bigiminde beliren
“halk” ve “biz” kavramlari, hayali bir soyutlamanin ve anlati kalip-
larinin temsil bigimleriyle sinirli kaldigi igin, gergek pratik yasan-
tinin yazarlarin hayal ettigiyle ya da soyutladiklari imgeyle catis-
masi da s6z konusudur. Hem gec¢misi hem de halki imgelemde
sabitleme ve teklestirme temelinde sabitleyici bir anlati yaratma
tehlikesini de i¢cinde barindirir. Uyarlayarak bizlestirme kaygisinin
bir fantezinin Griind olmasi, bu anlamda okurla/izleyiciyle girilen
iliskide, okurun/izleyicinin gérme-distinme bigiminin kdkten bir
degisiminin gercekte arzulanmiyor oldugunun da ortaya gikmasi
demektir.
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Batidan farkli olanin ortaya gikariimasi ¢cabasi siipheyle yaklasi-
lan, sorgulanan bir durum olsa, hayali bir gercekligin de sorgu-
lanmasi, dolayisiyla yanilsamanin gériinmesi olasiligi kendiligin-
den ortaya ¢ikabilirdi. Dustince ufku, kurgulanmis bir “kim”likle
sinirlandiginda, ylceltilen degerler bir kurgunun ayna imgesi
olarak kurulan yanilsamanin kendine benzer, fantastik olan ken-
dini bu fantastigin aynasinda yeniden Uretir. Yani hayali bir ideali
ve karsitini Uretir. Buna “kultirel oyun-gercek”? demek yanlis
olmazdi. Bu tir bir yeniden Uretim de aslinda fantastik olan, ken-
dini korumaya y6neleceginden dogal olarak “kendi”ni kaybetme
endisesiyle tutucu bir hal alir.

Nurdan Gurbilek’in roman yazimi i¢in yaptigi saptamalar tiyatro
metni yazimina ve uyarlamalara aktarirsak, uyarlama metinler de
“modernlige gbre yeniden tanimlanmis bir yerliligin insa edildigi
[bir baska] alan”2¢dir diyebiliriz, uyarlama bu anlamda “hayranlik
duyulan modele benzeme arzusunun ifadesi haline geli[r], ama
ayni zamanda yazara her an kendi etkilenmisligini, model kar-
sisinda kendi yetersizligini hatirlatan, bu yizden de direnilmesi
gereken tehlikeli bir rehber bir yoldan ¢ikaricidir” da.

Ancak, ortaya konan disilince yelpazesi ne burada s6z edildigi
bicimiyle fanteziyi sahiplenenlerin ne de kurgusal bir ulusal kim-
lik yaratildigi iddiasiyla modernlesmeyi elestirenlerin sdyledik-
leriyle de uyusmaz. Baska deyisle, burada uygulanan analizler
herhangi bir yargi, yergi, taraf olma amaci tasimadan varolani
belirleyen alt yapi taslarini, disinme bigimlerini gértinir kilma
niyetindedir. icsel hakikatle, pratik yasam deneyimindeki kayit
disi olanla, yaziya gegcirilmis kayith olanin ya da iradi de dene-
bilir uyusmazligi temelinden yola ¢ikarak, s6zi edilen fantezinin
kendi temsili gergekligini kurdugu noktasindan hareket edilip, bu
temsili gercekligin ne tir bir bicimi ve dislinsel yapi taslari oldu-
gunu gbstermeye calismaktadir.
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Meltem Ahiska’nin da isaret ettigi gibi:
Turkiye’de milletin hayal edilmesi eszamanli olarak
hem Batili olmanin hem de Dogulu olmanin hayal
edilmesidir. Dogu’dan kagmaya c¢alisirken Batiliiga
yerel bir icerik kazandirmaya calisan, ancak Batr'ya
karsi her mesafe alista Dodu’yu yeniden tanimlayan
bu hayal, sadece gergeklikten kacan naif bir hayal
degil, tarihsel bir suregte sekillenmis karmasik bir
gerceklikle basetmeye calisan bir iktidar séylemi
olarak da dustnitlmelidir.?”

Ahiska bu hayalin nasil tarihsel ve teknik olarak sekillendigini ve
oznelliklerin bunun iginde nasil kuruldugunu/ Uretildigini Garbi-
yatcilik ve Garbiyatci Fantazi kavramlariyla agiklar: “Garbiyatgilik
derken en genel hatlariyla, tarihsel Bati-Dogu ayrimi i¢cinde nes-
nelestirilen ve 6teki olarak konumlanan “Dogu”nun “Bati”ya ver-
digi karmasik tepkilerle olusturdugu 6znellik alanini kastettigi”éni
belirtir. Béylece Garbiyatci Fantazi, Batilihg ve Dogululugu ayni
anda Uretmeye calisan bir kavram anlamina gelmektedir. Bu da
“iktidarla iliskisi disinda diisiinlilemez.”?® Batiyla diyalog halinde,
kendini sirekli ona gére ayarlayarak neyin Batili neyin Dogulu
olduguna dair bir sinir iradesi icinde (normlari belirleme iginde)
olusmus bir modelden de s6z ediyor Ahiska. Bdylece Batiyla
diyalog dahilinde degisen modelin mesrulasmasi icin fantazinin
yarattigi temsili gerceklik de sirekli degisime ugramakta ve buna
uygun “biz” ve “bize 6zgl” sdylemleri ve ikili karsitlklar yarat-
maktadir denebilir.

Bu noktada uyarlamalarla konuyu yeniden iliskilendirirsek, var
olan bu tiur bir fantazinin pekistirildigi bir bag gérilebilir. Gele-
neksel halk tiyatrosunun yorumlanmasi yerine onun farkhligin
bir anlatisi ve anlami olarak hayal edilmesi ve fantazi (izerinden
yeniden Uretilmesi, Batili metinlerin “yerellestiriimesi’nin ardin-
daki i¢csellesmis Garbiyatci zihniyeti de acik etmektedir. ““Bati”
hem igeride hem disaridadir, hem ayni olma arzusu hem farkli
olma gorevini imler. % Ve bu gorev, farkliigin ne oldugunun da
hayali bicimde kodlanmasi anlamina gelir. Boylece, hayal edilen
Bati, hayal edilen Batil g6z tzerinden tanimlanan hayali bir “bize
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6zgU” farklilikla reddedilebilir hale gelir. Ancak, farkhligin kodlan-
masi bir gesit teklestirme ve sabitleme de olacagindan, gelene-
gin yorumlanmasinin gesitliligini de yok eder.

Garbiyat¢l Fantazi'yle, daha 6nemlisi bu dustncenin iktidarla
iliskisiyle ve politik 6znelligin kurucu bir 6égesi olmasiyla bir he-
saplasma igine girmek, tiyatro dislincesini, sanatsal yaratiyi ve
teatral dislince Uretimini, iktidar pratiklerinin kurguladigi hayali
bir “bize 6zgl” kavramiyla sinirll kalmaktan uzaklastirip 6zgur-
lestirici olabilir. Béyle bir elestirel yaklasim, stiregelen disinme
yapilarina segenek olusturma yéniinde, yeni uyarlamalarda ya da
eldeki uyarlamalarin sahnelenme asamasinda katki saglayabilir.
Metinlerde i¢sellesmis, goriinmez bir zihin kalibi olarak tekrar-
lanan imgelerin ve gérme bigimlerinin farkina varmak, onlara
bilingle yaklasmak yeni bir dramaturji disincesi icin énemli bir
husus olarak goérulebilir.

Yaratici uyarlama 6rnekleri

Bu calisma kapsaminda ele alinan diger iki uyarlama, Na-
zim Hikmet’in Tartiif 59 ve Zehra Ipsiroglu’nun Pinokyo Kral
Ubirniin Ulkesinde adli uyarlamalari gerek bigim gerekse icerik
acisindan yerellestirme kaygisi tasimayan 6rneklerdir ve kaynak
metinle dislnsel alisveris temelinde yapilanmislardir. Bu bag-
lamda da yaratici uyarlama siniflamasi iginde ele alinabilirler. Her
iki uyarlamada da, kaynak metnin dislnsel temelini, tartisma
noktalarini yeni diistinceler tretme amacli yogurma, metne yeni
bir boyut kazandirma, politik sorgulama ve yeni bicim denemele-
rine girme gabasi 6n plandadir. Uyarlamalar bu halleriyle kaynak
metinlerden yola c¢ikan yeni ve 6zgiin oyunlar olarak karsimiza
cikarlar. iki uyarlama da, yazildiklari dénemle sinirh kalmayan,
salt yerel olma kaygisi tasimayan, baski ve gidimleme meka-
nizmalarinin isleyis kurallarini agida cikaran bir sistematikte ve
kurguda yazilmis oyunlardir.

Tartif 59 oyunu, Moliere’in ikiylzlli Tartlffe’dnin din somurd-
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sU ana temasini, politik sdmurinin gesitli bigimlerini, sémuri-
yU mesrulastirma ve halki gidimleme araglarini ve bu araglarin
dénemden déneme degisen ama 6zde ayni kalan mekanizma-
sinl agiga cikarmak igin genisletir. “Tartiifizm” diye bir kavram
ortaya atar. Tartlfizm, zamandan zamana bigim degistiren ama
6zde ayni kalan sémuri diizenini, iktidar miicadelesini, yénetim-
de olan g¢ikarci gevrelerin, politikacilarin iktidar odakl ikiyuzli-
lUklerini hangi sdylemlerle, hangi araglarla ortaya koydugunun
kavramlasmis ve Tartiif 59 adindaki oyun figuriyle de beden-
lesmis halidir. Oyunun sonu da radikal bir degisime ugrar. Kur-
tarici Moliere’in metninde oldugu gibi Kral degil, hizmetci kadin
Dorina’dir. Tartlf, salt bir dolandirici olarak degil ayni zamanda
Kral''n hesabina galisan bir jurnalci olarak gésterilir. Boylelikle
din ve devlet mekanizmalarinin i¢ ice isledigi politik bir duruma
goénderme yapllir. Kral, Moliere’in oyununda oldugu gibi zeki ve
adaletli bir kurtarici degil Tartlfizmin bir parcasidir. Yazar, kisi
adlarini degistirmez, oyunun mekanini tiyatro salonunun kendisi
olarak kurgular, zamani da Moliere’in Tartiiff oyununun sahne-
lendigi zamanda birakir. 1959 yilindan ¢ikip gelen Tartiif-59 oyu-
na dabhil olur. Bdylelikle oyun iginde oyun kurgusuyla yabancilas-
tirma olusturulur, oyun zamanlar arasi, metinler arasi ve yazarlar
arasl bir diinyanin kurgusuna dénisur. Guldirldyd olusturan da
bu égelerdir. Her iki tarafi da, iktidardakini de ona boyun egeni
de ironik, grotesk ve epik bi¢imli bir anlatimla alaya alir.

Yazarin, Tartiif 59’u oyuna katarak temel catismayi Tartifler ara-
sI bir iktidar mticadelesine dénustirmesi, Tartifizmin 20. ylz-
yildaki goriintlisiini ve zamanlar arasi deg@isen ylzlerini ortaya
cikarmasi, degismeyen sémuri zihniyetinin degisen araglarini ve
soylemlerini, devlet-kilise iliskisini, denetleme, glidimleme me-
kanizmalarini gériinir kilmasi, kaynak metnin iletisini genisleten
bir dislinsel alisveris olarak gorulebilir. Ancak uyarlama okurla/
izleyiciyle girdigi iletisim tasarisi anlaminda tiyatro yazinimizin te-
mel egilimi olan 6greticilik, izleyiciyi ileti ydniinde giidiimleme ve
dogrunun ne oldugunun onayina yéneltme gibi metin stratejilerini
kullanir, bu stratejilerde bir farklilik yaratmaz.

Zehra ipsiroglu'nun Alfred Jarry'nin Kral Ubii oyunundan ve
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Carlo Collodi’nin Pinokyo romanindan esinlenerek yazdig Pi-
nokyo Kral Ubii’niin Ulkesinde adli uyarlamasiysa cocuk hak-
larini glindeme getirmesi agisindan ayricalikli bir oyundur. Co-
cuk haklari bildirgesinden maddeler de oyun kitabinin sonunda
yer almaktadir. Oyun, Pinokyo ve ¢esitli masal kahramanlarinin,
iktidar ve para diskiini Kral Ubi’niin ve Gbiikoplarin egemen
oldugu bir llkenin despot, baskici yonetiminin elinde nasil ha-
yatta kalabileceklerini ya da hayatta kalip neye dénuiseceklerini
tartisir. Kral Ubi’niin kendi ideolojisini iiretme mekanizmala-
rini ve masal kahramanlarini nasil Ubukoplastirdigini gdsterir.
Egitimden yargiya, kolluk kuvvetlerine, medyaya kadar tim
kurumlar, toplumsal yapilar herkesin lbukoplasmasina hizmet
etmektedir, herkes (ibiikoptur. Ozgiin bir diisiince, yarati ya da
Ozgur bir davranisin mimkin olmadidi, baskilandigi bir Glkede
Pinokyo da kendine 6zgu, saf bir masal kahramani olarak ka-
lamayacak, Ublikoplasacaktir. Oyunda, ezberci egitim sistemi,
ayrimci dusunceyi Orgutleyen pratikler, medyanin manipulatif
roli gibi toplumsal sorunlara géndermeler yapilir. Uyarlama,
Kral Ubir'yl, Pinokyo’yu ve diger masal kahramanlarini iletiyle
iliskili olarak yeniden bigimlendirir. Kaynak metinlerden bagim-
sizlasirlar. Uyarlama metinlerarasi bir diinyadan ¢ikip kurgu, bi-
¢im ve icerik agisindan 6zgln ve yeni bir metin, bir kara guldrd
metni yaratir.3' Bu haliyle uyarlama yararlandigi kaynak metinle-
rin iletilerinden yola ¢ikarak yeni diistiinceler Uretme temelinde
yapilanmistir. Yerellestirme kaygisindan uzak, yazildigi dénemle
sinirli kalmayan, baskilarin yasandigi her yénetim bigcimine, bas-
kici rejimlerin ideolojilerini yayma ydntemlerine elestirel bakan
ve baskidan, zulimden en ¢ok etkilenen ve kendini koruma ko-
nusunda en zayif olanlarin, yani ¢gocuklarin kendi olma, kendini
gerceklestirme haklarini glindeme getiren 6zgin bir yapittir.

iktidar diiskiinligi ve gig iliskilerinin cesitli yénlerini elestirel
bir bicimde dile getiren bu iki uyarlama, gerek tiyatro dislnce-
si, gerek estetik yaratim agisindan kaynak metinlerin iletilerini
zenginlestiren, ¢esitlendiren yanlariyla burada s6zu edilen diger
uyarlamalardan ayrilirlar.
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31 Zehra psiroglu oyuna yazdigi
dramaturiji notlarinda oyunu yazma
amacini soyle agikliyor: “Cesitli masal
figirleriyle naif bir cocuk oyunu gibi
baslayan bu oyun oldukga acimasiz bir
kara gildiirii olarak gelisiyor. Boylece
gocugun kendi kimligini bulmasina
izin vermeyen tiiketici ve yikici
giiclere génderme yaparak “cocuk
haklar” sorununu giindeme getiriyor.
Amaci bir masal araciligiyla bu
sorun {izerine disindiirmek.”, Zehra
ipsiroglu, Pinokyo Kral Ubii’niin
Ulkesinde (istanbul: Papiriis
Yayinlari, 2003), s. 8.
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32 Niliifer Gt}le, Melez Desenler
(2. basim, Istanbul: Metis Yayinlari,
2002), s. 119.
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Ele alinan alti uyarlamanin tiimiiniin genel degerlendirmesi

ve Oneriler:

Bu yazida ele alinan tim uyarlamalarda iletinin 6ne gegtigi, yer-
lesik anlati kaliplarinin da iletinin kanitlanmasi, izleyicinin iknasi,
gériinmeyenin gorinir kihinmasi amaciyla kullanildigi gézlen-
mektedir. Oyunlarin karakter ya da kisilik yaratmaktan ¢ok iletiye
hizmet eden oyun figlrleri yarattiklari, ortaya konan gatismalarin
da diyalektik bir stire¢ iginde degil daha ¢ok iletinin hizmetinde
kullanilan bir karsitlik tzerinden verildigi gorilmektedir. Gorme
ve temsil bigimlerinde yerlesik anlati kaliplarinin yeniden trtiime-
si ve bu ydntemle sablonlar tizerinden yapilan soyutlamalarla kati
bir baskidan etkilenen karsithdi yaratiimasi tim uyarlamalarda
ortaya ¢ikmaktadir.

Yazarlar, oyunlarinda Ulkenin baskici ya da vurdumduymaz seg-
kinleriyle ugrasmakta, baski rejimini elestirmeye ¢alismakta ama
sorunlara anlati sablonlariyla bakildigindan kaba bir baski-iktidar
odaklari ve magdurlar goriintist ¢ikmaktadir. Bu da oyunlarin
anlam potansiyellerini daraltmakta ve kaynak metinlerin tiyatro
disiincesinin indirgenmesine yol agmaktadir. izleyiciyle kurulan
iletisim tasarisi da degismektedir. izleyici secenek diisiinceler
Uretmesi beklenen bir konumdan uzaklastirilip, pasiflestiriimekte
ve belli yerlesik anlati kaliplariyla yapilan soyutlamalar tizerinden
ileti dogrultusunda ikna edilmeye ¢alisiimaktadir.

Anlati kaliplari tGzerinden yapilan soyutlamalar, yekpare bir im-
geyle ikili karsitlik dizgesi (ezen-ezilen benzeri) kurdugu igin pra-
tik yasam deneyiminin icindeki ayrintilar cogu zaman gériinmez
olmakta, toplumsal gesitliligin ve sorunlarin incelikleri derinlikli
olarak ele alinmamaktadir. Uyarlamalarda, soyutlanmis tek bir
imge halinde varolan “halk” imgesi, Garbiyatgi fantezinin de Uret-
tigi s@ylemin bir parcasi halinde kalmakta, gergekte halkin co-
gunlugunun “melez bigimler”32{iretmis oldugunu g6z ardi edebil-
mektedir. Kiltlr ve sanat araciligiyla toplumu anlama ve tanima
islevi agisindan tiyatro yazinimiza bakildiginda, yasam pratiginin
cesitliligi yerine cogu zaman genel soyutlamalardan olusan bir
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kurmaca evrenin yansitildigi gériilmektedir. Ozellikle, geleneksel
halk tiyatrosu yapma iddiasiyla, sesini duygusal ifadelerin yardi-
miyla hayali bir “halka” yakinlastiran anlayis, farkinda olmadan
bir iktidar érintusulyle tarihsel olarak sekillenmis hegemonyanin
alanini, séylemlerini, gérme kaliplarini pekistirip yeniden Uretme
tehlikesini iginde barindirmaktadir.

Bu anlamda, Uzerinde dustinilmesi gereken énemli bir soru daha
ortaya cikmaktadir: Oyunlar izleyici Uzerinde nasil bir 6znellik
deneyimi olusturmaktadirlar? Bu deneyim, iktidar 6riintdlerinin
Garbiyatci fanteziyle tarihsel olarak “vitrinde kurdugu dissal ha-
kikate” 33 elestirel bir yaklasimi iginde barindirir mi? Garbiyatgi
fantezinin gérme bigimi ve kaliplari, kendiliginden, i¢csellestiril-
mis haliyle ve kimse farkinda olmadan teatral anlatilar Gizerinden
kendini sirekli Uretiyor olabilir mi? Metinlerin bilingdisina girilip,
Garbiyatci fantezinin yapit yaratma sirecini nasil etkilediginin
analiz konusu edilmesi sasirtici sonuglar ¢ikaracaktir.

Sahne dramaturjisi icin 6neriler neler olabilir?

Sanatsal Uretim muhalif olmayla, secenek dlsiince-gérme bi-
cimleri yaratmayla iliskilidir. Uyarlama metinler alternatif bir go-
ris, dislince bigimi ve estetik Uretme kaygisi icindeler mi yoksa
yerlesik gérme kaliplarini mi pekistiriyorlar? Sorunun yaniti uyar-
lamanin, Ulkenin sosyo-politik, kurumsal, distnsel yapilanma-
slyla yani siyasi ve toplumsal ideolojiyle olan iliskisinin gérindr
kiinmasi yoluyla bulunabilir. Uyarlamalarin gériinen niyetinden
ayn olarak, i¢ isleyisinde gizli kalmis kendiliginden ideolojinin
ve “bize yakin” kavramiyla ortaya koydugu distinme bigiminin
yapisokime ugratiimasi, sliregelen yerlesik distnce kaliplarinin
sahne Uzerinde yeniden Uretilmemesi icin énem tasimaktadir.
Kaynak metinle dusunsel alisverisin dlzeyinin saptanmasi da
ayni derecede 6nemli gérlinuyor.

Uyarlamalarda, yerellestirme dustincesinin ve kaygisinin ardin-
da goérinen Garbiyatgi fantezinin izleri sahne dramaturjisinde
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33 Ahiska, A.g.e., 5.323. (Ahiska,
saptamalarinda, mesrulugunu Bat’'ya
yapilan gdndermelerle kuran dissal
hakikatle pratik yasanti arasindaki
uyusmazhigin bir i¢sel hakikat alani
da kurdugunu ve bu alanda sadece
karamsarlik (biz adam olmayiz,
boyle gemis boyle gider benzeri
bir sdylemin) degil “biz boyleyiz”le
birlesen ve insanlarin birbirlerinin
davranislarini, gerceklige iliskin
“fazla” bilgilerinin 1s1dinda, baska
tirlii anlamlandirabilme olaginna sahip
oldudunu, bu igsel hakikat alaninda
kimi zaman da gortntirdeki kurallari
gizli gizli bozmaktan, sinirt asmaktan
gelen haz ve gogunlukla mizah
duygularinin agir basmasindan séz
ederek Aziz Nesin’in yapitlarinin bunu
milkemmel bir bicimde dile getirdigini
soyler.)
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ortaya cikarilabilir ve metne cesitli midahalelerle giderilebilir.
Garbiyatgi fantezinin farkindahg: farkli elestirel gérme bigimle-
rinin Uretilmesine yol agabilir. Geleneksel halk tiyatrosu yapma
israrina da geleneg@in hem distinsel hem estetik agidan yorum-
lanmasiyla elestirel teatral bir dil kazandirilabilir. Yerlesik gérme/
diistince bigimlerimizin nasil yapilandiginin ortaya cikariimasi,
yazarlarimizin yapitlarinin yeniden farkl elestirel okumalarla ele
alinmasi, Tirk tiyatrosundan uyarlamalar yapilmasi, uyarlamala-
rin uyarlanmasi bile s6z konusu edilebilir.

Ahiska, Ulkenin kurumlarinin ve politik 6znelligin yapilanmasinda
ya da kurulmasinda “Batili olma ézlemini, Batr'ya diren¢ duygu-
laryla birlestiren Garbiyatci fantezinin surekliligi”’nden s6z ede-
rek, hakim sdylemleri yapibozuma ugratmak igin “hem ‘merkez’
hem de ‘kenar’da kalanla pazarlik etme durumunda olanlarin”
farkl durus ve bakislar olusturmada avantajl olduklarindan dem
vurur.* Tirkiye'de tiyatronun Bati’dakinden farkli olustugu du-
stincesi anlamli olmakla beraber, Ahiska’nin saptamalarini des-
tek alirsak; farkihgin vurgusu, Bati ve Bati-disi ayrimi tizerinden

yaklasildiginda Batili temsilleri ve kavramlastirmalari “gergek”
sayarak Garbiyatgi fanteziyi yeniden Uretme tehlikesi tasir. Bu
nedenle, ancak farkliliklari Batili temsillerin merkezinden gérunar
kilarken, Batili temsillere de sorgulayarak bakmak,*® slipheyle
yaklasmak, elestirel bir tavri korumak hakim sdylemlerin hayali

yanini ortaya gikarabilir.

Turkiye tiyatrosunun tiyatro dislncesinin ne olduguyla hesap-
lasmak, iktidar Orintulerinin sdylemlerinden nasil etkilendigini
analiz etmek, gelenegi kurgusal bir bicime biriimeden yeniden
disiinmek, yorumlamak ve sorgulamak yaratici teatral tretimle-
rin ortaya ¢cikmasi icin énemli bir ¢ikis noktasi olabilir.
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