Ozet

Surekli ilerlemeyi amag edinmis modernist projeler, bu ilerlemeyi sekteye
ugratacak, basarilarina siphe disurecek “tehlikeli” atiklarini; yoksullarini,
evsiz ve hastalarini merkezin disina iterek gériinmez kilmaya ¢alisir. Mo-
dernitenin “6teki” sayip disladigi bu insanlar, Ozen Yula’nin metinlerinin
merkezine oturur. Yula’nin neredeyse tim oyunlarinda, kiyida kalmislarin;
evsizlerin, issizlerin, sarhoslarin, tinercilerin, seks iscilerinin, travestilerin,
katillerin dykusu anlatilir. Oyunlar araciligiyla, “6tekileri” yaratan, sonra-
sinda da varliklarini tehdit gibi algilayip kendinden uzaklastirmaya cali-
san, bu “merkezi akil” yapi bozuma ugratiimaya calisilir. Ancak oyun kisi-
leri merkezin géziyle degerlendirildigi ve neredeyse 6teki oluslari bastan
kabullenildigi igin -amaglanilanin tam aksi bir yéne savrularak- merkezi
otoritenin sdylemi yeniden Uretilmis olur. Bu bildiride; istanbul Beyaz Raki
Rengarenk, Kirmizi Yorgunlari, Gézli Kara Alaturka, oyunlari araciligiyla
merkezin sdyleminin —hi¢ fark etmeden ve istemeden- nasil yeniden ure-

tildigi incelenecektir.

Abstract

Modernist projects aiming constant progress, try to conceal the “hazar-
dous” wastes; destitutes, homeless and diseased people that can inter-
rupt this progress and discredit the accomplishments of the system, by
expelling them out of center. People considered as other and expelled by
modernity, are at the center of the plays of Ozen Yula. In almost all of the
Yula plays, it’s been told the stories of the people who live in the periphery
—homeless, joblesses, alcoholics, addicts, sniffers, sex workers, traves-
ties, murderers- of the society. In Yula plays, the “central logic” which
creates “the others” first, than perceives their presence as a treat and
tries to expel it from the center is tried to be deconstructed. But, to the
contrary what is aimed, in these plays the discourse of central authority is
reproduced as the characters are constructed by the view of the center

and moreover their otherness is excepted from the beginning.
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' Diizlem Yayinlari, istanbul, 1996, s. 131.

FATMA KEGELI

irminci yUzyilin ikinci yarisindan itibaren, Rénesans’tan

beri gesitli dusuntrlerce gelistirilen aklin evrenselligine,

glcline inanan gorlsler ve Aydinlanma disincesinin
mirasi; “ilerlemeci” dlinya goérisu ve bilim araciligiyla insanin 6z-
glrlesecegine duyulan inang sarsiimis; bati merkezli modernite
projeleri yara almistir. Ozellikle ikinci diinya savasi sirasinda ve
sonrasinda yasanan kitlesel kiyim ve yikimlar, insan aklina olan
glivenin sarsilmasina yol agmistir. Somurgelerin bagimsizlik
kazanmasi ve feminist hareketin gliclenmesinin ardindan da, o
gline kadar “insan merkezli” oldugu dustndlen ve sonra da tim
yasanan olumsuzluklarin sorumlusu olarak isaret edilen, bati di-
slince yapisi sorgulanmaya baslanmistir.

Sirekli ilerlemeyi amag edinmis olan Batili modernist projeler;
hayati ikili karsitliklar (dtalizm) tGzerinden okur ve bu ikiliklerden
birini merkez secerken —ilerlemeye engel olacagini disiindigu-
digerini “teki” sayar. Bati diisin tarihinin bir sonucu gibi de al-
gilanan “6teki” kavrami, bugiin siyaset, felsefe, kiltir, psikoloji
ve yazin alani gibi farkli disiplin ve bilim dallarinin ortak meselesi
haline gelmistir. Aslinda 6teki olmanin tarihi insanlik tarihi ka-
dar eskidir. Bu tarih; ilk sinifli toplumlarin ortaya ¢ikmasina ka-
dar gétirtlebilir. Ornegin, “yabanci, barbar” olarak 6teki; Antik
Yunan’da Atinali olmayan yabancilar icin, Ortacag feodalitesin-
de ise, toprak sahiplerinin topraginda dogmayanlar icin kulla-
nilmistir. Ulus devletlerinin kurulmasiyla birlikte de 6teki artik,
ulus devletin yurttasi olmayan ve farkl etnik, dinsel kbkenden
gelenleri ifade eder olmustur. ' Bugliniin kapitalist ya da neo-
kapitalist diinyasi ise, kendi ekonomik isleyisinin yarattigi ada-
letsizligin sonucu ortaya ¢ikan; yoksul, evsiz, hasta ve egitim-
sizlerini, yani kendi “atik”larini &teki olarak ilan etmistir... Ozetle;
farkl cografya ve zaman dilimlerinde glicl, egemenligi elinde
tutanlar; ayricalikli bir konumda olanlar, kendi iktidarlarini sars-
ma, sorgulama potansiyeli olan “digerlerini”, merkezin disina itip,
kendilerinden uzaklastirarak otekilestirmislerdir. Erkek egemen
toplumda kadin, bati merkezli diisiin ve siyaset hayatinda dogu,
Hiristiyan dinyasinda MaslUimanlar, kapitalist Uretim iliskilerinde
sermaye sahipleri karsisinda emekgiler, heteroseksuel zihniyet-
te ise escinseller 6tekilestiriimistir... Moderniteye ve projelerine
olan inancin sarsiimasinin ardindan, 6zellikle 1960’lardan sonra
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“6tekilik” kavrami ve bu kavrami yaratan bati merkezli ikili karsit-
liklar yaklasimi, postyapisalci? yéntemle yapibozuma ugratiimis,
merkezi anlayisin 6tekilestirme yontemleri gériintr kilinmaya ca-
lisilmistir. “60’lar Dénemsellestirmek” baslikll yazisinda Fredric
Jameson, modern sonrasi ya da postmodern olarak adlandirilan
kultirel ve politik ortamin, Bat’nin sémurgelerini kaybetmesi-
nin ardindan Ugiincii Diinya’yr kesfetmesiyle basladigini séyler:
“Bat’nin Uglincli Diinya’y, kendi disindaki yerlileri kesfetmesi,
bir baska kesfe daha yol agmistir; Cezayir’le, Vietnam’la birlikte,
kendi “yerliler”ini, kendi icindeki “lGc¢uncu diinyalar”i da kesfet-
mistir”... * Baska bir deyisle, Bati kendi i¢cinde bastirdigi; kadin-
lari, siyahlari, escinselleri, marjinalleri fark etmeye baslamistir.
Batr’nin 6tekisi olarak algilanan bati disi toplumlar ve dolayisiyla
Turkiye de, modern sonrasi degisimlerden etkilenmistir. Bu etki-
lenim oldukg¢a sancili bir déneme denk diser. 1980’lerde gergek-
lesen askeri darbe ve ardindan gelen Turgut Ozal iktidari dénemi,
Turkiye’nin daha énceki on yillarla karsilastirilamayacak derece-
de 6nemli bir ddnlisim yasamasina yol agmistir. Bir taraftan en
sert baski dénemi slirerken, bir taraftan da bu baskilari ve antide-
mokratik uygulamalari perdelemek igin, farkh kultirel kimliklerin
s6zde 6zglrlesmeleri adina ¢ok sesli bir ortam yaratilmaya ¢ali-
silmistir. Nurdan Gurbilek, bu ortami Jameson’a atifta bulunarak
soOyle tanimlar:

Turkiye bu dénemde O6ncelikle kendi periferisini,
kendi “lUglinct dinya”sini, kendi “yerliler”ini, mer-
kezin disina ittigi, tasralastirdigi dinyayr —Kdrtleri-
kesfetmek zorunda kaldi. Ama yalnizca onlari degil,
yalnizca kendi disindaki tasrayi degil, ayni zamanda
kendi icindeki tasrayl, modern olabilmek igin kendi
icinde bastirmak zorunda kaldigi yanlari da kesfet-
ti(...) 80’ler bir yandan bu toplumda yasanmis en sert
baski dénemiydi, devlet siddetinin kendisini en ¢iplak
bicimde hissettirdigi donemdi, ama bir yandan da bir
kilttrel gogullasmayi, bugline kadar buttinsel ideo-
lojiler iginde hapis kalmis kilturel kimliklerin serbest
kalmasini da beraberinde getirdi...*
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2 Postyapisalciligin dnemli
isimlerinden biri olan Jacques
Derrida, yapisalcilarin benimsedigi
sabit gosteren gosterilen iliskisine
karsi ¢cikmistir. Ona gére anlam
tamimlanamaz, ¢iinki bir gosterenin
anlami diger tim gosterenlerle
bagintilidir. Anlamin kesinlenmesi
hep bir ertelenme, “differance”
durumundadir. Derrida’ya gore
gosterge aslinda var olmayan bir
varligi imler. Metinlerin anlami da
metinde olmayanla, séylenmemis
olanla bagintihdir. Bunu ortaya
koymak igin Derrida yapibozum
(deconstruction) kavramini
olusturmustur. Derrida, yapibozum
yontemiyle metni didik didik eder,
onemsiz sayilan ayrintilara egilerek
bunlarin, metnin kendi manti§ini
sarsti§ini, yadsidigini, yani metnin
soyler gériindliginiin tersini de
syledigini kanitlamaya calisir.

Aktaran: Berna Moran, Edebiyat

Kuramlari (istanbul: Cem Yayinevi,

1991), 5.185.

3 Frederic Jameson, “Peridizing the
60s”, Aktaran: Nurdan Girbilek,
Vitrinde Yasamak s.105.

* Nurdan Girbilek, Vitrinde
Yasamak, Metis Yayinlari, Istanbul,
2001, s. 106.



5 Steven Conner, Postmodernist
Kiiltar, Ceviren: Dogan Sahiner,
(istanbul: YKY Yayinlari, 2001),
s. 345.

6 Oyun “80060” adiyla;
Beyoglu’nun posta kod
numarasliyla da sahnelenmistir.

FATMA KEGELI

90’lardan itibaren, etnik, dinsel ya da cinsel kimlikleri ylzinden,
o gline kadar toplumsal hayatin disina itilenlerin, gdrmezden ge-
linen ve yok sayilanlarin, Turk yazininin ve 6zellikle glincel sanat
calismalarinin merkezine oldukga sorunlu bir sekilde oturdugu
sOylenebilir. Bu sorunlu varolus, merkezde durup, konumunu
degistirmeden periferiyi algilamaya, anlamaya calismanin do-
gal bir sonucu gibidir. Steven Connor “Postmodernist Kultur”
kitabinda, “insanlarin kendilerinin marjinallestirilmis ya da sus-
turulmus olduklarini beyan etmelerinin, marjinallik, 6tekilik duru-
munu 6rtik olarak kabullenmeleri ve icsellestirmeleri anlamina
gelebilecegini” ¢ ifade eder. Disaridan bakip, onlari “6teki” olarak
tanimlamak da benzer bir anlam dogurur aslinda. Bu bakis ayni
zamanda kapitalist dlizenin ekmegine de yag surer. Her seyi pa-
raya donlstirmeye calisan kapitalist yaklasim, etnik, dinsel ya
da cinsel kimlikleri nedeniyle 6teki sayilan kisi ya da gruplarin
kendilerini ifade edebilecekleri, sorunlarini dile getirebilecekle-
ri bir mecra yaratmak yerine, cogu zaman farklliklari seyirlik bir
malzemeye donustirerek yagmalanmasina, talan edilmesine ya
da yozlastirlmasina araclilik eder... Kimi sanatcilar da hic fark et-
meden ve hatta hi¢ istemeden bu anlayisa alet olurlar. Gok kdil-
tarlGlagun bu sorunlu ele alinisi, 90 sonrasi kimi Turk oyun yazar-
lari igin de s6z konusudur. Yazin hayatina 90’larda baslayan Ozen
Yula, neredeyse tiim oyunlarinda, merkezin disladigi, kiyida kal-
mislarin; evsizlerin, issizlerin, sarhoslarin, tinercilerin, seks iscile-
rinin, travestilerin, katillerin éykusind anlatir... Merkezin “6teki”
saylp disladigi insanlar, Yula’nin metinlerinde merkeze oturur...
Bu bildiride, yazarin istanbul Beyaz Raki Rengéarenk 80060, Kir-
mizi Yorgunlari ve Gézi Kara Alaturka adli oyunlari yapi bozuma
ugratilarak, “otekilik” kavrami tzerinden okunacak ve gosteren
olarak metinlerin —yazardan ve onun niyetinden bagimsiz- farkli

gosterilenleri; farkl anlamlar nasil icerdigi Gzerinde durulacaktir.

istanbul Beyaz Raki Rengérenk 80060 adli oyunda, geng hamile
bir kiz bavulunu kapip, o giine kadar hi¢ gérmedigi, istanbul’a,
Beyoglu’na ¢ gelir ve adini bile bilmedigi sevgilisini arar. Karsisina
tinerciler, fahiseler, isciler, falcilar, evsizler, katiller, kumarbazlar
ve sarhoslar c¢ikar. Oyunun sonunda geng kiz, sevgilisini aramak-
tan vazgecer, ¢Unkl onu bu yolculukta hi¢ yalniz birakmayan,
sirga kuslar ustasi Delikanli’'ya asik olur. Kirmizi Yorgunlari gizgi
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roman kahramanlarinin isimlerini kullanan oyun kisilerinin arasin-
da gecer. Uzun suredir o sehirde olmayan, dinyay! gezen Betty
eski sevgilisi seks iscisi Red Kit’i dldirmeye gelmistir. Reality
sov programlarinda metin yazarligi yapan Ten Ten, ev arkadasi
olarak Red Kit'in yanina tasinacaktir. Konsoloslukta terciiman-
lik yapan ve 6lmek (izere olan Fatos da Ten Ten’e asiktir ve onu
uzun zamandir takip etmektedir. Hepsinin yollari Red Kit’in evin-
de kesisir. Oyunun sonunda Betty, Red Kit ve Ten Ten’i éldurdr,
Fatos calistigi konsoloslugu bombalar, yalnizliktan bunalmis Ust
kat komsulari yetmis yasindaki Safinaz da gériinilr olabilmek icin;
medyada haber niteligi olabilecek tiirden bir dykl uydurarak bu
cinayeti Ustlenir. Gézii Kara Alaturka oyununda da, bir konso-
matris, raporlu bir akil hastasi ve yilan zehri kacakgiligi yapanlar
bir evin iginde sikisip kalmistir. Polisiye kurguyla kaleme alinmis
bu oyunun sonu da cinayetle biter. Kagakcilik yapan Barbaros,
ortagl ve sevgilisi sandigl Figen disinda herkesi; deli Rustem’i,
evsahibini 6ldurip yatagin altina saklayan Siha'yr ve konso-
matris GOnul’l vurur. Bunun Uzerine Stha’ya asik olan Figen de
Barbaros’u vurur. Oldigi sanilan ama Riistem kolladigi igin sag
kalan Gonul de, finalde Figen’i 6ldirdr....

Bir tur “istanbul Uglemesi” sayilabilecek bu oyunlar; istanbul’un
merkezi Taksim’in arka sokaklarinda ve “o sokaklara 6zgU” kisile-
rin arasinda gecer. Ugiine de kagakgilik, yalancilik, hirsizlik, seks,
siddet ve yalan hakimdir. “Arka sokaklarda baska ttirlii bir yasam
mimkin degildir” dercesine Uglinde de cinayet islenir. Aslinda
yazarin niyeti, evsizleri, tinercileri, fahiseleri, kumarbazlari, ka-
cakeilari, delileri, konsomatrisleri, bombacilari, ¢épte yasayanlari
yaratan, sonra da onlarin varligini bir tehdit gibi algilayip, ken-
dinden uzaklastirmaya c¢alisan; “Otekilestiren” merkezi otoriteyi,
onun yaratisi; anlatisi saydigi “tarihi” yapibozuma ugratmaktir.
Cunkul oyun kisileri araciligiyla sik sik, bu insanlarin tarihinin yan-
lis yazildigindan dem vurur:

istanbul Beyaz Raki Rengérenk oyununda;

YASLI KADIN Asil felaket glzel insanlarim, tarihin bizi
yanhs anlatacak olmasi *

Kirmizi Yorgunlari’nda
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7Ozen Yula, istanbul Beyaz Raki
Rengarenk, Kirmizi Yorgunlari,
GozU Kara Alaturka, Toplu
Oyunlari 2 (istanbul: MitosBoyut
Yayinlari, 1998), s.11.



8 a.g.e,s.9-10.

‘a.g.e,s. 177.

0 “Postmodern”, hakkindaki
tartismalarin heniiz bitmedigi,
sorunlu bir kavram oldugu igin
ozellikle kullaniimamis, modern
sonrasi ifadesi tercih edilmistir.

FATMA KEGELI

SAFINAZ Tarihi okumak bir halta yaramaz. Ya o
tarihi yasamalisin ya da kuranlardan biri
sen olmalisin. &

Gozli Kara Alaturka’da ise;

RUSTEM insanin degil, tarihin kiyameti yaklasiyor.

9

Lyotard evrensel gerceklik iddiasi olan tim anlatilari, buytk anla-
ti olarak tanimlar. Lyotard’a gére, modern dénemin karakteristik
ozelligidir; blyuk anlatilari mesrulastirmak. Tarih de bunlardan
biridir. Modern sonrasi donemde ° ise ister siyasi, ister dinsel,
ister toplumsal nitelikli olsun, her seyi kapsayici diinya gorusle-
ri, totalize edici blyUk anlatilar olarak degerlendirilip, reddedilir.
Cunkl gercgek; coguldur, yereldir ve kurgusaldir. Yula da, merke-
zi akla, rasyonellige, tarihe yonelttigi elestirilerle modern sonrasi
yaklasimlara yakin bir noktada duruyormus gibi gértndr. Yazar,
bir kurmaca oldugu inanilan blyUk anlatilara, kiyida kalmislarin
diliyle saldirmaya c¢alissa da, merkezi otoriteye ve onun Urlinu
tarihe yonelttigi elestiri, baglamsiz, dolayisiyla dayanaksiz kaldig
icin, etkisizdir. GUnki her oyunda resmi tarihin; “arka sokaklar
tekinsizdir” gortsunld dogrularcasina cinayet islenir, hirsizlik,
kagakeilik yapilir. O halde —-yazarin iddia ettigi gibi- resmi tarih
onlari nasil yanlis anlatmaktadir? “Bakmayin cinayet islerler ama
bilgedirler ve hepsi birer sairdir” ya da “islenen cinayetlerin her
zaman gecerli bir nedeni vardir” mi demek istenmektedir? Oysa,
yasananlarin merkezi otoriteden kaynaklanan nedenleri Uze-
rinde durulmadikca; onlari seceneksiz birakan sistem goérundr
kilnmadikca, arka sokaklar aklanamaz, haklarindaki ényargilar
kinlamaz. Oyunlarda, merkezi yaplyl bozmak igin; tarihin ege-
men siniflarin bir anlatisi oldugunu vurgulamak disinda, merkezin
“Otekilestirme” mekanizmasi da goértinir kiinmaya calisiir. Ama
yine —hig istenilmeden ve fark edilmeden- yeni bir merkez yara-
tilarak kati merkezi yapiya hizmet edilmis olur.

Ciinkl, modern akhn; hayat ikili karsithklar Gzerinden aciklayan
anlayisi bozulmaya calisilirken, baska ikilikler tretilmistir: Merke-
ze karsi arka sokaklar, heterosekstellige karsi homoseksuellik,
zenginlige karsi yoksulluk, batiya karsi dogu, sermayeye kar-
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sI emek savunulurken, aslinda ikilikler Uzerinden dusinutlmeye
devam edilmis olur. Bu da merkezli bir distinme yapisidir, hiye-
rarsiktir ve icinde ezen ezilen iliskisini barindirir. Modern aklin,
yapay yollardan kurdugu sinirlari yapibozuma ugratmaz, iktidar
iliskilerinin devam ettigi yeni bir model 6nerir. Bu dialist anlayisla
tarafi tutulan kisiler; yani kapitalist dlizende merkez disina itilmis
olanlar, sanildidi gibi koruyup kollanamaz. Oyunlarda —yukarida
ifade edildigi gibi- hem yeni ikili karsitlklar Gretilerek, hem de
mekan seg¢iminden, konu seg¢imine, kisilestirmeden, kurgulama
tekniklerine kadarki secimlerde, var olan karsithk beslenerek
merkezi yapiya ¢ift taraftan hizmet edilmis olur.

Oyun mekanlari; salas kumarhaneler, meyhaneler, tersaneler,
falcilar, strekli cinayet islenen arka sokaklar, katillerin ve seks
iscilerinin evleri olarak belirlenmistir. Ug oyunda da oyun kisilerini
yok sayan, gérmezden gelen “merkez”e iliskin mekéansal bir iz
yoktur sahne Ustlinde. Tim mekanlar 6tekilestirilmis ve merke-
zi otorite gériinmez kiinmistir. Oyun kisilerinin konumlandiriima
bigimi, merkezin Ustlin basarisinin bir kaniti gibidir. Sanki tama-
men firlatiip atilmislardir bu evrenden... Bir adada tecrit edilmis
gibi yalnizca birbirlerini gorirler; tinerciler, fahiseler, kumarbaz-
lar, hirsizlar, deliler, sarhoslar, falcilar, konsomatrisler, bombaci-
lar, travestiler, aldatilanlar, aldananlar... Kisiler ya da mekanlar
araciligiyla, merkezle herhangi bir diizeyde iliski kurmaktan ka-
cinilmasi —yani bu iliskiler araciligiyla merkezin baskin, totaliter
tutumunun ifsa edilmemesi- oyun kisilerinin 6tekiliginin, bastan
kabull gibi istenmeyen bir sonu¢ dogurur. Genel olarak oyun
kisileri, yasamak ve deneyimlemekten cok, -oyunlarin bagla-
mindan bagimsiz- hayatla ilgili gézlemlerini anlatirlar... istanbul
Beyaz Raki Rengarenk metninin girisi, normal sartlarda okuyu-
cunun-izleyicinin oyundan c¢ikarsamasi beklenilen tlrde oyun
kisilerinin dzellikleriyle donatiimistir. Yasl kadin, “sehrin sokakla-
rinda yas almis bir bilge kadin, ekmegini ¢cépten kazanir”; isgiler
“icinde yolculuk etmedikleri gemileri yapan adamlar”; yasl isci
“bir zamanlar inandigi bir seyler varmis”; tinerciler “ kendi ger-
cekliginde alemin sirrina eren, yok edilmislerden” diye tanimla-
nir."" Eger oyun kisilerinin bu 6zellikleri metin araciligiyla aktarila-
bilmis olsaydi, bu tirden agiklamalar yapilmis olmasinin tGzerinde
durulmayacak, bu aciklamalara, okuyucu ve yénetmenin, oyun
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12 a.g.e., s. 33.

13 a.g.e., s. 69.

14 a.g.e., s.164.

FATMA KEGELI

kisilerinin temel 6zelliklerini gézden kacirma ihtimaline karsi alin-
mis birer 6nlem gibi bakilacakti. Ancak oyun boyunca ne sokak-
ta yasayan yash kadinin, sokagin onu “bilge edis” slrecine, ne
tinercilerin “alemin sirrina eris”, ne de yasli is¢inin “bir zamanlar
inanmis oldugu” sdylenilen degerlerine ve onu kaybedis slre-
cine tanik olunur. Sanki Beyoglu’nun arka sokaklarinda her sey
yasanmis bitmis, bu yasanmisliklar da, yasayan herkesi -nasil
olduysa- bilgelestirmistir. Seyirci de, bir tirli ortak olamadigi
bu yasanmisliklarin sonucunda ortaya ¢ikan, hayata dair buyuk
cikarsamalari, siirsel bir dille dinler oyun boyunca. Ancak bir sar-
kinin nakarati olabilecek tiirden cimlelerdir bunlar. Ana metnin
izlegini 6zetleyen cliimleler... Ama oyunun icinde, bu climlelerin
ortaya gikmasina neden olan bir ana metin yoktur. Clnkl yasa-
nan bir sey, yasayan bir sey yoktur sahnede. Ayni durum diger
iki oyun igin de gegerlidir. Oyunun baglamindan bagimsiz hayatla
ilgili blylk cikarsamalarda bulunur oyun Kisileri...

Istanbul Beyaz Raki Rengérenk oyununda;

LISCI: Yetmislerde basladi sevdam
insana sokaga dair
Seksenlerde gizlendi sevdam
Eve, odaya, dort duvara
Doksanlarda vardi sevdam
Sokaklarda satilir ™
Kirmizi Yorgunlari’nda;

FATOS: Uygarlik nerede biter, barbarlik nerede
baslar? ®
GOzl Kara Alaturka’'da

RUSTEM Bugiin bu sehirde ask, vahsi kapitalizmin
izin verdigi kadar vardir. Vahsi kapitalizm
Oyle gerektiriyorsa, asiklar 6lur ve 6ldu-
ralir. Hepsi bu! ™
Yukaridaki gikarsamalar, aslinda ilerici, devrimci ve kendini aydin
sayan herkesin altina imzasini atabilecegi tirden kapitalist diin-
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ya analizleridir. Ancak elimizdeki metinler, bildiri metinleri degil,
oyun metinleridir. Dolayisiyla, kolayci didaktik bir yaklasimla slo-
ganlastiriimis cimleleri oyun kisilerine séyletmek yerine —onlara
bu cikarsamalari yaptiran- yasantilardan kesitlerin gésterilmesi
tercih edilmeliydi sahne Ustiinde...

Kirmizi Yorgunlar’'nda Red Kit, seks isciligi yapar ve bu meslege
sahip birinden beklenmeyecek kadar entelekttel bir hayati var-
dir. Modernist yazin stratejilerini kullanan, zamanina gére 6nci
nitelikte bir roman olan Tristram Shandy okur, Machiavelli’yi okur.
Bu secimlerle, zihinlerdeki haksiz genellemeler kiriimaya calisi-
lirken, aslinda yeni genellemeler Uretilir: “merkez disi kalan bu-
tln insanlar, yasadiklari sefaletin aksine, bilgedirler ve onlardan
beklenmeyecek tercihler yaparlar hayatta”. Elbette bir reality sov
metin yazari, roman yazmak igin isini birakabilir. Bir seks isgisi
Tristram Shandy okuyabilir. Ya da ti¢ aydir bir erkegin arkasindan
giden kadin, aslinda lezbiyen olabilir. Béyle seyler olasidir. Ancak
bu kisilerin, verili olani reddetmelerini saglayan, cinsel, toplum-
sal tercihlerini belirleyen, yani onlari bilgelestiren sirec anlatila-
rak, bu olasiliklarin mimkun olabilecegi kanitlanabilir. Fakat t¢
oyunda da, nedenlerden bagimsiz, sonuglar Gzerine gidilmistir.
“Hayat, 6lim, ask, iskence, bati uygarlidi, barbarlik, modern ha-
yatlar ve hiz”a dair cikarsamalarin, oyunun meselesinden bagim-
siz, yerli yersiz sloganlastiriimasi, oyun kisilerinin inandiriciliginin
zayiflamasi gibi olumsuz bir sonug yaratmistir.

GOzl Kara Alaturka’da deli denilen Ristem surekli bilgece laflar
eder, duvarlara yazi yazar. Kendi bilgeligiyle “Guguk Kusu” fil-
minin kahramani arasinda ortaklk kurar. “ Hayatin sudan ucuz
oldugu Ulkeler de vardir... Freud’un, Jung’un, Adler’in kitaplari
okutulmali” der. " Engin hayat tecriibesine sahip Konsomatris
Goénul, hem ¢ok anactir hem de insan iliskileri konusunda ¢ok
usta. Kira konusunda baski yapan evsahibini 6ldirtp, sogukkan-
lihkla yataginin altinda saklayan Suiha, Oblomov okur, Chaplin’in
“Modern Zamanlar” filminin afisini asar evine. Kagakgilik yapan
Figen, Beat Kusagi yazarlarini sever. Kendini kollamak igin en
son Figen’i 6ldiren Gonil, Oblomov’u yanina alarak evden ci-
kar. Referans olarak segilen kitaplar, filmler, muzikler araciligiyla
oyun kisileri hakkinda seyircinin daha fazla fikir sahibi olmasi ve
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“arka sokaklara cehalet hakimdir” gibi 6nyargilarin kirimasi he-
deflenmis olmasina ragmen, inandirici bir kisilestirme yapilama-
digi i¢in istenilen sonuca ulasilamaz.

istanbul Beyaz Raki Rengérenk oyununda bir travestinin ve ye-
timhanede buyumdis bir adamin isledigi cinayete tanik olunur.
Diger oyun kisileri gibi onlarin da cinayeti isledikleri anin disin-
da, 6nceleri ve sonralari yoktur. Hi¢bir oyun kisisinin —hakkindaki
yaygin 6n yargilarin kirilmasini saglayacak- gercek birer dykusu
yoktur. Yani, onlara o blyUk ciimleleri kurduran gecmislerine ilis-
kin en ufak bir iz yoktur sahne Ustliinde. Bu durum; yani 6tekiles-
tirilenlerin koordinatsiz, gecmissiz ve geleceksiz cizilmis olmasi,
yine merkezi anlayisin tutumundan ¢ok da uzaklasilamadiginin
bir isaretidir... Merkez “neden ve nasil” sorularinin cevaplariy-
la, kisilerin dykdleriyle ilgilenmez. O, yalnizca sonuca odaklanir
ve bekasi i¢in; olumsuz, kéti saydigi sonuglarin kendi baskin,
dislayici tutumundan kaynaklanmis oldugunu gérmezden gelme
egilimi tasir. Boylece hakliigini onaylatabilmek adina, bir siiri 6n
yarginin olusmasini saglar, saglamaya calisir. Oyunlar araciligiyla
—tersinin hedeflenmesine ragmen- bu 6n yargilarin canh kalmasi-
na bir sekilde katkida bulunulmustur...

Kirmizi Yorgunlar’nda oyun Kisileri, gizgi film kahramanlarinin
isimlerini kullanir. “Verilmis bir adim var elbette. Ama benim se¢-
tigim ad Red Kit. insan istedigi ismi secebilmeli” ' der Red Kit.
Verili olani reddederken, aslinda yine verili olandan yararlanir.
Red Kit tanimlanmis bir ¢izgi film kahramanidir, tim diger kah-
ramanlar gibi. Kisinin kendini var etme, yaratma sulrecine nasil
katkida bulunabilir bu segim. Erkege asik bir lezbiyen, “ben ney-
sem oyum” diyen, ancak ¢ift kimligiyle hayata katlanabilen bir
sizofren, kurulu dlzenini bozup isinden ayrilan, serbest yazarlik
yapmaya karar veren bu kisiler secimleriyle, ilk anda genel kabu-
lUn icinde ayriksi dururlar. Ama butin farkhliklarini, zenginliklerini
yok eden bir secim yaparlar; baskalarinin isimlerini kullanarak...
Bu celiskili kisilestirmeyle, yine istenilmeyen bir noktaya sav-
rulmus olunur...Kisilestirme disinda 6yku secimleriyle de arka
sokaklarin 6tekilestiriimesine katkida bulunulur. istanbul Be-
yaz Raki Rengérenk oyununda elinde bavuluyla kendini blyuk

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 27:2009/1 « ISSN: 1300-1523



OTEKILESTIRILEN OYUN KiSILERI

sehre atan hamile kiza neredeyse sokaktaki herkes kucak acar.
Kizin ismini bile bilmedigi sevgilisini koca bir sehirde bulmasi-
na yardimci olurlar. Sehrin gériinmeyen kotuliklerine karsi kiza
sahip cikan ahalinin varligi, kiza sevdigi adami bulmasi i¢in yol
gOsteren sir¢a kuslarin yardimi ve kizin sevgilisinden vazgecip
ona asik olan Delikanli ile kalma karari, oyunu, blyUlsel-masalsi
bir diizleme tasir. Oyunun bu masalsi yapisi -israrl bir bigimde
vurgulanan- oyun Kisilerinin “insani” yonelislerini gergekdisi kilar.
Oyun araciligiyla, merkeze; “yok saydiginiz insanlar, sizden daha
insan” diye haykirildigi distnulirken, aslinda onlar masal diin-
yasina hapsedilerek, gerceklikleri zedelenmekte ve bir kez daha
otekilestiriimektedirler. Ayrica hepsinin siirsel konusuyor olmasi,
yani dildeki idealizasyon da inandiriciliklarini zayiflatmakta ve
oteki oluslarini pekistirmektedir. Yani merkezin kurgusu oldugu-
na inanilan “arka sokaklar, merkez disi kalan yerler; ‘tekinsizdir’”
anlayisi tersine cevrilmeye calisilirken, aslinda bir taraftan da
“bdylesi dayanisma, yardimlasma ancak masallarda olur” sdy-
lemi ile muhalif olunan anlayis ¢lritiimek yerine, tekrar tretilmis

olur.

Oyunlar araciligiyla, “ttekilestirme” mekanizmasina muha-
lif durma ¢abasi, metinlerin dogalci yaklasimla kaleme alinmis
olmasiyla, bir kez daha zedelenir. Kirmizi Yorgunlari ve Gozu
Kara Alaturka’da ayrintili dogalci sahne tasarimi énerilir. Yazarin,
mekan algisindaki bu dogalci yaklasimi, yine niyetiyle ¢elisen bir
sonug Uretir. Verili olani, Uretilmis olan gergekligi sorgulamaya
calisirken, yine verili olandan yola ¢ikar. Oyunun sdylemi top-
lumsal gerceklige elestiri barindirsa da, dekorun gercekgiligi de-
gismez bir diinya imgesi yaratir. Althusser’in ifadesiyle dogalci
yaklasimlarda; “toplumsal gerceklige elestirel gbzle yaklasarak,
onun nasil olusturuldugunu ve nasil dénusturilebilecegini sor-
gulamak yerine, ideolojinin tutsagi olarak kalir, onu dogal kabul
ederiz.” Ug oyunda da, dogalci bir yaklasimin kaginilmaz sonu-
cu olarak, zaman cizgisel akar.® Modern sonrasi yazin, zamani
kronolojik ya da cizgisel bir sey olarak géren butin anlayislar
reddeder. Gizgisel zamana rahatsiz edici dl¢lide teknik, rasyo-
nel, bilimsel ve hiyerarsik bir sey gdziyle bakar. Modernizmin;
zamanin fazlasiyla bilincinde oldugu icin, insan varolusunu bir
sekilde nedenden yoksun biraktigina inanilir. Zamanin insani bir
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® Yazar, bir gok oyununda —
zamanin gizgisel akmasina
engel olan- genellikle oyun
icinde oyun teknigini kullanir. Bu
teknikle; oyunla kurmaca, diisle
gercek birbirine karisir. Aslinda
karistyormus gibi gortndr.
Cunki oyunun sonunda,
atilan digimler ¢ozilir ve
tim yasananlar rasyonel bir
dizleme oturur. Yani gergek yerli
yerindedir; gorecelestiriimez
oyunlarinda; yalnizca polisiye
kurgunun bir sonucu olarak
dolambagli yollardan ulasilir ona.



19 Pauline Marie Rosenau,
Postmodernizm ve Toplum
Bilimleri,Ceviren: Tuncay
Birkan, (Ankara, Bilim ve Sanat
Yayinlari, 1992), s. 109.

20 Yula, a.g.e., s.35.
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yaratim, dilin bir islevi ve bu ylizden de keyfi ya da belirsiz oldugu
vurgulanir. ® Boylece gizgisel zaman algisiyla da kirilmak isteni-
len hiyerarsik diizen, oyunlar araciligiyla yeniden yapilandiriimis
olur.

Ozetle, oyunlarin tiimiinde, niyetlenilenin tersi bir ydne savrula-
rak, elestirel yaklasilan yapinin bir parcasi haline gelinir. Episodik
bir anlatimin tercih edildigi, iki perde ve on U¢ tablodan olusan
Istanbul Beyaz Raki Rengérenk oyunu, klip hizinda akar. Oyun
kisilerinden Falci, “tragedyalarin klibe déndiigi bu cagda”? diye
bir tespitte bulunurken, bu oyun araciligiyla benzer bir sey ya-
pildigi fark edilemez. Bir tir istasyon teknigiyle yazilmistir oyun.
Kiz sevgilisini ararken, her istasyonda baska biriyle karsilasir.
Somurdlen isgiler, iskenceye ugrayan sol gorusliler, kiiclk yasta
yetim kalip her tirlt kétd muameleye maruz kalmis; tecaviize ug-
ramis, sokaga dismus tinerci gocuklar, ¢oplikte yasayan bilge
kadinlar... Hepsi bu sehirde, merkez disi birakiimis olmakla ne-
ler hissettiklerini, birer paragrafla 6zetler. Bu ylizden her durakta
“otekiligin cesitli hallerinin” fotografi ¢ekilir sanki. Ama higbir fo-
tografin 6ykusu derinlestiriimez.Bu ¢eliskili durum; yani, derinles-
meye calisilan her noktada ylzeyde kaliniyor olmasi, “-mis gibi
yapiliyor” izlenimini dogurur: “Dusle gercek, gercekle kurmaca
birbirine karisiyormus gibi, tarih géreceliymis gibi, dnemli olan
sonuclar degil nedenlermis gibi, verili olani sorgulamaya ¢alisiyor
ve “Oteki’yi yaratan sisteme elestirel yaklasiyormus gibi”... Her
ne kadar Yula’'nin niyeti -modern sonrasi yazarlarinkine benzer
bir sekilde- modernitenin akil ve ydntemlerini yapibozuma ugrat-
makmis gibi goziikse de, oyunlarda ikili karsitliklar Gzerinden di-
stnilmeye devam edildigi ve oyun kisileri, mekanlar ve oykdler
aracihigiyla 6tekilestirildigi icin bu niyet gerceklestiri-lememistir...
Oyunlarda, sanki hi¢ bilinmeyen, deneyimlenmeyen, en fazla
gozlenen, belki de yazar i¢in de “6teki” kalmis hayatlarin dyku-
su anlatiimaya calisilir. Belki de bu yiizden, oyun kisileri yasiyor,
konusuyor gibi gelmez seyirciye. Onlar yalnizca -yazarin hayatla
ilgili- blyUk ¢ikarsamalarini “bildiri” kivaminda dile getirirler sah-
ne Ustlinde... Bu haliyle yazar, en ¢cok kendini “merkez”e yerles-
tirmis goriinmektedir aslinda... Glinkl oyunlarda, tizerinde hicbir
tartisma yurGtilmeyen, mutlak dogdru sayilan yazarin sdylemi,
neredeyse kuklalastirilan oyun kisileri araciligiyla dillendiriimeye
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calisilir. Ustelik de bu olumsuz durum, merkezi iktidarlarin yapisi
bozulmaya ¢alisiliyormus yanilsamasi yaratilarak -bu yanilsama-
ya yazarin kendisinin bile kapilmasina neden olan- “oldukca sik
mubhalif bir kiyafete” burinulerek yapilr... Aslinda oyunlardaki
tim yanilgi ve zaaflar, merkezden periferiyi algilamaya calisma-
nin dogal bir sonucu gibi gériinmektedir... iste tam bu noktada
Steven Connor’in dustincesini —baska tlrll ifade ederek- tekrar
anmak yerinde olacaktir: “insanlarin marjinallestiriimis ya da
susturulmus olduklariniilan etmek, marjinallik, 6tekilik durumunu
ortik olarak kabullenmek ve i¢sellestirmek anlamina gelebilir...
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