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Sevda Sener hocam, ikincisi doktora danismanim

olan Metin And’a tesekkir borcum, Uglinclislu de

gectigimiz sezon izledigim yakin tarihimizi ele alan

Sivas 93 adli belgesel oyun...

Belgesel oyunlar belleksiz bir toplum olmamiz ne-
deniyle gegmisin bugtinle diyalektik bagini kurma
acisindan 6nemlidir. Burada amag¢ ne gecmise
6zen ne de o gunl buglne uydurma cabasidir.
CUnku tarih idealize edilemez, tarih mutlak gergek
de degildir, ama tarih toplumsal gelisimin getirdigi
sonuglarin bir demetidir ve ondan kagmak mim-
kin degildir. Amag olan biteni algilatma c¢abasi
ya da Takiyettin Menglisoglu'nun deyisiyle “Tarihi
temize cekme” g¢abasidir. Bu konuda Sivas 93 6r-
negiyle Genco Erkal belgeler ve taniklar yoluyla ta-
rimizde kara bir leke olarak duran Madimak olayini
islemistir. Her zaman bir dramaturg titizligi ile yakin
gecmisimizle kdprileri kurmada yapi ustasi gibi
calisan, oyuncu kisiligi kadar yénetmenligi ile de
tiyatromuza katkilarda bulunan Genco Erkal, bunu
yaparken de siirselligi, gorsel efektleri ve koronun
islevini kullanmadaki ustaligi ve olayl aktarmadaki
nesnel yaklasimiyla sanatsal olanla, belgesel olani
uyumlu bir birliktelik icinde uygulamayi basarmistir.

Tiyatro sanatinin olandan ¢ok olmasi gerekenle  * Prof.Dr. Dokuz Eyliil Universi-
ilgileniyor olmasi, belgesel oyunlarin ise olani ver-  tesi, GSF, Sahne Sanatlari
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me kosulunun yanisira olmasi gerekeni de isliyor olmasi tiyat-
ro sanatinin politik oldugu kadar etik bir sanat dal olusundan
kaynaklanir. Ustelik Lukacs’in da belirttigi gibi toplumlarin en
bunalimli dénemlerinde bu tip oyunlarin anlam kazandigini da
hatirlatmak isterim. Bu nedenle 6dul alamayan bu oyunun jlri-
sinin oyunu cesaret drnegi olarak gostermesine karsilik, bunun
bir gerekliligin sonucu oldugunu vurgulamak gerekir. Genco
Erkal, “aydinlatmayan aydin” olamayacagi soyler ve soyle ek-
ler; “Bir yarim umuttur elimizde kalan géguslemek icin karanlk
yarinlari”.

Belgesel oyunlar tarihsel malzemeye dayanan oyunlardir ve ta-
rihe donlip malzemelerini oradan alir. Bernard Shaw parodik
bir yaklasimla “Tarihten hicbir sey 6grenemiyecegimizi yine
tarihten 6greniriz”, der, Gagimizin énemli yazar ve yénetmen-
lerinden Heiner Miller igin, Tarih, “insanlara yapilan haksizhgin
icinde olusur. Baska tarlu tarih asla gerceklesmez.” Tum bu
yaklasimlara karsin insanin acisini alan yine de insandir diye-
biliriz ve tiyatro sanatinin amaci karsitliklari ele almada ve tarihi
yorumlamada g¢evrenin insani, insanin da c¢evrenin degistireni
olmasi gergegidir.

Belgesel oyunlarda duslUnsel boyut genislemesine islenirken,
psikolojik boyut derinlemesine irdelenir. Yaratilan estetik uzak-
lik yoluyla da seyirci eylemi nesnel bir yolla degerlendirme san-
si bulur. Tarihin glincellestiriimesi sonucunda saglikli bir simdi
kavramina ulasilir. Croce “Her tarihi yarginin altindaki pratik
gercekler bitin tarihe ‘cagdas tarih’ karakteri verir”, der. Geg-
misi ele alma bugin adinadir ve béylece dram sanati tarihten
daha felsefi bir gériinim arzeder.

Tarihsel oyunlar tiyatroda bir déneme taniklik etmemizi sag-
larken belgesel oyunlar yalnizca taniklikla yetinmez, olaylara
iliskin verilere dayanarak kanitlamaya cabalar. Tarihsel oyun-
lar icin en uygun tanimlamayi Herbert Lindenberger, Histori-
cal Drama (Tarihsel Dram) adl yapitinda yapmistir. “Tarihsel
Dramda, dram s6zcugu tarihin gergekligini sorustururken, tarih
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s6zcugl de dramin dusselligini sinirlar.” Belgesel tiyatro i¢in bu
tanima sunu ekleyebiliriz: Belgesel tiyatro dram yoluyla gercek-
leri sorgular, kanitlamaya calisir ve izleyenler tarafindan yargiya

ulasiimasini ister.

Belgesel tiyatro oyunlari ister yari belgesel ister timuyle belge-
lere dayansin kimi zaman yanilsamaya basvurur kimi zaman da
yabancilastirma etmenlerinden yararlanir. Ama sonugta belge-
sel oyunlar kurmacadan ¢ok gerceklige 6nem verir.Yazar, Peter
Weiss “Belgesel tiyatro bulus ve kurmacadan uzaktir”, dese de
birer sanat yapiti olma 6zelligi tasir ama temel eregi politik 6zlin-
de yatar. Bu da onun tarihsel gergcege yakin durma isteginden
kaynaklanir. Bu istegin yansimasi sonucunda, iki diinya savasi
gecirmis insanligin politik tiyatroya yénelmesiyle, Ulkelerin siyasi

kultariind zenginlestiren bir artis gézlenmistir.

Neden-sonug iliskisi Uzerine kurulu olan klasik tarzda yazilan
metinlerde belli nedenlerin olusturdugu sonuglar sergilenir.
QOysa tarihsel oyunlar, yargiya dayanan mahkeme oyunlari ve
belgesel oyunlarda sonucunu bildigimiz olaylara neden olanlara
belgelerin i1siginda taniklik ederiz. Kisacasi belgesel oyunlar ger-
cek dinyanin anlatim araclar olarak hizmet verirler.

Bazen yazar, tarihsel oyun yazarken yoneldigi malzeme yogun-
luk kazaninca belgesele yoneldigi olur. Ornegin Orhan Asena
70’li yillarda Sili olaylarindan ve Pinochet darbesinden yola ¢i-
karak Sili'de Av ve Olii Kentin Nabzi baslikli oyunlarini kaleme
almis, o arada biriken malzemesi onun, Salvador Allende odakli
Bir Baskana Agit adli belgesel oyunu yazmasina neden olmus-
tur.

Yargiya dayanan oyunlarda yargilanan insanliktir; sonug ise
insanliga olan inanc¢la anlam kazanir. Yarglya dayanan oyunlar
insanhgin ve yaratilan diizenin karmasikhgini reddetmekle ise
baslar. Bu anlamda hem yargi oyunlari hem de belgesel oyunlar
gercege olan bagimliliklar ile dikkat ceker. Belgesel oyun ya-
zarlari olaylara bilimsel, objektif bir bicimde yoénelirken tarihte
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perdenin 6nlnden ¢ok arkasindaki kalabaliga dikkat ceker.
Brecht’in “Okuyan Bir isgi Soruyor” siirindeki gibi tarihin gériin-

mez kisilerine 1sik tutar.

Yaplilari geregi belgesel oyunlar belgelere dayandigdi ve belgeleri
kanitlama, izleyiciye tanitma yolunu sectigi icin mahkeme oyun-
larina kayma egilimi tasirlarYine Asena’dan bir 6rnek vermek
istiyorum; Ugur Mumcu tarihte mahkeme karsisinda kendisine
savunma hakki verilmeyen Mithat Pasa ile ilgili belgeleri suna-
rak bunu oyuna dénusttrmesini énerir, sonug Yildiz Yargilama-
s1 adli oyun Asena tarafindan kaleme alinir. Birkag dava oyunu
o6rnegi sayacak olursak Heiner Kipphardt’in Oppenheimar Da-
vasl, H.M. Enzenzberger’in Havana Durusmasi, Peter Weiss’in
Sorusturma’si, Chicago 8, Hedda Zinner’in Dimitrof’'un Sa-
vunmasi, (Hastings) Kennedy Olayi, ya da bizim tiyatromuzdan
Sabotaj Olayi, Alpagut Olayi, Sokrates’in Savunmasi ve ben-
zeri oyunlar...Bazen ilginctir celiski gibi géziikse de gergekligin
yakalandigi noktada taniklara duyulan gereksinim kendiliginden
ortadan kalkar; Max Frisch’in Andorra oyunundaki gibi...Oyun-
larin sonuna dogru durumlarin kazandigi iki anlamlilik izleyenleri
secim yapmaya yoneltir. Kimi zaman simgesel anlamda da da-
valar tiyatro tarihinin konusu oldular; Eumenides’teki Orestes,
Shakespeare’in Venedik Taciri’ndeki Schylock, Heinrich von
Kleist’in Kirik Testi’deki Adam’in davasi ya da Shaw’un Joan'in-
da ya da Strindberg’in Sam’a Dogru oyunlarindaki gibi mahke-

me oyunlarina olan benzerlik...

Tarihsel slreg icinde yaptiklar micadele ile toplumsal kurban
olsalar da tarihsel kimlikler izleyenin sempatisini kazanirlar: Jan
Dark Olayi, Galile Galileo (Brecht) Giordano Bruno (Erhan
Gokgucl), Kirmizi Karaagacg, Giineyli Bayan, (Bilgesu Ere-
nus) Julia (Seyir Defteri) (Nesrin Kazankaya) Simavnali Seyh
Bedreddin (Orhan Asena) Pir Sultan Abdal, Yunus Emre , Sa-
bahattin Ali (Tuncer Ciicenoglu), Deniz Adinda Bir Delikanh
(Metin Balay),Sakincali Piyade gibi, ya da baz oyunlarda ka-
musal diizenin bozuk yapilandigi Katharina Blum’un Gignenen
Onuru ya da Dario Fo’nun Ulrike Meinhof’u ile Ulker Kéksal'in
Kubilay‘I ya da savunmanin savunmasi diyebilecegimiz Claren-
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ce Darrow’la ilgili Savunma‘si gibi oyunlarda direnis ve ruhsal
glictin etkinligine taniklik ederiz. Belli donemlerin kisilerin na-
sil baski altinda tuttuguna 6rnek olusturan, Brecht kimliginden
yola ¢ikarak Ah! Hollywood (Christopher Hampton) ya da Ge-
org Tabori’nin Brecht Dosyasi’nda, Mc Carthy slirecine Arthur
Miller'in Cadi Kazani oyununda yaratilan ortamla taniklik ede-
riz..

Tarihsel belgesel oyunlarin bir baska yizi de tarihin tiran yani
zorba olan kisilerinin giderek nasil martir yani kurban durumu-
na doénulsebileceklerinin oyunlardir. Bu konuda sanati konu
alan Mephisto oyununun ana Kisisi oyuncu, ydnetici Henrik
Hoffgen’in dustigl durumu yansitirken, George Tabori’nin Kav-
gam oyununda Hitler gibi zorbalar karsitlari mi yaratti sorusu-
na yanit ararken ayni zamanda Hitler kisiliginin fiziksel yokolusu
kadar finalde koydugu dis sahnesiyle zihinlerde de yokedisiyle
ilgingtir.

60’h yillarda yogunluk kazanan yargiya dayall belgesel oyunlar
karmasik dinyayl reddeden, patlayici anlardan olusan, sasirt-
ma yodntemlerini kullanan, bellekleri tazeleyen, kuskucu yanlari
vurgulayan yapilariyla yaraticiigin diinya gorisiyle butiinlesti-
gi yapitlardir.Bu nedenle bazi oyunlarda olayin kendisi giderek
konuyu belirleyen temaya dénisir. Ornegin, Ellerimin Arasin-
daki Hayat (idami), Max Frisch’in Andorra ve Yine Basladilar
Sarkilarina (insanin insana karsi acimasizigini) Sigfreid Lenz’in
Suclular Cagi Sugsuzlar Gagi (insanin degisen diizenler karsi-
sinda suclu durumuna doénisebilecegini) verir.. Bir diger yaniyla
Brecht’in Arturo Ui. Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti ya da
Ana oyunlarinda oldugu gibi kamusal diizen fonu olusturur.

Bireysel davranis bigimlerinin glindemde oldugu diinyamizda
bireyin onuru, ayakta kalma mtcadelesi, empati kavrami ve nes-
nel tutum arzusu nedeniyle bu oyunlara daha ¢ok yer verilmesi
gerektigi kanisindayim. Aksi takdirde gercegi gizleyen ortuller
kaldirlamamis olur ve bizler Hebbel'in Maria Magdalena oyu-
nundaki Anton ustanin, “Ben bu dlinyayi anliyamiyorum” dedigi
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gibi tarih disi kalmayi seceriz.

Belgesel oyun yazari panoramik oyun uzunlugu yerine tarihsel bir
siireci belgeler yoluyla sinirlar. Ornegin Atatiirk’iin Nutuk’u kap-
sadidi stireci Soylev basligiyla Ozdemir Nutku bir oyun siiresine
sigdirabilmis, Ergin Orbey de ayni sekilde uzunca bir sireci I.
Kurtulus’tan bashgiyla oyun sinirlari iginde vermistir. Belgelerle
Kurtulus Savasi ve Ataol Behramoglu’nun Lozan oyunu da bu
anlamda 6rneklenebilir.

GuUnUumuz tiyatrosunda tarihe ve belgelere incelemeci Carr’in
“tarihten 6nce tarihgiyi taniyin” 6nermesinde oldugu gibi tarihin
gercek mi yoksa gorece mi oldugu kuskusu iginde yaklasan kimi
yazarlarimiz gikis noktalarini bu ironi tizerine kurmustur. Ornegin
Haldun Taner, Liitfen Dokunmayin oyununda Baltaci Mehmet
Pasa- Katharina olayini, Turgut Ozakman Resimli Osmanh Ta-
rihi oyununda, 1876, 1960 ve 1980 Anayasalarina ironik yakla-
simi, Melih Cevdet Anday’in Oliimsiizler oyununda tarihi yeni-
den yazma c¢abasini ve Macar yazar Gyula Hay’in At oyununda
da Caligula déneminin bir ati konstl se¢gmedeki absurd durumu
persiflaj yoluyla alaysilik iginde verir.. Bire bir belgesel olmasa
da bu oyunlar yazarlarinin adeta bir belgeselci, tarihgi tutumuyla
kaynaga inip arastirma yaptiklari oyunlardir.

Bu arastirmaci tutuma iki érnek daha vermek isterim; Glngor
Dilmen’in ittihat ve Terakki oyunu belgelerle diisselligin icice
gectigi bir oyun, bir diger 6rnek ise tarihsel kisilikler Mustafa Ke-
mal, Rauf bey, Halide Edip, Adnan bey gibi kisilerin yanisira ta-
rihte yer almamis fantezi bir kisilik olan Nabi beyin ele alindigi Or-
han Asena’nin 16 Mart 1920 oyunu gibi...Bu anlamda belgesel
oyunlarin mimetik yani taklit¢i olmaktan ¢ok patlayici ve etkileyici
olma 6zelligi vardir. Tarihte yasamis kisileri ele almak yazara sef-
faf bir ortam saglar ama ele alinan sirec ya da kisiler yakin tari-
himize ne kadar i1sik tutarsa o kadar etkili olabilecektir. Bir baska
deyisle Johnson, Kennedy, Nixon ya da Bush dénemi George
Washington’dan daha etkileyici olacaktir. Tipki gectigimiz dénem
ABD’nin Irak’a olan miidahalesini ele alan ve dgrencilerimle sah-
neledigim Mario Fratti’nin Kérliik oyunu gibi...
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Belgesel oyunlarin tiyatromuza katkisi dnemli bir yer tutmakla
birlikte tarih idealize edilmez yasanir gerceginden yola ¢ikarak
konusmami Bertolt Brecht”in Cesaret Ana ve GCocuklar’na
iliskin bir érnekle tamamlamak istiyorum; Bu oyun igin bir Al-
man elestirmen Cesaret Ana karakterinin degismezligi ve sa-
vastan birsey 6grenememis olmasini elestirmistir. Buna karsilik
Brecht’in yaniti “Oyun yazari gergekgi olmak zorundadir. Cesa-
ret Ana 6grenmese de seyirci savasin kotl birsey oldugunu 63-
renecektir”, oluyor. Evet savas koétudur, ¢linkl analar evlatlarini
yitirir. Bu acilara karsin, sira sanata gelince, yasami hep miica-
dele icinde gecmis olan bir baska yazar Thomas Brasch’in séz-
leriyle noktaliyalim; “Sanat dlnyay! degistirecek bir arag degil,
bu diinyada hayatta kalmamizi saglayan bir aractir.” Yasamini
hayatta kalmak adina sanata adayan basta sevgili hocam Sevda
Sener olmak Uzere, sanata emek veren tim konusmacilara ve
tiyatro emekgilerine yasama karsi dik durmamizi sagladiklari igin
tesekklr etmek istiyorum.

SeVRo
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