Ozet
Glnimuzde teatral performanslarin DVD ve VCD gibi gérsel ve isitsel
ortamlara kaydedilmesi cesitli nedenlerle giderek bir zorunluluk
haline gelmeye baslamistir. Ancak canli teatral performanslarin temel
niteliklerini degistirmeden gériinti ve ses kayitlarinin performans
aninda yapilmasi sinema ve televizyon cekim tekniklerinden farkli bir
teknigi gerektirir. Teatral performanslar salondaki seyircini igin tasarlanir.
Bu nedenle gdstergeleri kayittan ¢ok canli gdsterime uygundur. Bu
arastirma makalesinde tekli ve goklu kamera teknikleri kullanilarak canl
teatral performanslarin éziine dokunmadan ve mimkin oldugunca
gdéstergelerini en dogru bicimde kaydedebilmenin ydntembilimsel bir
arastirmasi gerceklestirilmistir. Arastirma sonucunda c¢oklu kamera
tekniginin uygun bir yéntem oldugu kanitlanmasina ragmen, bu teknigin

zayifliklar da tespit edilmistir.

Abstract
Today it has been gradually necessary to record theatrical performances
into audiovisual environments such as DVD or VCD. Yet it should be
employed a different technique to record theatrical performances
during the presentation without distorting their basic qualities. Theatrical
performance is designed for the live audience in the venue. Thus, the sign
system of it has a better fit to a live performance rather than audiovisual
recording. In this research-based article single and multi-camera setup
techniques were investigated in order to determine relatively the best
methodology that make possible to record theatrical performance with
the minimum level of distortion of its sign system. As a result it was
proven that multi-camera setup is the best way, but it has some crucial
handicaps.
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1. Giris

lastik sanatlar, tiyatro ve sinema sanatlari agisindan gor-

sellik (opsis) 6limcdl olarak én planda gelen bir kavram-

dir. Tiyatro sanatini agisindan gorsellik, sadece yazi adi
verilen sifreleme yontemiyle sinirli olan ve hatta sézel oldugunda
bu tur bir gorselligi dahi bulunmayan iki boyutlu dramatik metnin
U¢ boyutlu sahneleme metnine dénusturilmesi stirecinin vazge-
cilmezidir. Dahasi, goérsellik tiyatro kelimesinin etimolojik kéke-
ninde bulunur. Antik Yunanca thea (gérme eylemi) kéklinden ge-
len tiyatronun gorsellikle buttnligu kesindir. Ayni kesinlik sine-
ma ve ginimuizde sayisal gorsel ve isitsel kayit teknolojisi Grliin-
leri icin de gecerlidir. Bu benzerlik her G¢ ortamin ayni ve ikame
olduklari gibi bir yanlis dustinceyi dogurur.

Boylece, giinimizde optik ve/veya sayisal gorlintlii/ses kaydet-
me ve saklama teknolojisinin gelismesiyle birlikte oyuncu ve ses,
mizik, 1sik gibi diger teatral anlatim araglarinin bitini veya bir
bolimiinln kullaniimasiyla ortaya cikan teatral gorselligin ve isit-
selligin farkli amaglarla belli ortamlarda saklanmasi olasi hale
gelmistir. Ancak bu olasiigin ne kadar gegerli ve kabul edile-
bilir oldugu konusunda yapilan arastirmalar yetersizdir. Teatral
gosterilerin sayisal ortamda kaydedilmesi ve saklanmasinin en
6nemli nedeni tiyatro sanatinin gecici olmasidir. Tum teatral an-
latim araglar ayni olsa bile bir oyunun farkli zamanlardaki tem-
silleri ayni degildir. Heraktitus’un “ayni nehirde iki defa yikanil-
maz” dislincesinin kesin bir yansimasi tiyatro temsillerinde go-
riilir. iste bu nedenle temsilleri kayit altina almak ve saklamak
icin optik ve/veya sayisal gorlintii/ses kaydetme teknolojisinden
yararlanilir. Diger bir neden ise teatral temsilin gergeklestirildi-
gine dair bir kanita ihtiyag duyulmasidir. Bu tir kayitlar 6zellikle
Turkiye’de akademik ylkselmelerde, ancak tim dlinyada festi-
val basvurularinda ve tiyatro sanatgilarinin géreve kabulliinde so-
rulur ve istenir. Diger bir degisle, akademisyenin ylkselmesi, sa-
natcilara gorev verilmesi ve is kabulleri, bir toplulugun veya tiyat-
ro sanatgisinin festivale kabull yukarida anilan kayitlara baghdir.
Degerlendirme kismen de olsa juri tarafindan Heraklitus’un za-
maninda bulunmayan bir teknolojisinin yardimiyla “ayni nehirde”
ikinci defa yikanmaya calisir. Bir diger neden ise teatral gdsteri-
lerin DVD ve VCD gibi sayisal ortamda kayitlarinin ticari amag-
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la yapilmasidir. Tiyatro topluluklari sadece koltuk ve temsil sayi-
sinin garpilmasiyla sinirli bulunan seyirci kapasitelerini ve buna
bagl gelirlerini, sahneledikleri oyunlarin sayisal ortam kayitlari-
ni pazara sirerek gelirlerini arttirmayl amaclamaktadir. Boylesi
bir ticari yaklasim 6zelikle Ayakta Komedi (Stand-Up Comedy)
tlrtiinde yayginlkla kullaniimakta ve ayni zamanda reklam yeri-
ne gegmektedir.

Ancak kabaca dustnildiginde dahi teknoloji ne kadar gelismis
olursa olsun, gérintinin pikselle élgulen kalitesi ne kadar yuk-
sek olursa olsun, hatta ilgili teknolojinin son harikasi Tam Ylksek
Tanimlama (Full High Defination, Full HD) kullanilsin. Teatral gor-
selligin seyircinin canl katilimla alimlandigi bigcimi saglayip sag-
lamadigi sorusu akilda kalacaktir. Temsili canli izlemekle, bir ek-
randan izlemek arasinda fark kesindir ve bu farkliigin en aza indi-
rilmesi yukari da aciklandigi gibi gorsel ve isitsel kayitlarin tiyat-
ro sanatgilarinin kariyerlerinde ciddi bir yer tutmasi nedeniyle ge-
reklidir. Farklilgin en aza indiriimesinin 6n kosulu ise farklin ke-
sin ve teorik olarak tespit edilmesine baglhdir. Daha sonra teatral
gosterimlerin optik ve isitsel kayit teknolojileriyle saklanmasinda
farkhligi mimkin olan en alt seviyeye indirmenin metodolojisinin
olusturulabilecegdi dustnllmektedir.

Her iki ortamda (canh ve ekran) goérselligin farklliklarinin teorik
olarak tespit edilmesi ve ardindan uygulamada bunun saglama-
sinin yapilmasi dogru bir ydntemdir. Yapilan galismasinin son
asamasinda teatral gorselligin ve isitselligin kayit altina alinma-
sl i¢in gerekli metodoloji igin bir dneri getirilecektir. Ancak bura-
da bir kere daha alti gizilmelidir ki dramatik bir metnin seyirci kar-
sisinda temsili olarak adlandirilan tiyatro sanatinin, kosullar ve
sartlar ne olursa olsun optik ve isitsel teknolojiyle kaydedilmesi
islemi temsilin sadece teatral gorselliginin ve isitselliginin kayde-
dilmesi anlamina gelecegi distinilmektedir.

2. CanLI GOsTERIM VE SAvisaL
ORTAM FARKLILIKLARI

Once tiyatro vardi, sonra sinema dogdu ve en sonunda gérselligi
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ve isitselligi kaydetme teknolojisi evimize kadar girdi. Gérdugu-
mizi ve isittigimizi ayni anda kayit altina almak insanligin kendi
gercedini kaydetmesi bigiminde disinulebilir. Gorilesi olan yani
Opsis “gorulecek sey, manzara” anlamina gelen Antik Yunanca
kokenli bir kelimedir. Opsis terimine Aristoteles’in Poetika adli
eserinde rastlanmaktadir. Bu terim tragedyanin alti 6gesi icinde
en alt sirada yer alir. Aristoteles’e gére:
Tragedya sanatini zenginlestiren araglar arasinda
geri kalan 6gelerin en 6nemlisi muizik olup, opsis ise
en cok etki yapandir. Fakat opsis kuramsal arastir-
maya en az elverisli bir 6ge olup, onun siir sanatiy-
la bir i¢ baglihgr yoktur. Sahnede temsil edilmeden
ve oyuncular tarafindan oynanmadan da tragedya-
nin yarattigi etkiye ulasilabilir. (Arsitoteles, 2006, 26)

Ote yandan Marvin Carlson, Tiyatro Kuramlari kitabinda opsis’i
manzara olarak tarif etmekle birlikte, bu kavrami bir adim ileri-
ye goétirmektedir. Ona goére opsis, gorilebilen sey, gbzetlenme-
si igin seyirciye sunulan seydir. J. Micheal Walton ise Tiyatro ve
Yunan Duyusu isimli kitabinda “Yunan Tiyatrosunda gérsellik,
sozlerin gerisinde kalmistir... Ginimuzde gegerli olan inanisa
gore sdylenen sozler, gériinen seylerden daha 6nemlidir” (Wal-
ton, 1984, 16) demektedir.

Sinema igin ise opsis her seydir. CUnkl “bir resim bin kelime-
ye bedeldir.” Amerikan Film Akademisi’nin de belirttigi gibi “gor-
mek inanmaktir”. Bu gérsellik aslinda son yuzyilin bir gérsel kiil-
tir cagi olmasindan kaynaklanmaktadir.
Modern hayat ekran lzerine kuruludur. Ozellikle sa-
nayilesmis Ulkelerde alisveris merkezlerinden top-
lu tasima araglarina, otoyollardan kdprilere hatta
otomatik para cekme makinelerine kadar yasamla-
rini slirekli bir gézetleme altina gegirmektedir... Ayni
zamanda is ve eglence, artan bir oranda bilgisayar
ve DVD’lere kadar gérsel medya ortamina odaklan-
mis durumdadir. Ornegin ortalama bir Amerikan gen-
ci yllda sadece sekiz kez sinemaya giderken, sadece
bir glinde en az dort saatini televizyon karsisinda ge-
cirmektedir. (Mirzoeff, 2009, 1)
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GUnUmuzin dijital diinyasinda insanlarin evlerinden ¢ikmadan
her turlG kiltir ve sanat deneyimini olanakl kilan teknolojik Girtin-
ler, sayisiz segenek sunmaktadir. Kisisel bilgisayarlar, DVD oy-
naticilar, yiksek ¢6zunurlUklu televizyonlar, ev sinema sistemleri
ve 5+1 ses sistemleri bir firmanin reklam sloganinda belirttigi gibi
“Dlnyay! evlere getirmektedir.” Hollywood’un bilgisayar harika-
st filmlerinden, tg¢ boyutlu yayinlanan konser kayitlarina, Brod-
way muzikallerinden klasik filmlere kadar her sey insanlarin elle-
rinin altindadir. Gorsellik diinyasinin son gocugu sayisal teknolo-
ji, kendisinden bliyik iki kardesine de (tiyatro ve sinema) kafa tut-
maktadir. O halde tiyatronun ve sinemanin gorselligi arasindaki
benzerlikler veya farkliliklar nedir?

Sinemada opsis seyirciden bagimsizdir. Seyirci, kendisi igin ya-
pim ekibi tarafindan belirlenmis dikdértgen alan iginde sunulan
gorintuleri izler. Opsis’in yer aldigi dikdértgenin her milimi, glint-
muz insaninin doymak bilmeyen gérsel hazzini tatmin etmek igin
kullaniimaktadir. Sinema seyircisi dnyargilidir. Sunulan seyi ger-
cek hayattaki gibi algilamak ister. Bir 6nce izledigi filmin yikselt-
tigi citayi sonraki filmlerin asmasini arzu eder. Giinkl sinema se-
yirciye reddedemeyecegi bir teklif sunar. Sinemaci seyirciye ol-
mus, olabilmesi muhtemel bir hikayeyi seyircinin imgeleminden
daha gercek bir bicimde gésterir. ister uzayda gegsin, ister zom-
biler diinyay: istila etsin her ne olursa olsun sinemanin anlatim

araclari mikemmel bir goérselli ulasmak icgin kullanilir.

Tiyatro seyircisi icin ise ufacik bir nesne her sey olabilir. Tiyat-
ro seyircisine sinirsiz bir hayal glict olanagi saglar. Tipki bir ro-
man okuyucusunun imgeleminin Ust boyutta calismasi gibi teat-
ral gerceklik seyircinin imgeleminin tetikler. Bu nedenle sahne-
de her seyi yapmak miimkiindir. Ornegin seyirci sahnede dev
bir deri koltuk goriirse, oranin bir fabrika sahibinin ofisi oldugu-
nu zihninde tamamlayabilir. Hatta sahnede bir fili sinege, bir si-
negi ise uzay gemisine donulstlirmek olasidir. Bir anda sahne ki-
lometreler 6tesinde bir baska yere dénlsebilir. Buna karsin si-
nemasal gergeklik hayal gliciine izin vermez. Her sey seyirciye
tim gercekligiyle sunulur. Dikdértgenin her yeri planlanmis, ta-
sarlanmis, slslenmistir. Seyirciye sadece hizla akan goérintule-
ri seyretmek ve sinemasal gergeklikten teatral gergceklige dogru
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bir kayma oldugunda “sagma” olarak nitelendirmek kalir. Teat-
ral gerceklik imgelemi kiskirtirken, sinemasal gerceklik imgelemi
dizginler. Tiyatronun canl temsilinin gerceklik boyutu en Ust du-
zeydeyken, ekrandaki gerceklik en alt diizeydedir. O halde ger-
ceklik ve imgelem arasinda ters bir orantinin varligindan séz et-
mek mimkindir. Sahnede oldugu gibi hayata gergeklik arttik-
¢a, yani canh oyunlarin, dekor bile olsa gercek bir sahnede ve
o anda temsil etmeleri durumu ortaya c¢ikinca imgelemin sinirla-
ri da buna bagl olarak artar. Ancak hayata gercekligin azalmasi,
gergekte iki boyutlu oldugu halde g boyutlu yanilsamasi sagla-
yan bir perde veya ekrandan temsil edilenin izlenmesi, ekrandan
veya perdeden herhangi bir tehlikenin gelemeyeceginin bilincin-
de olunmasi imgelemi azaltir. Bunun sonucunda tiyatro seyirci-
sinin tiyatro temsiline aktif olarak en azindan imgelemiyle katildi-
gini, sinema seyircisinin ise uzaktan, olaylarin icinde olmayarak
sadece sinemasal gergekligi izledigini goérlsl ortaya gikar. Diger
bir degisle, tiyatro seyircisi sahneye katilir, sinema seyircisi ise
perdeden veya ekrandan réntgenler.

Tiyatroda seyircisi igin opsis sahnede gérdigu her sey anlamin-
dadir. Teatral temsil seyircinin tiyatro binasina girmesiyle baslar.
Tiyatroya girmek 6te yandan temsilin bir pargasi olmayi kabul et-
mektir. Seyirci tiyatronun her yéniine bakma 6zgurltigtne sahip-
tir. Sadece aksiyonun yasandigi yerle veya konusan oyuncuyla
kendini sinirlamaz. Bu nedenle yénetmen cesitli reji ve hareket
diizeni ydntemleri kullanarak seyircinin dikkatini aksiyona odak-
lamaya calisir. Buna karsin sinemasal ortamda opsis kameranin
gordigu alanla sinirhdir. Bu alan da kamerayi kullanan kisi tara-
findan belirlenmektedir. Sinemada bu karari seyirci yerine yonet-
men, televizyonda ise teknik yénetmen vermektedir. Seyircinin
bu alan disina ¢ikmasi imkansizdir. Kendine sunulan opsis’le ye-

tinmek zorundadir.

Kisaca teatral temsil izleyeni de temsilin bir par¢asina dénusti-
ren bir mekanizmaya sahiptir. Ekran veya perdeden sinemasal
temsili izlemek ise temsilin bir pargasi olmadan ve imgelem bo-
yutunda dahi temsile bir katkida bulunmadan somut gergekligin
izlenmesidir. Seyircinin bu tutumunun nedeni tiyatro temsili ve di-
jital ortam arasindaki farkliliklardir.
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Tiyatronun ve sinemanin opsis acgisindan farklliklar agik oldugu-
na gére DVD ve VCD gibi sayisal ortamin canli gésterimle ayni
farkhliklar gosterecegdi kesindir. Ancak canl gdsterim ile sayisal
ortamda bu farkliklarin daha kesin olmasinin yaninda yeni farkli-
liklarin da ortaya ¢ikacagi 6ngérilmelidir. Bu yeni farkliklar tiyat-
ro ve sinemanin benzerliklerinde gizlidir.

Evde ekrandan bir gdsteriyi izlemeyi bir kenara birakirsak hem ti-
yatro hem sinema seyircisi evlerinden c¢ikarak tiyatro veya sine-
ma salonlarina gider. Neden insanlar sinemaya veya tiyatroya gi-
der? Sinema igin Bruce A. Austin 1985 yilinda 493 Universite 63-
rencisiyle yaptigi “Sinemaya Gitme Motivasyonlar” baslkh aras-
tirmasinda 12 adet neden saptamistir. Bunlar:

1.Sinemanin eglenceli ve zevkli bir aktivite olmasi,

2.Zaman gegirme,

3.Sinemanin sosyal aktivite olmasi,

4.Sorunlardan kagmak, unutmak igin,

5.Heyecan duymak,

6.0grenmek ve bilgi almak,

7.Moral bulmak,

8.iletisim kurmak,

9.Yalnizliktan kagmak,

10.Kendisini Tanimak,

11.Sinemanin davranissal bir kaynak olmasi,

12.Rahatlamaktir.

Burada dikkat edilmesi gereken nokta film izlemek degil, fizik-
sel bir alan olan sinemaya gitmektir. Bitlin bu nedenler incelen-
diginde sinema veya tiyatroya gitmenin temelinde insanin psi-
kolojik, sosyolojik ihtiyaglarini karsilamak istemesi yatmaktadir.
Psikolojik olarak rahatlamak, kendini tanimak, heyecanlanmak,
sorunlarindan kagmak gibi nedenlerden dolayi, sosyal aktiviteler
(sinema, tiyatro, konser vb.) insanin psikolojik ihtiyaglarini karsi-
lamaktadir. Ayni zamanda insan sosyolojik bir varliktir. Bir gruba,
yere ait olmak ister. O ylizden takim tutar, spor yapar, dernekle-
re veya siyasi partilere Uye olur. Glnki bir insan kendinin ne ka-
dar essiz, yetenekli veya glizel olduguna baskasindan duymadi-
g1 slirece inanmaz. Bir tiyatro sonrasi fuayede yapilan elestiriler
onun kultdrel birikimini karsisindakilere ispatlamanin bir yoludur.
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Tiyatro igin ise seyirci olmazsa olmaz bir ihtiyactir. Glnki “Ti-
yatro sosyolojik bir fenomendir. Kilturel bir olgu olmasini onay-
lamasi igin, fiziksel olarak var olan seyirciye ihtiyaci vardir.” (Tul-
loch, 2005, 84-86)

Bu tlr sosyal aktiviteler Val Morgan’a gore li¢ asamadan olusur.
Planlama, rahatlama ve paylasma yoluyla yakinlasma. Buna gére
once bir grup insan hangi oyun veya filme gideceklerini belirle-
mektedir. Daha sonra temel aktivite, yani izleme gergeklesir. Son
asamada ise bir yerde oturup bir seyler igerken veya yolda gider-
ken izledikleri oyunu/filmi tartisirlar. Tartisma yoluyla grup birey-
leri birbirlerini tanima, iliski kurma yoluyla ortak bir dil gelistirerek
sosyolojik ihtiyaclarini karsilamaktadir. Ayni zamanda, ayni yer-
de bulunmak kisiyi bir grubun Uyesi olma hazzini tatmasini sag-
lar. TUm bunlar canli gésterim ve sinema arasindaki benzerlikler
olarak kabul edilebilir. Ancak canli gésterim ve sinema arasinda
onemli farkliiklar alimlama boyutunda gergeklesir.

Tiyatro seyircisi bilingli veya bilingsiz bir temsilin parcasi olur ve
disunsel boyutta da olsa temsile katki verir ve imgelemini kulla-
narak sadece verili olanla yetinmez. Sinema seyircisi ise perde
de gérdiklerinin gergekligine inanmasina ragmen, bu gerceklik-
ten uzak oldugunun kesinlikle bilincindedir. Sadece verili olani al-
mak seyirciyi bir anlamda réntgenci konumuna getirir. Sinemada
seyirci filme katkida veya etkide bulunamaz. iste bu nedenle si-
nema salonlari icin gayet dogal olan mesrubat icmek ve patlamis
misir yemek tiyatro salonlarinda yasaktir.

Yukarida agiklanan asamalar bir evde toplanan kisiler icinde ge-
cerlidir. Ancak burada énemli olan izlenme olayina odaklanma
arasindaki farktir. Oncelikle fiziksel olarak sinema ve tiyatro bina-
lari odaklanmanin tam olarak saglanmasi igin 6zel olarak tasar-
lanmis bir yapidir, yapi illizyonu destekler durumdadir. Karanhk
bir salon, rahat koltuklar ve sessizlik kisinin kendi sikici hayatin-
dan birkag saatligine de olsa kurtulmasini saglar ki bu da bizi so-
runlardan kagma sebebine ulastirmaktadir.
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Dijital ortamda seyredilme sirasinda ¢alan bir telefon veya kapi,
fiziksel ihtiyaclar ve grubun evde olmasinin verdigi rahatlikla
odaklanma orani diser. Tiyatrodaki seyirci kelimenin tam anla-
miyla yasaminin kontagini kapatirken, evdeki seyirci glinlik ak-
tivitelerinden tamamen kopamamaktadir. Evde ekrandan izle-
menin 8zgurligu sonsuzdur ancak bu durum izlenen eserin bi-
tanliklh olarak alimlanmasini engeller. DVD veya VCD ortamin-
dan izlenen bir film, tiyatro oyunu, konser tamamiyla seyircinin
hikmettigi bir arag olan DVD oynatici tarafindan izlenmektedir.
Seyirci, evinde izlemenin rahatlidiyla istedigi yerde durdurabilir,
basa alabilir. Bu ilk bakista kolaylik gibi gériinse bu eylemler se-
yircinin dikkatinin dagiimasina ve izledigi eserden kopmasina ne-
den olmaktadir. E§er bu eylem birden fazla kisi tarafindan yapi-
liyorsa sessizlik surdirilebilir olmaktan cikar. Seyircinin sinema
salonunda dustugi réntgenci konumu artik evde gegerli degildir.
Burada seyircinin sadece g6z atan konumunda oldugunu sdyle-
yebiliriz. O halde imgelemin kullanimi da en alt diizeye inmis ol-
malidir. Tiyatro salonunda imgelemini en Ust dlizeyde kullanan
seyircinin, evde dijital ortamda imgelemini kullanmasi ancak olay
o6rglsiinde dis etkenler nedeniyle alimlayamadigi noktalari bula-
rak baglantlyi kurmaktir. Bu da tiyatro salonundaki entelektiel
diizeyden ¢ok uzaktir.

Seyircinin canh g&sterimlerdeki sonsuz 6zglrligl, sinemada
kendisi yerine karar veren cesitli kisi ve araclar tarafindan kisit-
lanirken, bu kisitlama evde gunlik yasamindan dahi kopmadan
film izlemesine olanak verir, ¢linkli odaklanacagi tek yer arada
bir de olsa ekrandr. Dijital ortamda seyirciye gérlimesi gerekeni
gosterir, duyulmasi gerekeni seslendirir. Canli gésterimde ise fi-
ziksel olarak var oldugu yerin her turli ayrintisini gérme imkéanina
sahiptir. Bu durum ona gordugu ideolojik sunumu daha 6zgulrce
yorumlama olanagi saglamaktadir. Bu durum seyirciyi daha ak-
tif bir seviyeye tasir. Birkag metre uzaginda sergilenen olay veya
olaylarin birebir tanigi olma durumu, sokaktaki bir gérgi tanigi
olma heyecanini tattirir. Duydugu bir silah sesi veya aci bir ¢ig-
lik yerinden ziplamasina neden olur. Bu deneyimin sonunda ya-
sadi§i katharsis psikolojik diizeyde kalmaz ayni zamanda seyir-
cinin fizyolojik dengesini de degistirir. Bu durum monoton bir ya-
sam slren bir insan igin yolda gérdiigu bir trafik kazasi veya kav-
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gayi izlemek igin durmasina benzer. Her ne kadar kavganin igin-
de olmasa da izleyen olarak oradadir.

Bir diger farklilik ise tiyatronun insanin davranislarinda yaptigi et-
kidir. insan yasadig toplumun kurallarina uymaya zorlanirken, ti-
yatroya gittiginde ayrica toplu gdsterim kurallarina da uymak du-
rumunda kalir. Oyuna zamaninda gitme, sessizce kendisine su-
nulan deneyimi seyretme gibi kurallar, yazil olmayan ancak uyul-
madiginda kinama, kiigimseme ve hor goriilme gibi yaptirimla-
ri olan zorunluluklardir. Oyun basladiktan sonra acilan kapinin gi-
cirtisi, homurdanmalar hatta sinirli bakislar onun tiyatro sanatina
saygisini beraberinde getirir. Tiyatro salonunun isiklarinin agik ol-
masl! veya olmamasi seyirci icin 6nemli bir isarettir. Isiklar agik-
ken silren konusma, isiklar séndiigl anda yerini sessizlige bi-
rakir. Bu kurallar kultirel bir birikim sonucu nesilden nesle de-
vam eder.

3. CANLI GOSTERIMIN KAYDA
ALINMA YONTEMi

ister sinema ve isterse televizyon igin olsun giinimiizde gekim-
ler coklu kamera veya tekli kamera kullanilarak yapilir. Goklu ka-
mera teknigine gegmeden 6nce tekli kamera tekniginin aciklan-
masl, ¢oklu kamera tekniginin avantajlarinin daha net goérilme-
si agisindan énemlidir.

3.1. TekLi KAMERA TEKNiGi

Bu ydntem, ekonomik olarak uygun ve herkesin kullanilabilecegi
bir teknik olmakla beraber, birgcok sorunu da beraberinde getirir.

Tekli kamera ile film ¢ekimi 6zellikle sinema 6grencileri ve amator-
ler tarafindan ekonomik oldugu igin tercih edilmektedir. Once film;
sahnelere, sahneler ise gekimlere ayrilir. Daha sonra mekansal
olarak ¢ekimler bir araya getirilir. Bu sekilde film ¢ekimi ekonomik
bir hale getirilir. Tekli kamera tekniginin nasil islediginin anlasiimasi
icin rneklendirilmesi gerekmektedir. Ornegin iki kisi arasinda ge-
¢en bir diyalog ¢ekilecekse, gekimler su sekilde belirlenir:
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Once iki kisinin konustugu mekanin belirtimesi icin bir genel ge-
kim yapilmalidir. Daha sonra konusan iki kisinin de kadrajda ol-
dugu ikili gekimler yapilir. Daha sonra ise bir kisinin yer aldigi tek
cekimler ve amors denilen kameraya sirti dénik olan oyuncunun
omzundan diger oyuncunun oldugu gekimler yapilir.

En basit sekliyle uygulanan bu ¢ekimlerde tek kamera ile kayit
yapilmasi filmin gekim siiresinin uzamasina neden olur. Her ce-
kimden sonra aksiyonun duraklatilmasi ve kameranin yerinin de-
gistiriimesi gerekmektedir. Film, anlarin kayda alinmasidir ve her
an birbirinin tipatip aynisi olamaz. Bu durum ¢ekimler arasinda
devamlilik sorununa neden olur. Yukarda belirtilen g¢ekimlerin
tekrari esnasinda oyuncunun yanls yerde durmasi, farkli bir ha-
rekette bulunmasi o ¢ekimi kullanilamaz hale getirir. Bu ylzden
sinemada gekimler 1’e 15 oranina uygun olarak tekrarlanir. Diger
bir deyisle kurgu esnasinda bir sorun ¢gikmamasi i¢in her gcekim
en az 15 kere tekrarlanmalidir. Ortalama bir filmin (90 dakika ola-
rak kabul edilir.) sahne ve gekim sayisi dusunilirse tek bir kame-
ra ile kayit yapiimasi olduk¢a ¢ok zaman alacaktir. Tekli kamera
teknigi malzeme ve ekipman agisindan ekonomik olsa da zaman

acisindan avantajli bir yéntem degildir.

Tekli kamera tekniginin sinemada kullaniimasi yukarida da be-
lirtildigi Uzere cekim slresinin uzamasina neden olurken bu
teknikle tiyatro temsilinin gekilmesi imkansizdir. Ginki James
Monaco’nun “Bir film Nasil Okunur” adl kitabinda da belirttigi
Uizere “Tiyatro canldir. Eger sinemanin, aralikli (degisik zaman-
larda) cekilmesi nedeniyle, tiyatroda bilinmeyen-yapilamayan
bircok efekti basarabildigi dogruysa, filmde oynayan insanlarin
da izleyicilerle iliski icinde olmadiklari dogrudur.” Sinema ile ti-
yatronun arasindaki yapisal fark film ¢ekimi ile teatral temsil ce-
kimi arasindaki farki olusturur. Tiyatro kuramcisi Antonin Artaud
“Tiyatro ve ikizi” adli eserinde de belirttigi lizere “Tiyatro, diin-
yada bir jestin ayni bicimde asla tekrarlanamayacag: tek yerdir.”

Butin bunlari 1sig1 altinda temsilin tekli kamera teknigi ile kayda
alinmasi, sahnedeki aksiyonun her aninin yeterince kaydedilme-
sinin imkansiz hale getirmektedir. Eger oyun tek kisilik degilse,
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aksiyonun tek bir kamera ile takip edilmesi zor, hatta imkansizdir.
Devinimin surrekli olmasi ve takip edilmesi gereken oyuncu sayi-
sinin goklugu kameranin sirekli sallanmasina neden olur. Bu du-
rum ise seyircinin oyunu sayisal ortamda seyrederken rahatsiz
edecektir. Dramatik metnin sahnelenmesinde gorsellik igerigin
online gecmeyecek bigimde diizenlenir. Gorsellik ve igerik seyir-
cinin anlatilan éykuyu kolay takip etmesine hizmet edecek sekil-
de olmalidir. Surekli sallanan bir kamera goérintisu izleyici anla-
tilanlardan ¢ok kameranin hareketine odaklanmasina neden ola-
caktir. Bu da seyircinin kamera sallanmasinin yarattigi gorsel bo-
zukluga odaklanmasina neden olacaktir.

Ayrica teknik agidan, oyun sirasinda nesnelerin kullanimi ve
oyuncularin hareketlerine bagli olarak kameranin géremeyece-
gi kor noktalar olusabilmektedir. Bu sorunun ¢éziimlenmesi igin
tekli kamera tekniginde seyircinin bulunmadigi durumlarda ka-
meranin hareket ettiriimesi veya yerinin degistiriimesi gerekir.
Ancak surekli yeri degisen bir kamera seyircinin patlamis misir
yemesine ve mesrubat icmesine izin verilmeyen bir yerde seyirci

bulunmasa bile sahnedeki oyuncunun etkilenmesine neden olur.

3.2. CokLu KaMERA TEKNiGi

Coklu kamera teknigi temelde en az lic kameranin kullanimi ile
gerceklestirilen bir tekniktir. Bu teknikte kameralar, aksiyonun
kesintisiz kayit edilmesi icin sahnenin her yerine yayilarak kulla-
nilmaktadir. Bu teknik iki sekilde uygulanabilir.

En az G¢ kamera, sahneyi her agidan gbrecek sekilde biri orta-
da, diger ikisi yanlarda olmak Uzere yerlestirilir. Ortaya yerlestiri-
len kamera veya kameralar genis agidan sahnenin tamamini ¢e-
kerken (master shot), dis yanlardaki kameralar yakin ¢ekimleri
(close shot) veya en aktif olan iki kisinin ¢ekimlerini yaparlar. Ay-
rica yukariya yerlestirilen bir kamera tepeden ¢ekim yapabilir-
ken, sonsuz hareket yetenegine sahip ving kamera (Jimmy Jib)
her yere ulasilabilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken iki
énemli nokta vardr. ilk olarak; yerlestirilen kameralarin birbiri-
ni gérmemesi icin dikkatli bir yerlesim yapiimaldir. ikinci olarak
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dikkat edilmesi gereken sey, kameralarin veya kamera kullanimi-
nin oyuncunun konsantrasyonunu bozmasina izin vermemektir.
Bu nedenle aktlel yani omuz kamerasi veya steadycam kullani-
mi bu tip cekimler igin uygun degildir. Kamera operatdriinin her-
hangi bir hareketi oyuncularin veya seyircilerin dikkatinin dagil-
masina neden olabilir.

Bu teknikte ¢ agidan yapilan ¢ekim daha sonra aksiyona gére
birlestirilir. Bu yéntemin dezavantajl ise oyun devam ederken
oyuncunun hareketi veya kullanilan nesnenin yer degistirmesi
sonuncu kamera goérintilerinden birinin kullanilmaz duruma gel-
mesidir. Kameranin gériisini engelleyecek her hangi bir durum

o kamera agisini islevsiz kilabilir.

Ayrica bu yontemde kasete kayit yapildigindan kasetlerin oyun
sirasinda bitmesi ve yeniden kaset takilmasi sirasinda kayip ya-
sanmasi riski de bulunmaktadir.

A‘QB

3

Sekil 1 Coklu Kamera Teknigi

ikinci teknik ilk teknige benzer yénler tasimaktadir. Bu teknikte
de en az U¢ kamera kullaniimaktadir. Ancak burada bir stiidyo
sistemine baglanan kameralar yardimiyla gériintiiniin segimi tek-
nik bir ydnetmen tarafindan yonetilmektedir. Buna ¢ekim anin-
da yapilan kurgu yénetimi adi verilebilir. Bitlin kameralar yonet-

menin kullandigi video sisteminin ekranlarinda gériinmektedir ve
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yonetmen bu goérintller arasindan uygun olani se¢mek isini ye-
rine getirmektedir. Kamera operatérleri sadece kendi kamerala-
rinin géruntistnin kalitesinden sorumludur.

Her kamera operatdriintn kulakliklarina bagl olan mikrofon sis-
temi ile teknik ydnetmen direktiflerini kamera operatérlerine iletir.
Yoénetmen sececegdi kameranin hangisi oldugunu birkag saniye
onceden o kameray! kullanan operatére bildirir. Kamera opera-
torl ayarlamalarini yaptiktan sonra yonetmen segctigi gortntiyu
énce prova ekranina sonra yayin ekranina génderir. Yayin ekra-
nina génderilen goéruntu kayit altina alinir. Bu teknikte gekim kur-
gu islemi asamasinda yapildigi i¢in, gekim sonrasi kurguya gerek
kalmaz. Her tirll islem yayin aninda biter.

Coklu kamera teknigi konser, dans gosterisi, tiyatro temsille-
ri gibi birgok canli performanslar icin kullanilan bir tekniktir. Bu
teknik tiyatro temsilleri icin uygun olmakla birlikte uygulanmasin-
da dikkat edilmesi gereken birgok nokta bulunmaktadir. Bu nok-
talara gegmeden 6nce tiyatro temsillerinin kayda alinmasinin al-

tinda yatan nedenlere g6z atmak yararli olacaktir.

Tiyatro temsilerinin kaydan alinmasinin en énemli nedeni ticari-
dir. Tiyatro sanati, sahnesiyle ayrilmaz bir bitlindir. Séz konu-
su sanatin gereklerinin yerine getirilmesi icin 6zel olarak tasar-
lanmis bir salonun maliyeti, tiyatronun yayginlasmasinin éntinde-
ki en dnemli engeldir. Bir tiyatro binasi yapmak yerine temsillerin
kayda alinarak satisinin yapilmasi daha ekonomiktir. Ornegin bir
Brodway miuzikalinin kaydinin yapilmasi, dinyanin ébir ucuna
diizenlenen bir turneden daha ucuza mal olmaktadir. Tiyatro is-
ter Ozel ister devlet girisim olsun sattigi bilet kadar kazancini, di-
jital kayit yoluyla arttirmaktadir. Ayrica bu sayede oyunlar Diinya-
nin her yerindeki seyirciye ulastirilabilmektedir. Bu sayede seyir-
ci kilometrelerce uzakta sahnelenen oyunu evinden ¢gikmadan iz-
leme firsati bulur. Ancak burada g6z ardi edilen dnemli bir nokta
vardr. Dijital ortama aktariimis bir temsil, gergek oyunun bir kop-
yasidir. Kameranin géziinden gériilen bir yansimadir. Opsis ise
seyircinin degil, kameranin seyirci igin segmis oldugu opsis’tir.
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ikinci olarak tiyatro temsillerinin kaydinin yapilmasi Tiyatro tarihi agi-
sindan blytk énem arz etmektedir. Yillar icinde sahnelenmis oyun-
larin arsivlienmesi hem bir Glkenin kiltdr birikimine katkida buluna-
cak hem de tiyatro okullarinda egitim amagl kullanilabilecektir.

Tiyatro temsillerinin kayda alinmasinda dikkat edilmesi gereken
ilk sey sanatin yapisal 6zelliklerinin bilinmesidir. Tiyatro oyunu ile
sinema filmi arasindaki farklarin bilinmesi cekim yapacak ekibin
isini kolaylastiracaktir.

Oncelikle gekimi yapacak kisinin tiyatro temsilinin rejisini 6nce-
den bilmesi, en az bir kere provada izlemesi gerekmektedir. Reji
sirasinda aksiyonun sahnenin neresine kaydigini, oyuncularin
hareketlerini, durduklar yeri dnceden bilmesi ona ¢ekim aninda
kolaylik saglayacaktir. Daha sonra gesitli gekim plani olusturma-
sI temsil igindeki oyuncularin aksiyon ve reaksiyonlarini yakala-
mak sirasinda isini kolaylastiracaktir. Bu gizimlerde kameralarin
yeri belirlendikten sonra oyun sirasinda hangi kameranin ne za-
man segileceginin belirlenmesi teknik ydnetmene reji masasinda
zaman kazandiracaktir. Boylelikle kesintisiz devam eden temsil
esnasinda, herhangi bir olay, aksiyonu veya reaksiyon kagiriima-
dan kayit edilebilecektir.

Burada dikkat edilmesi gereken bir diger unsur ise kamerala-
rin siralanmasidir. Kameralar A, B, C veya 1, 2, 3 olarak sinif-
landiriimali ve bunlarin siralanmasi soldan saga yapilmaldir. Ge-
nellikle insanlarin standart algisi soldan saga dogru oldugu igin
mekanda kameralar, reji de ise kameralarin gorintileri soldan
saga dogru olmalidir. Bdylece oyun sirasinda reji masasindaki
kisinin kafasinin karismasi 6nlenebilir. Akan oyun sirasinda sa-
niyeler icinde kara verecek olan yénetmen icin bu nokta olduk-
c¢a 6nemlidir.

Cekimin goruntl kalitesinin her kamera icin ayni olmasini sagla-
mak i¢in ise, tim kameralar ayni format, ayni renk, ayni doygun-
luk ve ayni keskinlikte gekim yapmalidir. Birden fazla kamera kul-
lanimi her kameranin menulerinde ortak ayarlar yapilmasini da
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gerektirmektedir. Bu sayede kamera kayitlari arasinda farklar gi-
derilerek ortak bir gériintu kalitesi elde edilebilecektir. Dijital op-
sis bélimunde belirtildigi gibi glinimuz seyircisi her zaman bir
onceki izledigi goruntl kalitesine es ya da ondan daha istiin ola-
ni bekler. Giniimlz televizyon programlari ve filmlerinin kalitesi
yakalamak i¢in temsilin sunumu da kaliteli olmalidir.

Ses kalitesi ise basli basina dikkat edilmesi gereken bir nokta-
dir. Film gekimlerinde, kurgu, ses dublaji ve efektler sayesinde
sesin kalitesi arttirilabilirken; ayni sey canli bir tiyatro oyunu igin
s6z konusu olamaz. Gunku ses kurgusu yapildiginda, oyuncu-
nun agiz hareketleriyle kayit edilen sesin senkronunu tutturmak
mimkun degildir. Ses, oyun sirasinda ve bir kerede kaydedilme-
lidir. Kameralarin Ustlerinde bulunana mikrofonlar, oyun sirasin-
daki seslerin ¢cekilmesi icin yeterli olmayabilir. Bunun igin en ide-
al yol, oyuncularin her birine yaka mikrofonu baglamaktir. Boy-
lece ses her oyuncu igin ayarlanabilir ve oyunun timui igin yeterli
diizeyde ses kalitesi saglanabilir.

Yukarda belirtilen noktalarin disinda genel olarak daha éncede
belirtildigi gibi gcekimi yapacak ekibin dnceden rejiyi bilmesi di-
sinda, ¢ekim ekibinin, temsilin ydnetmeni ve teknik ekibiyle iyi
iletisim iginde olmasi, temsil saatinden ¢ok dnce salonda hazir-
liklarini yapmasi ve oyun esnasinda surekli tetikte olmasi gerek-
mektedir.

4. ARASTIRMA CEKiMi

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilte-
si Sahne ve Goruntl Sanatlari BolUmU tarafindan yuritilmek-
te olan Tiyatronun Toplumsal Etkisi ve Seyircinin Alimlama Diize-
yi: Canakkale’de Ampirik Tiyatro Arastirmasi baslikli proje kap-
saminda gergeklestirilen deneysel arastirmada yukarida ayrinti-
lariyla agiklanan tekli kamera ve ¢oklu kamera teknikleri Debbie
Isitt yazdigi Kocasini Pisiren Kadin adli oyunun Kenneth ve Lau-
ra arasinda gegen kisa bir b&lumuinun kaydi gergeklestirilmistir.
Bu oyunun secilmesinin nedeni fiziksel aksiyonunun yiksek, an-
cak oyuncu sayisinin disik olmasidir. Bdylece arastirma sirasin-
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da tekli veya ¢oklu kamera tekniklerinin denenmesi icin optimal
ortam saglanmustir. Fiziksel aksiyonun yliksek olmasi oyunda se-
yircinin odaklanmasi gereken birden fazla nokta olmasi anlamin-
dadir. Oyuncu sayisinin azligi ise gorsel ve isitsel ortama aktar-
ma sirasinda kadrajda kalmasi gereken oyuncunun buna bagli az
olmasi demektir. Bu durumda arastirma denemesi igin en uygun
ortam saglanmistir.

Kaydi yapilan bélimde kisaca karisi Hilary’i bir partide tanistigi
ve kendisinden ¢cok daha geng bir kizla aldatan Kenneth her za-
manki tavriyla eve gelir ve karisinin mutlaka pisirmis oldugu ye-
megi sorar. Ancak Hilary kocasinin kendisini aldattigini 6gren-
mis ve bunun Uzerine yemek pisirmemis, sadece salata yapa-
cagini sdylemistir. Dahasi Hilary kocasinin en sevdigi albimu
“Aloha Hawai"yi de ¢ope atmistir. Hilary tim bunlar séyledigin-
de Kenneth bir anlam veremez. Kaydi yapilan bdlim Hilary’nin
Kenneth’a kendisini aldattigini bildigini hem ruhsal hem fiziksel
olarak hissettirdigi bolimln ve oyunun doruk noktasiyla sonla-
nirken, Kenneth evi terk eder. Hillary’nin son s6zi “bunu nasil

yapabildin-nasil yapabildin” olmustur.

Denemede Sony HDV-DV 1000 kamera ve Datavideo MS 800-
PRO Mobil Video Studyo kullaniimistir. Kameralar licayaklar va-
sitasiyla sabitlenmis ve kayitta acilari degistirilmemistir. Birbirin
ardina gerceklestirilen doért tekrardan birincisinde teknik yénet-
menin daha énceden verilmis rejiyi okuyabilmesi ve kendini de-
nemesi icin kayit yapiimamistir. Bundan sonraki ikinci kayitta sa-
dece B kamerasi sabitlenerek kullaniimis daha sonraki gekimde
ise her ¢ kameradan (A+B+C) gelen resimlerden biri mobil stlid-
yo vasitasiyla secilerek, aninda kurgulanarak kayit altina alinmis-
tir. Son tekrarda B kamerasi aksiyonun gorece daha yogun oldu-
gu masa ve sandalyelere yakinlastiriimis ancak A ve C kamerala-
rinin konumlari degistiriimemistir.

4.1. TekLi KAMERA TekNiGi DENEMES

Arastirma igin oyunun tespit edilen bdliminde ikinci tekrarda
tekli kamera teknigi kullanilmistir. Bu teknikte sadece B ile sim-
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gelenen kamera kullanilmis, deneme sirasinda kameranin agi-
sI veya diger optik ayarlar degistiriimemistir. Kamera sahnede-
ki aksiyonu en net bicimde ve en fazla alani kapsayacak sekilde
sahneye 90 derece aglyla konumlandiriimistir. Oyunculara kame-
ranin odak alani ve hatta sadece tek kameranin ¢gekimde oldugu
bilgisi verilmemistir.

g Q

|

B

Sekil 2 Tekli kamera teknigi

Tekli kamera teknigiyle yapilan kayit toplam 3’ 33" slrmustur.
Baslangigta Hillary sandalyede oturur ve sinirli bicimde terligi-
ni sallarken Kenneth’in eve gelmesini bekler. Kenneth sagdan gi-
rerek yemegi sorar ve albimuini aramaya baslar. Kenneth’in al-
bumlnd aramasi ve sadece yemekle ilgilenmesi onun karisina
olan ilgisizliginin bir gostergesidir. Bu durum dogal olarak onun
Hilary’den daha uzakta durmasiyla vurgulanir. Tekli kamera tek-
niginde sorun burada baslar. Oyuncu kameranin kadrajinin di-
sina gikmakta ve bu durum bazen bitinligl bozacak bigimde
meydana gelmektedir. Kenneth karisinin tavirlarindan siiphele-
nince ona mesafe olarak biraz daha yaklasir veya en azindan ma-
sadaki ikinci sandalyeye oturur. Béylece tekli kameranin odak-
landigi alanda kadraji ortalamis olur. Bu kisimlar genellikle so-
runsuz gibi gériinmesine ragmen surekli ayni agidan ¢ekim ya-
pilmasi monotonluga neden olur.
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Sekil 3 Kadrajin disina gikan oyuncu ve monotonluk

Tekli kamera teknigiyle yapilan gekimlerde bir baska sorun oyun-
cularin ayni hizada bulunduklari durumlarda perspektifin kaybe-
dilmesidir. Sinemada ve televizyonda uyulmasi gereken bir ku-
ral olan 180 derece kurall tekli kamera tekniginde olasi olmadi-
g1 igin kayit bir slire sonra derinligini yitirerek iki boyutlun bir hal
almaktadir. Bu durum seyircide ekranda bir gdlge oyunu izlendi-
gi hissini yaratmasi mimkuindir. Tekli kamera tekniginde kisa-
da “Karagbz-Hacivat” etkisi olarak adlandirabilecegimiz bu etki-
sin giderilmesi olanaksiz gibi gértlmektedir. Zira kameranin ha-
reket ettiriimesi veya aktlel kamera gibi kullanilmasi durumun-
da rejinin kamera hareketlerine bagli olarak degistiriimesi gerek-
lidir ki bu durumda da canli performans ¢ekiminden s6z edile-
mez. “Karagdz-Hacivat” etkisinin yok edilmesi igin geriye kalan
tek yontem canl performansin film teknigiyle sekanslara ayrila-
rak, seyircinin izlemesi gereken noktalarin vurgulanmasidir. An-
cak bunun yapilmasi yine canli performansi yok eder.
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Sekil 4 “Karag6z-Hacivat etkisi”

4.2. GokLu KAmERA TEkNiGi 1

Tekli kamera tekniginden sonra yine ayni oyuncular ve yine ayni
mekanda, ayni bolim coklu kamera teknigiyle kayda alinmis-
tir. Bu teknikte B kamerasinin acisi ve optik ayarlarina midaha-
le edilmemis ancak sahneyi soldan saga dogru eksene 45 de-
recelik bir aglyla géren A ve sahneyi sagdan sola dogru ekse-
ne 45 derecelik bir agiyla géren C kameralarindan gelen goriin-
thler mobil stiidyo vasitasiyla aninda kurgulanarak kaydedilmis-
tir. Her G¢ kameranin optik ayarlari ¢cekim sirasinda degistiriime-
mis, kameralar sabit olarak kullaniimistir. Boylelikle 180 derece
olmasa bile kameralarin konumlari sayesinde derinlik hissini ve-
rebilecek bir agi yakalanmaya calisiimistir. Bu noktada teknik yo-
netmenin oyunu ve oyunun rejisini ¢ok iyi bilmesi ve reji yéntem-
leri hakkinda bilgi sahibi olmasi gerektiginin alti gizilmelidir. Gln-
ki sahnedeki rejinin anlik kararlarla ve tiyatro yénetmeninin, oyu-
cunun ima ettigine en yakinda bigimde gorsel ve isitsel medya-
ya kaydedilmesi teknik yénetmenin tiyatro sanatini bilmesine ve
bundan daha ¢ok kisisel becerisine baglidir.
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Sekil 5 Coklu kamera teknigi, birinci yerlestirme

Birinci yerlestirme coklu kamera tekniginde, tekli kamera tek-
niginde karsilasilan en 6nemli zorluklardan biri olan oyuncunun
aksiyonunun kameranin goris agisinin disina ¢ikmasi ve hatta
oyununun bir béliminim kadrajda kalmasiyla butinuyle isten-
meyen bir gérintiniin ortaya ¢ikmasi buyik 6lctide asilimistir.
Kenneth’in albimuind ararken Hilary’den uzakta kalmaya c¢alis-
masl buyuk élgtde istenilen diizeyde kaydedilebilmistir. Dahasi
Kenneth’i oynayan oyuncu Omer Polat’in devinimi, Hilary’in onu
yakalama cabasi kameralar arasinda gegis yapilarak ¢ok daha
net tespit edilebilmistir. Bu durumda film gekiminde sekans ve
plan ¢alismasi U¢ kamera ile kayit aninda yapilabilecegi disu-
nalebilir.

Kameralar arasinda gegis ayrica tekli kamera tekniginde karsi-
lasilan “Karag6z-Hacivat” etkisini de blyik dlgiide gidermistir.
Tekli kamerada ayni gizgide yan yana duran oyuncularin derinligi
ve buna bagl olarak perspektifi siliklestirmeleri etkisi, 45 derece
sol ya da sagda bulunan A ve C kameralarinin kullanimiyla gide-
rilmeye ¢alisiimistir. Bu bigimde ¢alisma ayni zamanda drama-
tik aksiyonun degisim noktalarini belirlemeye de yardimci olmus-
tur. Ornegin, Hillary’nin tipki bir yaramaz kediyi veya cocugu ca-
ginr gibi Kenneth’t gagirmasi tekli kamerada oldukga renksizken,
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coklu kamerada A kamerasiyla cok daha etkin tespit edilebil-
mistir. Ayni bigimde masanin etrafindaki kosusturmaca da daha
fazla hareket aksiyonu etkisiyle ¢ekilmistir. Sonunda kamera ge-
gislerinin yine baslangi¢taki B kamerasina getiriimesi aksiyonun
sona erdiginin ve Hilary’nin yine bolimiin basindaki pozisyonun-
da ancak bu sefer kizgin degil, bitkin oldugunun gdsterilmesine

olanak saglar.

Sekil 6 A ve C kamera arasinda gegis

Ancak cekim sirasinda dikkat edilmesi gereken konularda vardir.
Bunlardan en dnemlisi bir kameradan bir baska kameraya gegil-
diginde, eger kameralar ardisik ise yine ayni kameraya donilme-
mesi gerekir. Diger bir anlatimla, eger A'dan B’ye gegildiyse, tek-
rardan A’ya déonmek yerine énce C’ye gecmek daha canli bir etki
yaratabilir. Ancak A ve C arasinda slrekli gecis yapmanin bir sa-
kincas! yoktur. Ayrica kameralar arasinda gereksiz gecis yapil-
mamasi, ancak bir kameranin sekiz saniyeden fazla da kullanil-
mamasi monotonlugu engeller.

4.3. CokLu KAMERA TEKNiGi 2

ikinci yerlestirme coklu kamera tekniginde B kamerasi ozellikle
dramatik aksiyonun yogun oldugu masayi daha yakindan gérecek
sekilde yerlestirilmistir. A ve C kameralarinin agilari ve optik ayar-
lar degistirilmemistir. Béylece B kamerasinin cogunlukla dramatik
aksiyonun daha ayrintili kaydedilmesinde kullaniimasi, A ve C ka-
meralariyla da genel aksiyonun ¢ekilmesi amaglanmustir.
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Sekil 7 Coklu kamara teknigi, ikinci yerlestirme

Bu yerlestirmede birinci yerlestirmeye oranla daha verimli ¢alis-
ma elde edilmistir. Ozellikle masa etrafindaki dramatik aksiyon
daha iyi tespit edilebilmistir. Baslangi¢’ta Hillary’i canlandiran
oyuncu Gl Urgan’in kizginlikla terligini sallamasi ve Kenneth’in
girisinin A kamerasiyla ¢ekilmesi diger denemelerde B kamera-
siyla yapilan denemelere oranla daha etkin tespit edilmistir. Bu
yerlestirmede ardisik duran kameralar arasinda gegis yapiimasi
gorsellik agisindan pek mimkin olmadigindan genellikle A ve C
kullaniimis ve bdylece birinci yerlestirmede yasanan ardisik ka-
mera gegislerinden dogan monotonluk otomatik olarak ortadan
kalkmistir.

A ve C kombinasyonlarinin beceriyle kullaniimasi sayesinde
Kenneth’in girisinin g&sterilmesinin ardindan albimuni arayan
Kenneth daha detayl ¢ekilmistir. Burada kamera segiminin ak-
siyonu desteleyici bir 6ge olarak karsimiza ¢iktigi belirtiimelidir.
Aksiyonun ana birimlerinin her birinin farkli ve 6zelikle A veya C
kameralariyla cekilmesi perspektifi arttirici bir etki yarattigi sap-
tanmistir. Perspektifin yaratiimasi otomatik olarak inandiricilin
ve gercekligin artmasina neden olur ki bu da sahne sanatlarinin
amaglarindan biridir.
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Sekil 8 C kamera ile dramatik aksiyonun yakalanmasi

Ayni sekilde ikinci yerlestirmede B kamerasinin aksiyonun asal
noktasina odaklanmasi sayesinde birinci yerlestirmede tim ka-
meralarin aksiyonu detaylandiramayan konumda olmalari ne-
deniyle yakalanamayan detaylar oldugu ortaya ¢ikmistir. Bunlar
arasinda Hillary’nin ellerini kullanarak yarattigi dramatik etki ve
Kenneth’i bir kedi yavrusu gibi tutarak ortaya getirmesi sayilabi-
lir. Bdylece oyunu ekrandan seyreden seyircinin illizyona girme
orani daha Ust seviyeye ¢gikmasini beraberinde getirecegi 6ng6-
rilmektedir. Resim 8’de gorilen resim C kamerasiyla elde edil-
mesine karsin her U¢ kameranin da odak uzakliklarinin ayni ol-
masi nedeniyle B kamerasini destekleyen ayrintiya ulasildigini
séylemek mimkunddr. Diger bir degisle her kameralarin odak
uzakliklarinin teatral performanslarin cekiminde ayni olmasi, bir
kameranin geneli gésterecek sekilde konumlandirimamasi se-
yircinin gergekten salondaymis hissine kapilmasina katkida bu-
lunacaktir.
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Sekil 9 B kamera ile dramatik aksiyonun tespiti

ikinci yerlestirme biciminde gerek dramatik aksiyonun gerek
proksemik gOstergelerin daha belirgin kaydedilmesi nedeniy-
le canli dramatik gdsterilerin sabit kameralarla gorsel ve isitsel
medya ortamina aktarilmasinda en uygun yéntem oldugu dis-
nilmektedir.

5. Sonuc

Teatral gOsterimlerin canli olarak seyircili veya seyircisiz kosul-
larda gorsel ve isitsel medyaya aktarilmasi ister belgeleme ister-
se ticari nedenlerle olsun yapilmaktadir. Ancak goérselligin yani
opsis’in 6n planda oldugu bir sanat alaninda her ne kadar tekno-
loji harikasi olsalar bile insan gézlntin becerilerinden gok daha
azini basarabilen kamera ve ¢ekim sistemleri kullanilarak canli
performansin timuiyle kaydedilebilecedi distiniimemelidir. Bu-
nunla birlikte, gegici oldugu kesin olan bir sanat dalinin belge-
lenmek amaciyla kaydedilmesi ve gelece@e aktariimasinin yarar-
Il olacag kesindir.

Bu durumda yapilmasi gereken canli performansi bitindyle ol-
masa da bilylk oranda canli izlenimi verecek bigimde kaydede-
cek en iyi ydontem olarak ¢coklu kamera tekniginin kullaniimasi
dnerilir. Ozelikle teatral yapimin sanat niteliklerinin degerlendiril-
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mesinin gerektigi akademik yukselme ve festival katilimi gibi du-
rumlarda coklu kamera teknigi ile kaydedilmis olan canh perfor-
manslarin degerlendirmeye alinmasinda hem sanatgi hem sanat
acisindan fayda oldugu disunilmektedir.

Bununla birlikte ¢oklu kamera yénteminde yasanan sorunlar ol-
dugu da belirtilmelidir. Yasanan en énemli sorun canli bir gos-
terimin U¢ kamerayla aninda kurgulanarak ¢ekilmesinin tek Kisi-
nin sorumlulugunda olmasidir. Diger bir degisle teatral gosteri-
nin zaten bir veya daha fazla yénetmeni, oyuncu veya oyunculari,
teknik ekibi vardir. Tim bu ekibin iginde seyircinin de dahil edil-
mesi gerekirken, seyirci yerine ic tane kamera ve sayisiz kom-
binasyondan en dogrusunu belki de saniyeden ¢cok daha az bir
slre icinde segmeye calisan teknik yénetmenin getiriilmesi hem
oyuncular hem teknik yénetmeni olumsuz etkilemekte ve per-
formanslarinin diismesine neden oldugu gézlemlenmektedir. Bu
sorunun tek ¢6zUmu tiyatro yapanlar ile gekim yapan veya ya-
panlarin birbirlerini gok iyi tanimalarnidir. Burada kastedilen tabii
ki bu kisilerin insan olarak birbirlerini tanimalarinin étesinde mes-
leklerini bilmeleri ve hatta ¢ekim ekibinin sinema veya televizyon
egitiminin yaninda tiyatro egitimi de almis olmasidir. Diger bir de-
gisle, bu kisilerin ¢ift ana dal veya ana dal ve yan dal yapmis ol-
masi sorunun ¢6ziimune 6énemli katkida bulunacaktir.

Sorunun daha kesin ¢6zlilmesi igin ginimuzde canli olarak fut-
bol karsilasmalarinin yayinlanmasinda oldugu gibi kamera sayi-
sinin arttirlmasi dogru bir yaklasim gibi gorilebilir. Ancak bu du-
rumun ortaya ¢ikaracagi birden fazla komplikasyon vardir. Birin-
cisi, teknik yonetmenin karar verme siiresinin ¢ok suratli olma-
si ve buna gore kameralardan gelecek sinyallerden en estetik ve
anlami en dogru bicimde resimleyenini bulmasi gerekecektir. Ka-
mera sayisinin artmasi, sahnenin mekan kullanimini bilmeyen se-
yirciyi yanilsatacak ve proksemik gdstergelerin karismasina ne-
den olacaktir. Gok sayida kamerayla yapilan canli futbol karsi-
lasmasi yayinlar kurallari, alani, oyuncu sayisi ve amaci kesinlik-
le degismeyen bir oyun i¢in dogru bir yaklasim olabilir. Ancak yu-
karida sayilan degiskenlerin ve ¢ok daha fazlasinin her dramatik
metinde degistigi teatral performansin 5’ten daha fazla kameray-
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la cekilmesinin meseleyi icinden ¢ikilmaz daha karmasik bir hale
getirecegi dusinulmektedir.

Kisaca, teatral performanslarin gérsel ve isitsel medyaya kayde-
dilmesi giinimuzde gesitli nedenlerle bir zorunluluk haline gel-
mistir. Ancak bu tir bir kaydin asla canl performansin gosterge-
lerini ekran vasitasiyla tipatip seyirciye aktarmasi ve canli perfor-
mans ile ulasilan opsis’in ekranda olusturulmasi distnidlmeme-
lidir. Ancak bu ¢ekimlerin yapilmasinda hem sinema-televizyon
hem tiyatro alaninda uzmanlik diizeyinde bilgi ve beceriye sa-
hip olan kisiler tarafindan yapilmasi ve ¢ekimlerin mutlaka ¢oklu
kamera teknigiyle gergeklestiriimesi bu ¢alismalarin sadece bir
belge (bir baska degisle teatral gosterinin gergekten yapildigina
dair bir kanit) niteliginde kullaniimasinin dtesinde, yapilan etkin-
ligin sanatsal niteligi hakkinda da “lstUnkoriligin” 6tesinde bir
deger tasiyacagi aciktir.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 26:2008 « ISSN: 1300-1523

i



11

KAYNAKCA
ARISTOTELES (2006). Poetica. Remzi Kitabevi. (26)

AUSTIN, Bruce A. (1985). Motivations For Movie Attendance. Annual Me-
eting of the Eastern Communication Association. (30)

MILLERSON, Gerald (1993). Effective TV Production. Focal Press. (94-
96)

MIRZOEFF, Nicholas (2009). An Introduction to Visual Culture. New York:
Routledge. (1-5)

MONACO, James (2005). Bir Film Nasil Okunur? Oglak Yayincilik. (50-56)

TULLOCH, John (2005). Shakespeare and Chekhov in Production and
Reception: Theatrical Events and Their Audiences (Studies Theatre Hist
& Culture). lowa City: University of lowa Press. (84-86)

WALTON, J. Micheal (1984). The Greek Sense of Theatre. Menthuen &
Co. Ltd. (16)

9\'/2

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 26:2008 « ISSN: 1300-1523




