Ozet
Bu makale Tirkiye'deki tiyatro egitiminin ginimUizdeki durumu ve
gelecekteki beklentiler (zerinedir. Dinyada tiyatro egditiminin bdtin
branslarindaki son tartismalari, gelismeleri referans alan bir analiz
denemesidir. Bu analizde, &zellikle aktérlik alaninda, konservatuvar
egitimi ile Universitelerdeki tiyatro egitim ydntemlerinin birlestiriimesinin
gerekliligi ve istihdam problemi lizerinde durulmustur. Cagin sdratle
degisen kosullarinda degisen algilama ve gérme bicimleri ile tiyatro sanati
arasindaki iliski degerlendirilmistir. Bir iletisim sanati olan tiyatro sanatinin
egitimine yeni sosyal arastirma alanlarinin girmesi, egitimde geleneksel
kiltdar arastirmalarinin  édnemi vurgulanmistir. Egitim programlarinda
tiyatronun displinlerarasi niteligini, gérinti ve bilgisayar sanatlarinin
cagdas tiyatrodaki roliini, cagdas dramaturgi, sahne uygulamasi ve
aktérlik bicemlerini degerlendiren derslerin yer almasi énerilmistir. Bu
programlari uygulayacak gencg tiyatro egitmenlerinin yetismesinin en
dnemli beklenti olarak alti cizilmistir.

Abstract
This article is on the status of theatre education today and its future
expectations. In addition, the article also is an analysis of the latest
debates and developments that are about all branches of theatre
education in the world. In this analysis, especially in the field of acting,
the necessity of uniting the conservatory training with a university
education methods and the problem of employment are emphasized.
Rapidly changing conditions, the changing perception of age and the
relationship between visual art and theater forms were evaluated. The
entrance of new areas of social research into theatre art education which
is also communication art, was stressed the importance of traditional
cultural studies. The courses that are about the interdisciplinary quality
of theatre, video and computer art and its role in contemporary theater,
contemporary dramaturgy, stage of application, and acting styles have
been recommended. The training of young theatre trainer is underlined
as the most important expectation.
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urada bulunan tiim konuklari selamliyorum... Ulkemizde

sahne sanatlarina uluslararasi, kilturlerarasi, cagdas bir

arena kazandiran, bu konudaki gayretini her zaman say-
glyla izledigim Prof.Dr. Dikmen Girtn’niin ve basarili ekibinin ha-
zirladig1 bu sempozyuma davet edilmekten onur duydugumu be-
lirtmeliyim. Kendilerine tesekkur ediyorum.

Sempozyumun bu béliminde, “Tiyatro Egitiminde Yeni Olanak-
lar ve Beklentiler” arabashgiyla ileriye yonelik bir gcergeve ¢izil-
mesi, acikga sdylemem gerekirse beni oldukga rahatlatti. Gunki
genel bir baslik altinda, Glkemizdeki gogu tiyatro okulu i¢in ortak
oldugunu disindigim sorunlar tekrar etmekten pek mutlu ol-
mayacaktim... Kisaca deginmem gerekirse, Ankara Universitesi
DTCF Tiyatro Bslimi’'niin 1976 da “Tiyatro Egitimi ve Ogretimi”
Uizerine gergeklestirdigi kapsamli sempozyumdaki bildirileri géz-
den gecirdigimde; 6zellikle degerli hocam Sevda Sener’den dev-
raldigim derslerle gérevimi siirdiirdiigiim Hacettepe Universite-
si Ankara Devlet Konservatuvari’nda egitmenlik de yapmis olan
konservatuvar mezunu degerli aktorlerin, oyunculuk egitimi ve
sorunlarini inceledigi bildirileri degerlendirdigimde (ki bu bildirile-
rin Uslubunu biraz kdseli buldugumu belirtmeliyim); okulumuzda
o yillardan bu yana egitimin alt yapisi, ders programlari ve uygu-
lanma bigimiyle ilgili bazi sorunlarin halen stirdigini soéyleyebili-
rim. izleyebildigim kadariyla bu sorunlarin bugiin tilkemizde tiyat-
ro egitimi veren -diin Ozdemir Nutku hocamin belirttigine gére
sayisi 36 nin Ustlinde olan- ¢ogdu okulun ortak sorunlari arasin-
da oldugunu da eklemeliyim. Nitekim Kasim 1997 de TOBAV’in
gercgeklestirdigi “Turkiye Tiyatro Kurultayi/Egitim Grubu” nda su-
nulan bildiriler de bu sorunlara bir kez daha dikkat cekmekteydi.

Tiyatro Egitiminde Yeni Olanaklar ve Beklentiler'’den s6z etmek
Uzere bu gin burada Unlu tiyatro kuramcisi ve uygulamacisi Ric-
hard Schechner olsaydi, acaba konusmasina nasil baslardi?..
Kendisi 1992 de Atlanta’da, Tiyatro Yuksek Egitimi Birligi’nin di-
zenledigi konferanstaki konusmasinin basinda, profesyonel ti-
yatro egitim programlarinin bastan sona bozulup yeniden yapil-
masini énermis... Tabii ki ben bdyle bir dneri getirmeyecegim!..
Schechner’in, Alice M. Robinson gibi kimi tiyatro egitimcisi ta-
rafindan oldukga radikal bulunan konusmasinin devaminda, tim
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kultiirel gesitliligi icinde barindiran bir tiyatronun, ancak perfor-
mans calismalari ve sosyal galismalar araciliiyla insanliga geri
donlstnin mimkun olabilecegini sdylemis. Schechner’in bili-
nen genel tiyatro yaklasimi ile ortisen egitimle ilgili bu deger-
lendirmesini, 2009 da, bizim tiyatro egitimimizin tim bransla-
ri icin de beklentiler hanesine yazabiliriz diye dislinmekteyim.
Schechner’in 6nerdigi performans egitimi programr’nin, 6zellik-
le yuksek lisans programlarinda agilan bazi derslerle, onun de-
yimiyle “giinim{iziin diinyasini anlamada bir yéntem” (1) olabile-
cegine; Ulkemizde konservatif egitim yapan okullarda tam olarak
anlasilamadigindan karsiligini bulamasa da bu gorisin hala ta-
zeligini koruduguna; ¢agdas/liberal bir egitim icin dnemli bir agi-
lim getirecegine inaniyorum. Bu agilimin iyi bir planlamayla, tiyat-
ro egitimimizde en azindan, daha cok aktorlik ve sahne yénet-
menligi egitimi alaninda hissedilen gelenekgi yaklasimin kati yon-
lerini térpuleyecegini; 21. ylzyil sanatgisina en c¢ok ihtiyaci olan
6zglveni, en 6nemlisi 6zerkligi (autonomy) nispeten saglayaca-
gini disintiyorum. Bir yandan egitime akilci/akademik/sanatsal/
cok yonli bakis acisi kazandirirken ayni zamanda ylizeyde pek
farkedilmeyen ama sanatginin yetismesinde en énemli psikolojik
engel olan igsellestiriimis otorite korkusu ve 6grencide buna kar-
sl gelistirilen orantisiz davranis bigimlerine (isyan ya da kosulsuz
boyun egme gibi) yol agan pedagojik/etik egitim sorunlarini da
belirli oranda ¢6zebilecegini dustniyorum.

Bu bildiriyi hazirlarken diinyada tiyatro egitimindeki son gelisme-
leri degerlendiren kaynaklari taradigimda, Ulkemizde bu ulusal
sempozyumla daha bir bilin¢g dliizeyine tasinan konunun, aslin-
da diinyada 1990 Ii yillardan bu yana bir sorunsal olusturdugu-
nu, hararetli tartismalara neden oldugunu gézlemledim. Tiyatro
egitimine genellikle lisans Ustl dizeyde, degisik bakis agilariy-
la yaklasan kuramci ve/veya uygulamaci tim egitimcilerin ortaya
koydugu ortak bilgi ise, degisen zaman, degisen diinya gergekli-
gi, degisen toplum, sanatin yeni misyonu, yeni sanat, yeni sanat
alanlari, yeni sanat¢i odakliydi.

Ornegin; Shanghai Tiyatro Akademisi’nden Dr. Sun Huizhu,
2004 tarihli, Tiyatro Yuksek Egitimi: Paradigmalar ve Beklenti-
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ler (Higher Education in Theatre: Paradigms and Prospects)
baslikli makalesinde, New York Universitesi'nde birlikte galis-
t1i§1 Schechner’in tiyatro egitimiyle ilgili benzer goérislerine yer
verirken, konservatuvar egitimi ve liberal sanat egitimi agisin-
dan ABD’ deki tiyatro egitim programlarina ve Gin’deki gelis-
melere deginiyor. Alice M. Robinson ise Tiyatro Egitimi (Theat-
re Education) baslkli yazisinda, ABD’de tiyatro sanat egitimine

” o«

“yapi-bozumculuk”, “post modernizm”, “post-yapisalcilik”, “ka-
din calismalan”, “performans calismalar”, “kultlrel calismalar”,
“populer eglence”, “Afro-Amerikan galismalari”, “Asya c¢alisma-
lan”, “Gay ve Lezbiyen Calismalan” gibi yeni teorilerin, 6nem-
li arastirma alanlarinin girdigini; bunlarin Amerikan tarzi de-
mokrasi anlayisiyla bagdassa da tiyatro bélimlerinde timiyle
yer almasindan yana olmadigindan s6z ediyor. Aslinda Richard
Schechner’in sosyal performans egitimi 6nerisi; Sun Huizhu’nun
Schechner’i destekleyen ama mezunlarin is olanaklar agisin-
dan daha islevsel, ¢ift dalli, daha liberal bir tiyatro egitimini 6ne-
ren yaklasimi; Alice M. Robinson’nin biylk dramatik kanonlari
arastirma-yorum-yeniden okumaya dayanan kuramsal, tarihsel,
edebi, sanatsal total bir form iginde seyirciye ulastirmayi borg sa-
yan aciklamalari; Bonnie Marranca’nin oldukga radikal ama tiyat-
ro departmanlari ve ders programlariyla ilgili genis bir bilgi biri-
kimine dayanan tespitleri, tiyatro egitimindeki tartismalarin nite-
ligi konusunda da fikir veriyor. Tartismanin asal zeminini ise Sun
Huizhu’nun degindigi, Universitelere bagh tiyatro okullarinda ya-
pilan liberal egitim ile konservatuvarlarda verilen yiliksek egitimi-
nin karsilastiriimasi, ikisinin belirli yénlerinin birlestiriimesi, yeni-
lenmesi gerekliligi olusturuyor.

ABD de Avrupa’dakinin aksine modern tiyatro egitiminde, uni-
versite blinyesinde yer alan ve liberal sanat egitimi veren yakla-
sik iki bin tiyatro bolumd (ki bu sayinin tim diinyadaki toplam-
dan daha fazla oldugu sdéyleniyor), yuzin tzerinde de konser-
vatuvar egitimi veren okul ve akademi (The Julliard School, The
Yale School of Drama, NYU Tisch School of Arts gibi,) bulunuyor.
Dr.Huizhu’ya goére, Shanghai Tiyatro Akademisi’ndekine benzer
sekilde, ABD’deki tiyatro okullarinda da tiyatro egitimcileri uzun
suredir mezun 6grencilerin issizlik problemiyle yiz yize gelmis
durumda. Gunku tiyatro mezunlarinin ancak % 3 ( tiyatro alanin-
da is bulabiliyor. Yuzyilin dayattigi istihdam ve is glivenligi zorluk-

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 26:2008 « ISSN: 1300-1523




TIYATRO EGITiMi VE CAGDAS ACILIMLAR

lari, ABD’deki ve Cin’deki okullarin egitimlerinin yenilenmesi igin
son derece rasyonel bir argiiman olusturuyor. (Bu arada ABD de
akademik sanat egitimi yapan 6grencilerin ancak yiiksek lisans
egitimini tamamlayip master derecesi aldiktan sonra meslege
uzmanlik derecesinde hazir oldugu varsayiliyor. Bu sadece aktd-
rl, dramaturgu, tiyatronun diger branslarindaki meslek insanlari-
ni degil, tiyatro alaninda egitimci sifatiyla meslegi 6gretmeyi se-
cenleri de kapsiyor. Lisans egitimini henliz tamamlamis bir egi-
timci adayina 6grenci teslim edilmiyor. Deneme yanilma yoluy-
la sanat 6gretme, egitimci olma sansi taninmiyor... Buna Mosko-
va GITIS’de (The Russian Academy of Theatre Arts) ortalama 40
yasin altindaki egitmenlerin egitici olarak bagimsiz olamadiklari-
ni, atélye sisteminde kidemli bir usta egitmen tarafindan sirekli
denetlendiklerini; duayenlerin Ust juriyi olusturdugu, hocalarin ve
ogrencilerin bir senlik havasinda izlemesine agik olan sinavliarda
o6grencilerin gosterdigi sinav performansinin ayni zamanda egit-
menlerin de sinavi oldugu bilgisini ekleyebiliriz. Bu gelenegin bi-
¢imsel olmadigini timuyle i¢sellesmis tarihsel bir disiplin oldugu-
nu eklemeye bilmem gerek var mi?..) Mezunlarin is bulma zorluk-
lari konusuna dénersek; ABD’de ve Gin’de is garantisi saglamak
icin egitimin yenilenmesinde, Sun Huizhu, 6égdrencilerin yalnizca
kendi branslarinda degil, farkl alanlarda da gelismeleri, gesitli is
becerileri kazanmalarini éngériiyor. Ozellikle konservatuvarlar-
da geleneksel ciraklik egitimine dayall meslek egitimi alanlar igin
ylz yil 6dncesinin is glvenliginin bulunmadigini, artik usta’nin re-
feransiyla onun kumpanyasinda ya da bir baska kumpanyada is
bulmanin ¢ok gli¢ oldugunu éne siirtiyor.

Konunun tam da bu noktada, yani istihdam ve is giivenligine dik-
kat cekmesi bakimindan, Universiteli issiz sayisinin 300 bini bul-
dugu llkemizde, geleneksel yontemle (¢iraklik egitimiyle) egitim
gobren genglerin mesleki gelecegi ile ilgili bir fikir verdigini du-
stnuyorum. Tiyatro okullarinin sayisi giderek katlanirken, me-
zunlarin oyuncu, dramaturg, teknik personel alimi icin Devlet
Tiyatrosu’nun agacagdi muhtemel bir sinavi nasil heyecanla bek-
lediklerine; kisitl kontenjanlar igin sinav kapilarinda yuzlerce en-
diseli mezunun nasil biriktigine yakindan tanigiz. Ote yandan is-
tanbul kenti televizyonun, sinemanin tanidigi/taniyabilecegi fir-
satlar bakimindan mezunlar i¢in adeta sihirli bir kent oldu. En
azindan Ankara’dan baktiginizda dyle gérinuyor...
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ABD’ de geleneksel yonteme icerik ve uygulamayla ilgili akade-
mik bir deger kazandirma ydnuindeki girisimler, mezunlarin istih-
dam konusuyla dogrudan ilgili olmasi bakimindan da énemlidir.
Bu ideal sentezi gergeklestirebilmek icin, Moskova Sanat Tiyat-
rosu Okulu (MXAT) ile Harward Universitesi’nde Amarikan Re-
pertuvar Tiyatrosu (ART) nca kurulan ileri Egitim Enstitiisi’niin,
ozel bir protokol ile 6grenci/egitmen/proje degisimi yaptigini, or-
tak projeler gerceklestirdigini biliyoruz. Oldukca gelistirilmis bir
ders programi olan, iki yillik bu programi tamamlayan 6zel se-
cilmis 6grenciler, hem Harward Universitesi'nde ART den basa-
ri sertifikasi, hem de Moskova Sanat Tiyatrosu Okulu’ndan Guzel
Sanatlar Master’i (MFA) derecesi aliyorlar. Bu ¢ok yonli program
hem gecmisin blyUk geleneklerini hem de yeni dustince ve ifade
bicimlerini icererecek sekilde, profesyonel tiyatronun taleplerini
karsilayacak yetkinlikte diizenlenmis bulunuyor. Stanislavski’'nin
sahnelemelerinde, kendi oyunculuk yéntemini gelistirmesinde
MXAT’In énemli bir merkez oldugunu biliyoruz. MXAT’In kendini,
gelenegini diinyaya agma nedenleri Uzerinde distindigimuzde,
llkemizde hala bireysel gelismeden, yetkinlikten ¢ok grupsal ai-
diyet iliskileriyle 6ne ¢ikma iddiasinin, gegmise 6zlem aliskanhgi-
nin, 21. ylzyila uygun bir sanat/tiyatro egitimi i¢in ne denli 5Snem-
li bir engel olusturdugunu daha iyi gorebiliyoruz.

Konservatuvar ve Universite tiyatro bolimlerinde egitim prog-
ramlarinin farkh disiplinlerin dersleriyle gelistiriimesindeki bir
baska argtiiman, bu okullarin bir yandan da model uygulamala-
riyla, ya da yetistirdikleri sanat¢i ve icracilarla okul disindaki ti-
yatro uygulamalarini, tiyatro yasantisini ydnlendiriyor olmalaridir.
Sun Huizhu’ya goére, Avrupa ve ABD’de tiyatro yiliksek egitimin-
de liberal sanat egitiminin konservatuvar egitiminden daha fazla
gelismesinin nedeni, liberal egitimin toplumun degismesine, ihti-
yaglarina paralel gelismeleri iziemede gosterdigi esnekliktir. New
York Gosteri Sanatlari Dergisi (New York Performing Arts Jour-
nal) bas editorii Bonnie Marranca ise “Yirminci Yuzyilin Sonun-
da Tiyatro ve Universite” baslikli yazisinda ABD’deki tiyatro egi-
timini kiyasiya elestiriyor. Tiyatro egitiminde ¢agdaslik kavrami-
nin populerlik kavrami ve popller edlence bigimleriyle 6zdesles-
tirilmesi Gzerinde duruyor. Film, Edebiyat, Antropoloji, iletisim ve
Medya Calismalari gibi diger sanat alanlari ve bilimsel disiplinler-
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den farkl olarak bir statiiko sampiyonu olan tiyatro egitim prog-
ramlarinin, tarihsel epistemolojik bir gcergeve olusturmaktan uzak
oldugunu sdyluyor. Marranca, tarih, form bilgisi, stre¢ analizi,
elestirel séylem bakimindan giderek zayiflayan ders programla-
ri igin, “Onemli olan, tim programin kesisen disiplinlere uygun
olarak yeniden diizenlenmesidir. Aktorlik egitimi film ve televiz-
yon, tiyatro, dans, goriintl sanatlarinin tarihiyle birlestiriimelidir.
Bu arada kesisen kiilturlerle ilgili dersler gereklidir. Bu mutlaka
vurgulanmasi gereken bir konsepttir. Clnkl performans ayni za-
manda dinyanin farkli Glkelerinde de gerceklesmektedir.”(2) de-
gerlendirmesine yer veriyor.

Antonin Artaud’dan baslayarak, Bertold Brecht’in, Richard
Schechner’in, Jerzy Grotowski’nin, Eugene Barba’nin, Peter
Brook’un teori ve uygulamalarina baktigimizda, kilturlerarasi ve
cok kilturlt galismalarin degisen diinya toplumlarinin tiyatro an-
layisina yeni ve farkli perspektifler kazandirdigini gériiyoruz. O
halde bu cgalismalarla ulasilan aktorlik ve dramaturgi bigcemle-
rinin bir ya da bir kaginin okullarimizdaki programlarda, érnegin
aktorlik egitiminde Stanislavski yontemiyle birlikte, uzmanlik du-
zeyinde yer almasi, egitimin zenginlesmesinin yanisira, dogrudan
tiyatro sanatinda degisen diinya diizeninin temsiliyetini saglaya-
caktir. Tiyatro sanati gergegin canladirma yoluyla ifadesi ise, ger-
cek surekli degisiyorsa, degisen gergegin ona uygun estetik bi-
¢im ve bicemlerle ifade edilmesi uygun olacaktir.

Bu noktada beklentilerimiz’e ekleyebilecegimiz bir diger dnemli
konu, tlkemizde gok dalli tniversite tiyatro bélimlerinin yanisira,
sadece aktorlik bransinda egitim veren okullarimizda da Yuk-
sek Lisans dlzeyinde, Anadolu cografyasinin engin kultlr biri-
kiminin degerlendirilecegi geleneksel kultlr-tiyatro arastirma-
lar projelerinin yapilabilmesidir. Bu projelerin 6zellikle Hacette-
pe Universitesi Konservatuvari Tiyatro Anasanat Dal’'nda, mad-
di destekten ¢ok manevi destege gereksinimi oldugunu sdyle-
yebilirim. Konservatuvarda 6zellikle Etnomuzikoloji Dali ile ya-
pilacak ortak projeler tiyatro uygulama alanina yepyeni bir
pencere agacaktir. Bunu énemli bir olanak olarak distnebili-
riz. Genellikle Batili tiyatro metinlerine kendilerine yakin hisse-
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den, konservatuvarda egitim géren oyuncu/yénetmen adaylari,
arastirma-yorum-yazim-uygulama asamalarini iceren bu yarati-
ci projelerle kendi 6zgiin kaynaklarini, kultir degerlerini, t6ren/
tiyatro bicimlerini daha yakindan tanima firsati bulacaklardir. Bu
projelerin 6grencilere farkli deneyimler kazandiracagini, birikim-
lerini daha da gelistirecegini, farkl yeteneklerini kesfetmelerini
saglayacagini disiniyorum. Konservatuvarda arastirmaya, yaz-
maya yogdun ilgi gosteren, cesaretlendiriimeyi bekleyen; oyuncu-
lugun yanisira baska yeteneklere sahip 6grencilerimizin sayisi-
nin hi¢ de az olmadigini, onlarla bizzat ilgilendigim igin biliyorum.

Alice M. Robinson makalesinde, ABD’ de geleneksel kaynakla-
rin akademik ¢alismalarda degerlendiriimesine iliskin bir 6z eles-
tiride de bulunuyor. 1993 de, New-Orleans’da yapilan Amerikan
Tiyatro Arastirmasi konferansinda, Dizneyland ve Sirk Gosteri-
si gibi, “populer eglence” bicimlerini konu alan pek ¢ok akade-
mik bildiri sunulmasina karsin, New Orleans’in geleneksel Mardi
Gras Senligi ile ilgili bildiri sunulmadigina deginiyor. Mardi Gras
Senligi gibi, Osmanlh Senlikleri de basli basina total tiyatro 6rnegi
olarak tiyatro okullarimizda yapilan akademik ¢alismalara, uygu-
lamalara, farkl kuruluslarla yapilan ortak projelere kaynaklik et-
meyi bekliyor. (Metin AND hocayi saygiyla anmak isterim.)

Tiyatronun giinimuzde disiplinler arasi galismalarla ¢agdas, gar-
pici 6rneklere ulasmasini bir deger kabul edersek, tiyatro okul-
larinda disiplinler arasi denemelere yer verilmesi, egitime yeni,
c¢agdas agilimlar getirecek, sanatgi adayinin teknolojiyi kullanma
becerisini, estetik vizyonunu gelistirecektir. Bu baglamda tiyatro
egitim programlarimizda, —en azindan rejisorlik egitimi icin yuk-
sek lisans diizeyinde- vyer verilmesi gereken dersler icinde go-
rintl sanatlar, bilgisayar sanatlari ile ilgili olanlar en az digerle-
ri kadar dnem tasiyor. Bilgisayar, video, televizyon teknolojisin-
deki gelismelerle insanin algilama ve gérme bigimlerinin degisti-
gini, cesitlendigini, karmasiklastigini biliyoruz. Tim insan bilim-
leri kendi alanlarinda bu degisim konsepti (izerinden yeni tezler,
arastirmalar, projeler tiretiyorlar. insanla canli iliski kuran ve her
seyden dnce bir iletisim sanati olan tiyatro sanatinda da, sahne-
seyirci iliskisinin yeniden tanimlanmasi bir zorunluluk olarak do-
guyor. Hangi oyun, hangi seyirciye, nasil bir sahnelemeyle ve
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oynanisla/aktdrlikle sunuluyor/sunulacak? sorulari énem kaza-
niyor. Richard Schechner, uzam/zaman boyutunda degisen, bu
cok odakl, tekil/cogul, uzak/yakin, yalin/karmasik gérme ve algi
bicimlerini sdyle ac¢ikliyor:
“...Biri, olayi gérur; kendini gorir; kendini olayi gorir-
ken gorur, kendini olayr géren baskalarini gérirken
g6rir Ki; bu baskalari da belki kendilerini olay1 gorur-
ken gérmektedir. Demek ki icra, icracilar ve izleyici-
ler vardir; ve kendini géren bir kendi vardir ki, bu ic-
racl, izleyici ya da izleyicilerin izleyicisi olabilir...” (3)

Konuyu biraz daha acarsak, Avrupa tiyatrosunun tarihine bakti-
gimizda, teori ve uygulamada ekol olusturmay basaran énemli
tiyatro hareketlerinin hemen hepsinin, seyirci merkezli deneysel
onermelerle baslayip gelistirildigini gérlriiz. Bu 6nermeler seyir-
cinin tiyatro etkinliginin vazgegilmezi oldugu gerceginden hare-
ket eder; seyirciyi pasif konumda tutan tiyatro anlayisindan uzak-
lasarak seyirci ile sahne arasinda kurulmasi gereken aktif iletisi-
min dislinsel, duygusal, islevsel niteligi, teknik, estetik kosulla-
ri Uzerinde yogunlasir. Bildiginiz gibi tim seyirci merkezli tiyatro
hareketleri stre¢ icinde sahne mimarisi, sahne bicimleri, sahne-
leme/oynanis bigimlerini, bicemlerini etkilemistir. Bu dinamik si-
re¢ yaklasik son yirmi yildir, ileri teknolojideki gelismeler parale-
linde, artik aktdriin ve seyircinin ginlik yasam iginde tim diin-
ya insanlariyla birlikte, cyberspace/ subspace ya da hyperspa-
ce denilen ortak bir sanal uzam’i paylastigi gercegine odaklan-
mis durumdadir. Artik diinyanin her yerindeki insanlar i¢in dogal
cevre ile sanal uzam arasindaki sinirlar stratle kalkiyor, i¢ ice ge-
ciyor. Sanal alemi yaratan tim aygitlar hayatimizi karsi konula-
maz bir sekilde kusatarak yasamin somut gergcegine midahale
edip onu degistirip donlstirliyor. Bu Baudrillard’'in rasyonel bir
gercege artik ihtiyacimizin kalmadigini éne sirerken tanimladi-
g1, “sentetik bir sekilde uretilmis, atmosferden yoksun; bir hiper
uzamdaki hipergerceklik” tir. Yine Baudrillard’in deyisiyle, “in-
sanhgin geri dénulmez noktadaki son gergekligidir”. Glinimuz-
de ¢ogdu deneysel, alternatif tiyatro uygulamasi, cagdas perfor-
mans, sahnede bu hipergergedin simulasyonunu, onu yaratan
aygitlar kullanarak gerceklestirirken, ister istemez tiyatronun ge-
leneksel kaliplarindan uzaklasiyorlar.
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Monika Wunderer, Sanal Uzamin Dérdiincii Duvar Oniindeki Var-
g1 (Precence in Front of the Fourth Wall of Cyberspace) ola-
rak Turkce’ye gevrilebilecek incelemesinde, seyirci-sahne iliski-
sini gozleyen seyirci ile gdzlenen obje/sahnede hayata benzeyen
yasanti olarak benimseyen dogalci tiyatronun dérdiinclii duvar
sayintisini de@erlendiriyor. Wagner’in mistik birlik ideali gibi bu
sayintlyl guglendiren, ya da Antonin Artaud’dan Peter Brook’a,
Meyerhold’a, Augosto Boal’a kadar uzanan ve dogalci tiyatro-
nun konvansiyonlarina, sahne-seyirci iliskisine, 4. duvar sayinti-
sina karsi ¢ikan teorisyen, yazar ve uygulamacilarin galismalarin-
dan ornekleri, Cyberspace’in tiyatro 6rneklerine kadar getiriyor.
Sanki bir bilgisayar oyunu oynuyormuscasina ya da chet yapar-
casina internette agilan tiyatro odalarinda yapilan tiyatroya dik-
kat cekiyor. Elektronik ortamda bir bilgisayar beyni ile canli in-
san beyninin uzayda bulusan, dagilan, yayilan titresimleri elbet-
teki farkli bir gerceklik tiretmis durumda. Bu az 6nce degindigim
gibi, Baudrillard’in “insanhgin geri dénilmez noktadaki son ger-
cekligidir.” dedigi gercekliktir. Atmosferden yoksundur ve sente-
tiktir. Bir hiper gerceklik’ tir. Ama icinde canli olan tek sey insan
oldugdu icin yine insana dair bir gergekliktir.

Gecmiste bir yazar tarafindan yazilmis, tamamlanmis; aslinda
simdi ve burada yasanmayan, bir baskasina ait bir dykuyu 4. du-
varin gerisinde hayata benzeterek, yasantiya psikolojik derinlik
vererek, en inandirici bicimde yorumlamak i¢in Stanislavski yon-
temini kullanan oyuncu ya da yénetmen adayi, 21. ylzyil insani-
nin sentetik gergekligini ise psikolojiden arindirarak, 4. duvari yi-
karak, teknoloji destekli gok farkli uzamlar kurarak yorumlayabi-
lecegini ayirt edebilmelidir. Hamlet’in ya da Treplev’in en duygulu
anlarini, tim anlam katmanlarini degerlendirerek yorumlayan 63-
renci, Vladimir, Estragon ya da Kaspar’i yorumlarken tim bu ya-
pinin bozuma ugradigini, anlamin iginin bosaldigini, bitin bu si-
recin farkl bir dramaturgi, sahneleme ve oyunculuk bigemini ge-
rektirdigini, sadece kuramsal derslerde degil uygulama igcinde de
6grenebilmelidir.

Belki bir son climle olarak su sdylenebilir: Ulkemizde tiyatro egi-
timiyle ilgili bu baslik altina girecek en asal beklenti/olanak, egi-
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timde tim bu revizyonist agilimlari gergeklestirebilecek ¢cagdas
vizyona, birikime sahip geng liyakatin, genc tiyatro akademisye-
ninin yetismesi, yollarinin agik olmasidir.

Sabriniz igin tesekkir ederim.
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