Ozet
Halk kdltird, icinde yeserdigi toplumun hem kéklerine ait izleri hem de
gunin paylasilan degerlerini, sosyal ve kiltirel ilgilerini tasir. Halk sanati
da kaltirdn hem nemli bir tasiyicisi hem de bicimleyicisi olan dinamik
bir yapidir. Dolayisiyla sanat eserleri toplumsal yapinin temel taslarindan-
dir ve vazgecilmezlerdir. Bu eserler bize hem icinde yasadigimiz topluma,
dinyaya, yasama iliskin farkindalik kazandirir hem de onu etkileme ola-

nagdi sunar.

Tiyatro diinyaya yeni ve farkl gézlerle bakabilme ve yeni algilama ve anla-
ma yollari gésterebilme glcl olan bir sanat dali olarak bu olanagi bagrin-
da tasir. Tiyatronun gdéstergeleri dénistirme ve yeni anlamlar yaratabil-
me potansiyeli 6zellikle halk tiyatrosunun dslup zenginligi icinde oldukga

gériindr hale gelir.

Halk tiyatrosunda performanslarin géstergeleri déndstiirme sdrecleri ve
bu olanagin yeni
gdstergeler, dolayisiyla yeni anlam olusturma olanaklar ¢cagdas uygula-
malar igin zengin bir kaynak olarak gériinmektedir. Bu bildiride Tirkiye'de
iki farkli sosyal kesimde ve cografyada- kéy ve kent-ortaya ¢ikmis olan
halk tiyatrosu uygulamalarindan 6rneklerle halk tiyatrosunun yerlesik ola-
na vurgu yaparken ayni zamanda degisim olanaklarini nasil sergiledigi
irdelenecektir.

Abstract
Folk culture embraces the traces of past and present. Folk art as a part of
folk culture is a dynamic structure which conveys and forms the culture
simultaneously . Therefore, works of art are the headstones of social
structure and indispensable. Theater which has the power to show new
and different ways to look the world, enables us to affect the society in
which we live.
Signs, are the basic tools for meaning construction in theatre.
Transformation of signs in folk theater gives ways to create new meanings.
The processes of sign transformations in folk theater performances are

quite rich resources for contemporary theater theory and practice.

This paper aims to analyse the afformentioned processes through
examples from Turkish folk theater performances and to point out how
folk theater designates the possibilities of change while highlighting the

convention.
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alk kiltdrd, icinde yeserdigi toplumun hem koklerine
ait izleri hem de glniin paylasilan degerlerini, sosyal
ve kultdrel ilgilerini tasir. Halk sanati da kdlttriin hem
6nemli bir taslyicisi hem de bigimleyicisi olan dinamik bir yapidir.
Dolayisiyla sanat eserleri toplumsal yapinin temel taslarindan-
dir ve vazgecilmezlerdir. Bu eserler bize hem iginde yasadigimiz
topluma, diinyaya, yasama iliskin farkindalik kazandirir hem de

onu etkileme olanagi sunar.

Tiyatro dlinyaya yeni ve farkl gdzlerle bakabilme ve yeni algilama
ve anlama yollari gésterebilme glict olan bir sanat dali olarak bu
olanagi bagrinda tasir. Tiyatronun gdstergeleri donlstirme ve
yeni anlamlar yaratabilme potansiyeli 6zellikle halk tiyatrosunun
Uslup zenginligi icinde oldukga goérindr hale gelir.

Halk tiyatrosunda performanslarin gostergeleri dénlstirme su-
recleri ve bu olanagin yeni gdstergeler, dolayisiyla yeni anlam
olusturma olanaklari gagdas uygulamalar icin zengin bir kaynak
olarak goériinmektedir. Bu bildiride Tirkiye'de iki farkl sosyal
kesimde ve cografyada- kdy ve kent-ortaya ¢cikmis olan halk ti-
yatrosu uygulamalarindan &rneklerle halk tiyatrosunun yerlesik
olana vurgu yaparken ayni zamanda degisim olanaklarini nasil
sergiledigi irdelenecektir.

Tiyatro, kilturel bir fenomen olarak kdltir ¢alismalariyla ilgili bir
¢ok bilim dalinin arastirma konusu olmustur. Kulturel bir sistem
olarak tiyatronun farkl topluluklarin kendilerine 6zgi anlam ya-
ratma sureglerini yansittigi, bu nedenle iginde yeserdigi ortami
dikkate almadan yapilan incelemelerin eksik kalacagr sdylene-
bilir. Kiltrden etkilenirken ayni zamanda onu etkileyen tiyatro
eseleri bir yandan yaraticisinin/yaraticilarinin bir yandan da bes-
lendigi kulturiin Grind olarak ele alinmalidir. Giinkl “Kltirel sis-
temler kendiliginden anlam Uretmez... ama her zaman duyularla
algilanabilecek (ve) icinde viicuda getirildikleri kultir baglaminda
belirli bir anlamla iliskilenen sesler, eylemler, nesneler gibi bir sey
ortaya koyarlar. Boylece anlam Uretimi isaret/gdsterge yaratimi
yoluyla gerceklesir”.!
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Bir kuiltur icinde iletisim araci olan g6stergelerin ¢éziimlenmesi
yoluyla s6z konusu sistemin Urettigi anlamlara yaklasmak olasi-
dir. Dolayisiyla tiyatronun hem kendi basina bir kiltirel sistem
hem de bir kultiirin parcasi olarak yarattigi, anlamlandirdig
gostergelerle ¢éziimlenme siireci onun ne anlattigi, distinceyi
nasil formile ettigi, nasil ilettigi, hangi teknikleri kullandidi, se-
yircinin algilama surecinin tzerindeki etkisi gibi temel konularin
anlasilmasinda yardimci olur. Dramatik gosteri karmasiktir; cok
sayida anlam géstergeleri, temsil boyunca seyirciye ayni anda
ulasir. Anlamin ortaya ¢ikarilmasi ¢ok sayidaki gdstergelerin ele
alinmasini gerektirir.

Gostergebilimsel yontemlerin tiyatro cézimlemelerine uygulan-
masi, 6zellikle 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren yayginlas-
mistir. Martin Eslin, dramatik gésteriye genis 6lglide gostergeleri
ve gosterge dizgelerini kullanarak yaklasmanin tiyatro temsilini
daha iyi anlamamiza yarayacak ¢ok degerli ve islevsel bir yén-
tem oldugunu soyluyor.
“Tiyatro gbsterisinin tim 6geleri; konusma érgusiinin
dili, dekor, jestler, giysi, makyaj, oyuncunun tonlama-
lari vb g&stergeler gdsterinin anlamini ortaya ¢ikar-
maya katkida bulunur. Tiyatro gdsterisi, her seyden
once, ...aksiyonun tasidigi bilgiyi seyirciye aktaran
bir islem olarak kabul edilmelidir. GOsterinin her 6ge-
si, aksiyonun bir sahnesini, bir olayini, bir anini genel
yorumun bir parcasi olarak agiklayan bir gosterge
olarak distnulmelidir.”?

Bir g&steriyi tiyatro olarak tanimlamamizi saglayan isaretlerin ne-
ler oldugu ve bunlarin olusturdugu gosterge gruplarina bakalim

0 Zaman.

Colin Counsell Signs of Performance adl kitabinda tiyatroyu,
artik onu olusturan bilesenlere gore tanimlamanin yetersiz kala-
cagini ifade etmektedir. Ciinki 20.yy, tiyatronun asal dedigimiz
bilesenlerinin bile saf disi kaldigi bir yolculuga taniklik etmis-
tir; bunlarin baslicalari anlati, karakter, dekor, mekan, oyuncu-
seyirci ayrligi ve canl oyuncunun varligidir.®
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Ancak tim bu bilesenlerden yoksun olan bir etkinlikte bile hala
bir tiyatro gosterisi ile karsi karsiya oldugumuzu gdésteren isa-
retler mevcuttur; Counsell bunlarin bir takim belirtiler, gosterge-
ler oldugunu sdyliyor. Seyircinin tiyatroyu tanirken yorumlayici
bir faaliyet gergeklestirdigini ve tiyatronun unsurlarini éncelikle;
etkinligin genel klturel kimligini isaret eden gostergeler olarak
okudugunun altini giziyor ve sdyle devam ediyor. “Tiyatro kate-
gorisi, 0 zaman, seyirciler olarak bizim o etkinlige iliskin tasidigi-
miz diUstncelere dayanir, hitap ediliyor olmanin nasilini kilttrel
‘cerceveler’ sdyler bize™

Seyircinin etkinlige iliskin bilgisi, distncesi, beklentisi gibi ger-
ceveler kultiirce cizilir ve bu nedenle de etkiye ve degisime aciktir.
Dolayisiyla, teatral gostergelerin neler oldugu konusunda, bir ta-
kim genellemeler disinda, kesin bir séz sdylemek yerine bunlarin
da kultirel olarak belirlenebilecegini, gdstergenin varligi kadar
yoklugunun da anlam Uretimine katkida bulunacagini ve her bir
gOsteride tekrar gézden gegcirilmesi gerektigini belirtebiliriz.

GOSTERGE VE DRAM SANATININ
GOSTERGELERi:

Bir iletisim degeri olan isaretler olarak gdstergelerin bir tir kate-
gorizasyonu séyle: ikona, indeks, Simge ve istem disi (dogal ya
da amagsiz) ikonik gostergeler.

ikona: (resim) gecekgi ya da stilize resimler, ikonik gdstergelerdir.
Ama butlin ikonalar gorsel degildir. Bir oyundaki otomobil klak-
sonu bir otomobil klaksonunun ses ikonasidir.

“Dramatik gosterilerin timu asal olarak ikoniktir: dramatik aksiyo-

nun her ani hayalin ya da gergeklerin dogrudan goérsel ve isitsel
gdstergeleridir. Dramatik gdsteride var olan bittn éteki tir gos-
tergeler bu temel ikonik mimesis kapsamindadir.
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indeks: (gosterme gostergeleri ya da deiktik gdstergeler) Bu gés-
tergeler anlamlarini, tanimlayacaklari nesneye olan yakin iliskile-
rinden Uretir. Bir nesneyi gosteren isaret ya da birinin oldugu yeri
gosteren hareketler bu gruba girer. Kisi zamirleri de.

Simge: indeks ve ikonik olanlarin tersine bu géstergelerin ‘an-
lamlandirdiklar’’ seyle olan iliskileri hemen anlasiimaz. Simgesel
gostergelerin anlamlari gelenekten gelir. Dilde, jestlerde giysiler-
de vb daha bir¢cok simgesel isaret vardir.

istem disi (dogal ya da amagsiz) ikonik gdstergeler: Gergek
dinyada bir kimse tarafindan Uretilmeyen ya da kimsenin me-
saj iletme niyeti olmadan ortaya g¢ikan gostergeler. Sonbaharda
yapraklarin dékilmesi, dumanin cikisi, istem disi hareketler ya
da jestler. Bunlar sahne lzerinde 6zellikle Uretilen ikonalar haline
gelir ve simgesel islev edinirler.

Dram sanatinin gdstergelerini ise, bir ¢ok gostergebilimcinin
yaptigi gruplamanin ortak ydnlerini iceren ve kultirel baglami
dislamayan 5 grupta ele aliyor Eslin:

Cerceve: Tiyatral mekanin bigimi, atmosferi, ortami.

Oyuncu: seckin bir ikonik gésterge; insanin gostergesi olan ger-
cek birinsan

Gorsellik ve Tasarim: Dekor, kostiim, aksesuar, Isik.
Soézciikler

Miizik ve ses

Daha 6nce belirtildigi gibi bu gostergelerin hepsi her gosteride
olmayabilir ya da bazi géstergeler bu gruplarin igine kolayca gir-
meyebilir. Marvin Carlson’un aktarimiyla Jan Mukarovsky (1891-
1975)’e gbre sanattaki gostergeler 6zerktir. Yani “bunlar 6zel bir
“varolussal deger tasiyan bir gdsterilenle sinirlanmis olmaktan
cok verili herhangi bir ¢cevrenin- felsefe, din, siyaset, ekonomi
vb”nin- toplumsal fenomenlerinin toplam icerigine génderme
yaparlar”.®
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TURKiYE’DE HALK KULTURUNDE TiYATRO
VE BELLi BAsLI GOSTERGELER

Steve Tillis Rethinking Folk Drama adl eserinde uzun bir geg-
mise sahip toplumsal bir gelenege dayanan dramatik performan-
sa halk tiyatrosu diyor ve bu formun basarisini belli bir zamanda
belirli bir seyircisinin olusmus olmasina bagliyor.

Bu baglamda halk tiyatrosu g0sterilerinin otoriteye bagl olma-
yan; yasayan bir gelenege bagh ve katiimcilar arasinda tekrar
cesitliligi ile topluluga aidiyet duygusu,yaratan ve/veya bunu
glclendiren, seyirci ve oyucunun paylastigi “mis gibi” eylemi
cergevesinde yer alan, tasarim, muzik, hareket, konusmayi kul-
lanarak zaman ve mekan 6tesinde olusan estetik performanslar
oldugunu bildiriyor.

Turkiye’de halk kilturinin icinde uzun bir gelenekle baglanti-
I belli basli tiyatro tirleri Karagdz, Ortaoyunu, Meddah ve Koy
seyirlik oyunlandir. ik icli daha ¢ok biiyiik sehirlerde, seyirlik
oyunlar ise kdylerde var olmuslardir. ilk {iglinde oyuncular pro-
fesyonelken koy seyirliklerde kdyln ahalisinden olusmaktadir.
Koy seyirlikler daha ziyade ritlel kalintilaridir. Bu farklliklar on-
larin belli bir gelenede bagli ve uzun bir gegcmise dayanan halk
kultird igcinde kok salmis olduklari gergegini gélgelemez.

KARAGOZ-ORTAOYUNU-
MEebpbpAH-K6Y SEYiRLiK

Oncelikle aralarindaki benzerliklerden dolayl Karagéz ve Ortao-
yunu bir arada ele alinacaktir.

Bilindigi gibi her iki formda da belli basli kalip tipler ve oyunlarin de-
gismez bolumleri vardir. Bélimleri; Mukaddime, Muhavere,Fasil,
Bitis / Ondeyis, Séylesme,Fasil, Bitiris

Baslica iki oyun kisileri: Karagdz ve Hacivat / Kavuklu ve Pisekar
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Her ikisinde de oyunun catismasi baslica iki kisinin yapip ettik-

lerine dayanr.

Belli basl fasillarda da ortaklastiklari séylenebilir.

S6z konusu 6zellikler bu formlarin kaliplasmis yanlaridir, dolayi-
slyla da degismez olana génderme yaptiklarini distndurir. Oysa
gosterge kullanma bigimleri ve gdstermeci ve acik bigcim &ézel-
likleriyle yeni olana, farkl olana agiktirlar. Oyuncu oyuncu olma
oyun da oyun olma niteligini gizlemez, saklamaz ve yitirmez. Se-
yirci oyun seyrettiginin bilincindedir.

Sahne ve oyun yeri ayridir ama iki bélim de bir yapinin parga-
laridir. Oyuncu ile seyirci ayni diinyanin pargalaridir bu nedenle
oyuncu seyirciye dogrudan yoénelir, seslenir, onunla iletisim igin-
dedir. Sahnenin seyirciden gizlisi saklisi yoktur.

Oyun oldugunu gizlemeyen, kesintiye ugratilabilen eylemleri kisa
sahneler icinde bolimlere ayiran bu gdsteriler degisime aciktirlar.
Degerli hocamiz Prof.Dr. Metin And’in belirttigi gibi Karagbz ve
ortaoyununda bolumler belirli olmakla beraber icleri sire ve ige-
rik bakimindan degistirilebilmektedir.

Gazeller, tekerlemeler, sdylesmeler buna dabhildir. Dolayislyla se-
yircisine gore belirleyebilir oyuncu bu 6geleri. “Acik eser esnek,
oynak, degiskendir. Parcalar, 6geler yer degistirebilir, kimi kez
sonsuz sayida olanaklar verir; seyirci, dinleyici, okuyucu kendisi-
ne sunulan bu ¢ok yonlilik icinde secimler yapabilir, sanki ikinci
bir yaratici olur.”®

Simdi bu goésterilerdeki belli bash gostergelere bakalim:

Cerceve: Karagdz’de salon, kahvehane vb ve karag6z perdesi,
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ortaoyununda dort bir yandan seyre misait agik bir alan. Ancak
her ikisi de kolayca tasinabilir ve istenirse sahnede de oynana-
bilir esnekliktedir. Seyirci oyun yerinin bir pargasidir. Dolayisiyla
yakin bir oyun yeri-seyir yeri iliskisi oldugu seyircinin kendini oyu-
nun bir pargasi olarak algiladigi séylenebilir.

Oyuncu: Karag6z'de ses goOstergesi, canli oyuncu sadece ses
olarak var. Sesin kisilestirmeleri ve gdlge figlrleri ile birgok kisiyi
seslendiriyor; Ses ikonasi. Ortaoyununda canli oyunculardir iko-
nik gbstergeler. Kavuklu, Pisekar, calgicilar, zenneler vb oynayan
oyuncular. Her sey oyuncunun bedeninde gerceklesir. Ozellikle
sozlerin agirhgi vardir.

Gorsellik ve tasarim: Karag6z’'de tasvirlerdir. Gostermelikler ve
oyun kisilerinin tasvirleri. Ortaoyununda ikisi birbirine benzeyen
Ug-dért kanath kafes paravan kullanilir: Dikkan ve Ev’i temsil
ederler, boylari ve gorevleri farklidir. Dikkan paravani oyunda
bahsi gecen islere gore farklilasir. Ev de yani sira hamam, ha-
rem dairesi, késk vb olabilir. Ayrica iki dilimli, birbirine ¢arpip ses
cikaran saksak vardir. Saksak oyuna yon verir, suflérliik yapar,
Vurdug@u yeri acitmaz ve guldirme araci olarak kullanilir. Gesitli
ses etmenleri onunla yapilr.

Oyun kisilerinin kostiimleri tanitici niteliktedir. Kostiim belirlidir.

Dekor hemen hemen yoktur; yalin ve islevsel birka¢ dekor par-
casl ve aksesuarlarla oynanir oyun. Bu nedenle de bir yerden bir
yere oldukga kolay tasinir gosterilerdir bunlar.

Stilize dekor pargalari oyunun oyunsulugunu vurgulayan unsur-
lardir. Ortaoyunu’nda bu 6zellik sézel olarak da bir daha vurgu-
lanir. ‘EvV’ mis gibi arkasina gecilen paravanin aslinda ev olma-
digi oyuncunun soézcikleriyle bir daha belirtilir. Yani seyircinin
o paravani ev olarak hayal etmesi bile kesintiye ugratilir. Tipki
oyuncularin uzun yol aliyorlarmis gibi alanin ortasinda dolanilip
durmalarini seyircinin, tiyatronun konvansiyonlari geregi, kabul
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etmesi beklenirken oyuncunun bunu bile bozup ne diye dolap
beygiri gibi olduklari yerde déniip durduklarini sormasi gibi. Bir
sayintinin kabull ve afise! edilmesi slirecinde hem nesneler hem
oyuncular hem de seyircinin algilama sirecinin temel niteligi
devinim-déntstmdur.

Sozciikler: Her iki formda da oyunun baslangici ve sonunda tek-
rarlanan selamlama ve bitiris sézleri oyuna giris, tanitim, seyirciyi
selamlama, oyun havasina sokma, oyun gergegine hazirlama
islevini gorlr. Sonunda oyunun bittigi belirtilir, kusurlar igin 6zur
dilenir, gelecek oyunun duyurusu yapilir.

Bu gdéstergeler oyunun oyunsulugunu vurgular, -her sey bir kur-
macadan ibarettir. Oyun oynaktir adi Ustlinde: degisebilir doni-
sebilir.

Oyunun kendisi ile ilintisi olan ve olmayan olmak Uzere iki tiir Te-
kerleme vardir. Ancak oynanan oyunla ilintili tekerlemelerin bile
bagi oldukga gevsektir. Bu nedenle hepsinin, istege gore siresi
ayarlanabilir, farkll muhaverelerle yerleri degistirilebilir veya iste-
ge gore icerigi diizenlenebilir (yeniye, uyarlamaya agik).

Yanlis anlamaya dayali séylesmeler de bir yandan seyirciyi gtildi-
rerek oyun havasina sokarken bir yandan da dil araciliyla yerlesik
olanin disina gikma olanagi sunar.

Miizik ve ses: Karag6z'de nareke ve tefle canli mizik ve bazi
efektler yapilir. Vurma, disme gibi harekete eslik eden seslerin
yani sira oyun Kisilerinin giris cikislarina eslik eden tanitici mazik
ve sesler de vardir. Ortaoyununda davul, zurna canl muzik ve
saksakla yapilan sesler. Pisekar havasi, Kavuklu havasi, pastavin
cikardigi tim ses efektleri; kirlma, disme, kapi, kepenk agilmasi
sesleri gibi. Seyircinin gozi 6niinde yapilan ve yanilsama yara-
tacak tUm unsurlari ortadan kaldiran bu yaklasim bir yandan da
seyircinin hayal guclinu harekete gecirmektedir.
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Meddah

Cerceve: Seyirci ile yakin iliski icinde kahvelerde ya da cesitli
odalarda anlatir hikayelerini.

Oyuncu: Tek kisilik hikaye anlatma ustasi olan meddah, konus-
turdugu kisilerin, taklit ettigi hayvanlarin, dogadaki seslerin takli-
dini yaparak cesitli dykuler sunar.

Gorsellik ve Tasarim: iki araci vardir: omzuna attigi ya da boy-
nuna doladigi mendil ve sopa.

Sopa: yere vurup oyunun basladigini bildiren -zil- ses oldugu
gibi oyun icinde kapi ¢alinmasi, ayak sesi vb gibi sesler ¢ikaran
bir arag, ayni zamanda aksesuar olarak meddahin sazi, stipurge-
si, tifegi vb yerine de gecer. Mendil de cesitli bas 6rtme bigimle-

rinin ve nesnelerinin yerine kullanilir.

Dolayisiyla Meddah da dénlisen gdstergelerle sunar performan-
sini.

Koy Seyirlik

Cogdu eski rituel kalintilaridir. Dramatiktir; oyuncular kendisinden
baska bir kisiligi canlandirir. Kilik degistirme, yiiz boyama, maske
ve gesitli aksesuar kullanimlari.

Bir eylem yansilanir. Agon denen ¢atisma da vardir; iki hasim, iki
kisi, ak-kara karsithigindan ortaya cikan.

Gostergelere bakacak olursak:
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Cerceve: Kby Meydani ya da evlerdir oyun mekanlari. Ayni
mekanin pargalaridir oyuncu-seyirci.

Oyuncu: Koy ahalisi olarak canli, erkek oyunculardir. Bu formda
gostergelerin déntusuimuinin en bariz olani oyuncu Uzerinde go-
riilir. insan bedeninin dncelendigi gésterilerdir bunlar. Oyuncular
hem baska insanlarin hem de gdsterinin igindeki hayvan, nesne,
diger canlilarin yerine gegen ikonik gdstergelerdir. Deve oyu-
nunda deveyi, tren oyununda treni, gemi batti oyununda gemiyi,
turist oyununda yabancilari yansilayan hep oyuncudur. Tum de-
neyim beden araciligiyla yasanir. Bedendir surekli degisen, d6-
nusen. Kadin rollerini de erkekler oynamakta ve bu yolla yerlesik
degerlerin disina ¢gikmaktadir.

Gorsellik ve Tasarim: Kilik degistirme icin ellerinde bulunan tim
esyalardan yaratici bir bigimde yararlanirlar. Yiz boyalari, hay-
van postlari, kilimler, sapkalar, ayakkabilar, terlikler, kovalar, ziller,
sopalar, takma sakallar, vb gibi giinlik kullanim nesneleri yaratici
bir bicimde kullanilir. Terliklerin hayvan kulag, ipin deniz, kovada
yakilan atesten cikan dumanin treni, ylze surllen siyah boyanin
kétlyd, bir kap suyun yasami sembolize etmesi gibi aksesuarlar
hem gergekgi hem sembolik olarak ve silrekli degisip donusturi-
lerek gosterilerde yer alir. Farkl amaglarla sik¢a kullanilan sopa
en goze c¢arpan aksesuardir denebilir. Sopa topragi kazma, hay-
vanlari glitme, dévme vb gibi eylemler i¢in arag olarak kullanildigi
gibi fallik 6ge olarak da kullaniimaktadir.

Miizik ve Ses: GCogunlukla yéresel ¢algilarla oyuna eslik eden
canl mizik kullanimi s6z konusudur. Daha ¢ok bedene, aksiyo-
na dayanan bu performanslarda s6z 6gesi diger formlara goére
geridedir.

Tum bu halk tiyatrosu formlarini bir arada ele alirsak ortak 6zellik-
ler olarak sunlari saptariz:
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7 Carlson, on.ver, s. 425.

8 a.g.e.,s.425.

TULIN SAGLAM

-Seyredilenin bir oyun oldugu surekli hatirlatilir,

-sahne hilelerini acik eder,

-seyirciden gizlisi saklisi yoktur,

-kaniksanmis olani bozguna ugratir,

-yerlesik degerlerin disina c¢ikar (6rn. oyun yeri- seyir yeri iliskisi
ve konvansiyonlarin yikilmasi bakimindan).

Denebilir ki geleneksellesmis olana isaret ederken ayni zaman-
da onun iktidarini sarsar. Bunu en goriinir bicimde surekli bir
degisimi iceren performans anlayisi ile yapar. Bunlarin bir gogu
adeta Brechtiyen yadirgatma efektleri gibidirler. Gésteriyi sunan,
bitiren, gdsteri olduguna vurgu yapan metadramatik unsurlar,
anlatici islevi géren oyunculari, bir cok anlamin ileticisi konumun-
daki oyuncusu ve aksesuarlari ve dinamik sahne seyirci iliskisi
degisime agik, dontstimu isaret eden 6zellikleri olarak gorilebilir
halk tiyatrosunun.

Halk bilimci Pter Bogatyrev (1893-1970) tiyatronun temel nite-
liginin déntsim oldugunu sdéyler. “Burada maddi gercekligin,
ozellikle de oyuncunun tim vecheleri bambaska bir sey haline
gelir; ayni zamanda dénisum bir dereceye kadar seffaf olmalidir.
Seyirci oyuncunun hem bir kisi hem de bir karakter oldugunun ve
dolayisiyla hem canli bir kisi hem de goérsel ve isitsel bir géster-
geler sistemi oldugunun farkindadir”.”

Bogatyrev halk tiyatrosunun godstergelerinin zenginligine de de-
ginir; Orada “gergek olanla soyut olan da mekan degistirebilir:
ylzuk gibi gergek bir nesne ask ya da zenginlik gibi bir soyutla-
maya karsilik gelebilir. Bir soyutlama, s6z gelimi kiibik bigimler-
den olusan bir yigin, dag gibi gercek bir nesnenin ya da baska bir
soyutlamanin, basari merdiveninin karsiligi olabilir”.?

Bu dénisum olanaklar her performansta tekrar kesfedilir. Bunlar
geleneksel gostergelerden farklidir ve yenidirler ve degisebilir-
ler. Yogun bir gOsterge sistemi vardir ve bu tiyatronun “genis ve
degisken bir seyirciye seslenmesine izin verir, zira ayni aksiyon
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tarll tarlt begenilere tirll turll estetik standartlara sahip olan
seyirciler tarafindan ayni anda fakat farkli géstergeler yoluyla id-
rak edilebilir”.°

Jiri Veltrusky teatral gdstergelerin donusebilirliginin ve aksiyon
akisinin farkl gésterge sistemleri sayesinde esneklesebilirliginin
merkezi bir 6nem tasidigini bildirir.”Degisen gdstergeler gergek-
ligin cesitli boyutlarini konvansiyonel olmayan bir bicimde birbi-
rine baglamak igin kullanilabilir ve tiyatronun diinyaya iliskin yeni
anlama ve algilama yollar gdéstererek gu¢li toplumsal savlar ge-

listirmesine izin verir”."°

Bildirime Wittkenstein’in sdzleri ile son vermek isterim: “Birgcok
s6zcugln, mutlak bir anlami yoktur. Ama bu bir kusur degildir.
Boyle distinmek, tipki okuma lambamin 1sig1 gergek degildir,
¢lnki kesin bir siniri yoktur, demeye benzer”." Tersine bu 6zellik
yeni algilama yollarina désenebilecek taslara isaret edebilir.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 25:2008 « ISSN: 1300-1523

° a.g.e., s.425.
®a.g.e., s.426.

" Wittgenstein, The Blue and Brown
Boks (Oxford: Blackwell, 1958) s.27.
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