Ozet
Siddet, kiiltirel ve dénemsel farkliliklarla tanimi dedisen bir olgudur. ik
cagdlardan itibaren, kutsal ve oyun ile de yolu kesisir. Kutsal, oyunda ciddi
ve komik bicimlerde ortaya cikarken toplumdaki k6ti guicler dissallastirilip
arindirihr. K6y seyirlik oyunlari, senliklerdeki gdsteriler, meddah hikaye-
leri, karag6z ve ortaoyunu siddetin konu, dil, hareket gibi pek ¢ok yolla
disavurumunu igerir. Oyunlarin bu 6zelligi cok kdltirli ve ¢ok catismali
Osmanli’da siddetin sagiltimasina katkida bulunur. Seyircinin, ritiellerde
oldugu gibi giiclenerek oyun sirasinda kurallari bozulmus ginlik yasama

yeniden uyumlanmasini saglar.

Abstract
Violence is a phenomenon whose description changes parallel to cultural
and periodical differences. From the first ages on, its route also intersects
with the holy and the play. Whereas the holy appears in serious and comic
forms, the evil powers in the society are externalized and bowdlerized.
Village performance plays, performances in Otoman festivals, Meddah’s
stories, Karaghioz and Ortaoyunu embrace expressions of violence thro-
ugh many different means such as subject matter, language and move-
ment. This property of plays contributes to the uncoiling of violence in
the multicultural Ottoman society which is a settlement of great dispute.
It helps the audience get stronger as in the rituals and in this way harmo-

nize with the daily life whose rules are broken throughout the play.
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ntropologlar, kiltlr bilimcileri kiltiirel yasamin suregleri-

ni incelerken iki olguyla hep karsilasmak, onlari ¢ézim-

lemek zorunda kalmistir. Bunlarin birisi oyun, digeri ise
siddettir. Dogumdan &liime uzanan ve doganin ritmine benzeyen
yasamin her asamasinda bu iki olgu i¢ ice gecmekte, ayin ve ri-
tleller siddetin oyuna, oyunun siddete dénisimini goéstermek-
tedir. Burada s6z konusu olan kisisel saldirganhgin ve 6fkenin
sonucu ortaya ¢ikan “kaba” siddet degildir. Siddetin kulttrler
arasl degerlendirmesini yapan David Riches, Anglosakson kiil-
tlriinde siddetten s6z edildiginde, dlgltin devlet tarafindan be-
lirlendigi fiziksel zararin ve gayri mesrulugun anlasildigini sdyler.
Oysa “antropologlar siddetin bireysel degil kolektif, toplum disi
veya karsiti degil toplumsal oldugunu gdstermistir™. Siddet pek
cok toplumda kutsal olanin ve térenlerin ayrilmaz bir pargasidir.
GUnlik yasamdaki siddetten, yani zararl, yikici siddetten kag-
mak i¢in bunun oyunlastirldigi, boylece sagaltici, yararl siddete
gecildigi de gorilmektedir. Hatta uluslararasi savaslar, kitlesel
imha silahlari, sokak g¢atismalar dikkate alindiginda ¢agimizin
Bati diinyasindaki “6lglsiz siddet terér’e karsi, Batili olmayan
toplumlarda savas, kan davasi, kavga ya da ritleller dolayimiyla
yasanan siddetin “6l¢lli siddet” oldugu vurgulanir.? Kultirden
kultire ya da ayni kiltirde degisik donemlerinde siddetin tanimi,
amaci ve yénelimini de degisir.

insanin, bitimli, tekdiize yasami ile sonsuz bir déngii icinde olan
dog@ayi ve tanrilar dlizenini uzlastirmak igin buldugu “oynama”
¢6zumd, avin, guinlik yasamin zorluklarinin, doga olaylarinin tak-
lidi ile baslamis, ayin ve ritiiellerle devam etmistir. ibadeti bir sim-
gelestirme, bir dramatik temsil olarak géren Huizinga, kulttrin
ilk asamalarindan itibaren oyunla gelistigini, baslangi¢tan beri
oyun biciminde dodan ve oynanan bir sey oldugunu iddia eder.®
Zamanla geri plana gekilen oyunsal nitelik, giniimuizin toplum-
sal gatismalarinda, kulturel faaliyetlerinde, hatta en ciddi alanlar
olan uluslararasi hukuk ve ticarette goérdigimiz gibi yeniden
“bireyi de kitleyi de her an devasa bir oyunun sarhosluguna™ si-
rikleyebilecek bir sekilde, kiltirel alanlar iginde varhigini strdir-
mektedir. René Girard ise Huizinga’nin dnermesini tersine cevirir.
Kutsal olandaki oyunu degil, oyunlarda dénisiime ugramis ama
varligini hep hissettiren kutsali arar.® Girard, ayini dramatik bir
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butin, bir tir sanat yapiti olarak degerlendiren Turner’a degine-
rek tiyatroda oynanan dramin da “ bir tir ayinden, dinsel goérin-
guiniin karanlik bir yenilenmesinden ibaret” olabilecegine dikkat
ceker.® Girard’in galismasina adini veren ikilik “siddet ve kutsal”,
bir baska olgu olan oyunla hep kesisir.

Ancak kutsalin da oyunun da ortaya ¢ikis bigimi her zaman “ciddi”
degildir. Nasil ki tanrilar hem ciddi hem komik olabiliyorsa, oyu-
nun da “ciddi” ve “komik” yansimalari ayni kutsallik kékeninden
kaynaklanip benzer amaglara, sadece farkl yéntemlerle hizmet
eder. Ayinler sirasinda topluluklarin iglerinden atip rahatlamak
istedikleri duygular, itkiler bir yandan da alay etme, gulingleme
seklinde ortaya c¢ikar. Karnavallarda hiyerarsilerin bozulmasinda,
baslangici ¢cok eskilere giden ve pek ¢ok kiltirde gorilen kralin
ikamesi olan soytarilarda, Dionysos’da buldugumuz komik 6ge,
kutsal olanin oyuna yansimasi olarak belki de dramdan daha ¢ok
varligini strdirdr. Girard, kurbandan ya da bunun baska bir bi-
¢imi olan slirglin etmeden s6z ederken “toplumsal dislamanin
yumusatiimis, giindelik ve siradan kilinmis bigimleri giinimuizde
hala uygulaniyor; genellikle de guliinglik temelinde”” der. Riches
de “saka ya da ritlel edimler de ya ciddi siddet “tehditleri” olarak
tasarlanmistir ya da s6z konusu toplumda siddete basvurmanin
ya da basvurmaya hazirlikli olmanin tasidigr degerin oyun bigi-
mindeki simgeleridir’® derken siddettin komik olan yoluyla da
dissallastinidigindan séz eder. Mizahin her zaman baskaldirici
bir ydnl olmustur. Bu nedenle Antik Yunan’da ortaya ¢ikan dram
Dizonizyak etkinin Apolloncu gli¢ tarafindan kontrol altina alin-
masi olarak da degerlendirilmistir. Glinlik yasamin hiyerarsik ve
kurallarla belirlenmis, sabitlenmis yapisi mizah yoluyla pargala-
nirken kisinin ya da toplumun kendinde goérdigu ama bastirdig
ya da ortaya ¢gikmasini istemedigi kétu gliglerin baskasina glilme
yoluyla disari atildigini gérebiliriz. “Komik unsur, bastirilani s6-
kup atmasa da, onun agirligini azaltir, bdylece bir katarsis etkisi
yaratir.”®

Sert doga kosullari, insanin barinmak, karnini doyurmak, yasam-
da kalabilmek icin miicadelesi ilkel topluluklarda dogadan sakin-
ma veya ona egemen olma arayisini getirmistir. Gtnlik yasamin
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korku ve siddet dolu yonleri ayinlerde ve bunlarin oyunsu yan-
simalarinda da kendini bolca gdsterir. Bu dénemlerin animistik
inanclari var olan, canl cansiz her seye bir ruh atfetmekte, canli-
lar skalasi yapip insani onun en tst basamagina yerlestirmemek-
tedir. Bu nedenle avcilik bile bir tir riza isidir. Hayvanin rizasini
almak igin 6zel bir téren dizenlemeden ya da onu postlara bu-
rinUp yaniltmadan yapilan av, soyun basina belalarin gelmesine
neden olabilir. Bireyin toplumsallasmasinda bir sinav olan ergin-
lenme térenleri de korku ve siddetin bilesimidir ve bireyi bunlara
karsi asili hale getirirken, toplulugun siddetinin disa vurulmasi,
savusturulmasi islevini de yuklenir. Benzer ritleller, gégcebe asi-
retlerde bigim degistirerek halen yasamaktadir. Ornegin, Tahtaci
digunlerinde damadin yuzinin boyandigi, Uzerine gamurlu su
dokildugu, giin boyunca arkadaslarinin sakalarina maruz kaldi-
g1, hirpalandigi, hatta tizerine oturarak icki i¢ildigi goérular." Batin
bunlar bir karnaval havasinda yapilmakta, gen¢ adam eski kimli-
gini terk etmekte yeni yasama adim atmakta, bu kimlik degisimi
aninin getirecegi bunalimdan bu yolla kurtariimaktadir. Gegis rit-
lerinin genelinde siddetin aldatildidi, yonlnin degistirildigi, oyun
icinde eritildigi goralir.

Kokenini ritlellerden alan, blyiik ¢ogunlugunun oyun yapisi do-
ganin canlanisi, hayvanlarin yavrulamasi, ya da yagmur yagdi-
riimasi gibi dogay! etkilemek ve ondan sakinmak Uzerine kurulu
olan koy seyirlik oyunlarimizda siddet ve oyunun bilesimini ¢ok
net gorebiliriz. Dede, Coban, Arap, Muhtar gibi oyun kisilerinin
kimliginde ak ve kara guglerin ¢atismasi, doganin ritmine dyku-
nen kahramanlarin élme-diriimeleri, baharin kaybolup yeniden
gelmesini anlatan kiz kagirmalar oyunlarda yinelenir. Oyun kisile-
rinden birinin ya da bir kaginin nedensiz bir sekilde distp 6lmesi
agitlarla karsilanirken, agzina konulan yemis, para ya da su ile
yeniden dirilmesi seving nidalari, dans ve tdrkllerle kutlanir. Bu
oyunlarda oyuncularin ya da seyircilerin itilip kakilmasi, Uzerleri-
ne oturulmasi, degisik gerekgelerle canlarinin yakilmasi sik gori-
len ve seyredenleri gildiren hareketlerdir."

Canliigin kutsanmasi ve dizenin devaminin saglanmasi yolun-

daki ayinler imparatorluk yapisi iginde bicim degistirerek padisah
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senliklerine ddnlUsmduslerdir.'? Padisahlarin tahta c¢ikisi, sultan
hanimlarin evlenmeleri, veliahtlarin sitinnetleri, okula baslamala-
ri, bir zaferin kazanilmasi gibi nedenlerle yapilan senlikler, gecit
tdrenleriyle, hediyelesmelerle baslayan, sportif gdsteriler, hliner
gosterileri, dans ve miizigin yani sira dramatik temsillerle devam
eden, her kesimden herkesin bir arada eglendigi yapisiyla ilksel
ayinlere cok benzemektedir. Bu senlikler zorbazlarin aciya da-
yanikliik sinavi vermelerinin yani sira eseklere fisekler baglayip
yakmak gibi hayvanlarin acisina gilme tirtinden siddet égeleri
de icermektedir. Bu siddet bigimlerinin en ilginci tiryakilerin afyo-
nun etkisiyle uyukladiklari kahvehanelerden ¢ikartilip sokaklarda
dolastiriimalari, gevrelerini saran insanlarin alay ederek, korkuta-
rak onlarla eglenmeleridir. Bunu, Antik Yunan’da pharmokoslarin
kurban téreninden énce butun kirleri Gizerlerinde toplamalari igin
halkin arasinda dolastiriimalarina benzetebiliriz. Cevresinden
alay, hakaret ve siddete maruz kalan kurbandan, “kéticul sid-
deti Ustlne gekerek, élimuyle bu siddeti iyicil siddete, barisa ve
berekete donlstiirmesi”*® beklenmektedir. Tiryakiler de kendi is-
temleri disinda senlik oyunlarina dahil olmakta, kétiicll guglerin
disa atiminin bir araci yapilmaktadirlar. Tiryakilerdeki tek yonlu
alayi ¢ift yonli saldirlya donUstiren tulumcular ise ellerindeki tu-
lumlardan halkin Gzerine su fiskirtarak, hem onlari eglendirir hem
de senlik alaninin dizenini saglar. Yuzlerini boyayip guldiriicu
danslar yapan soytarilarin, sokak komiklerinin alayindan, grotesk
mizahindan devlet buytkleri bile kurtulamaz. Sehzadenin taklidi
bile yapilir; gergi bu oyunun yasaklandigi ama sadrazamin takli-
dine izin verildigi yabanci gezginlerin notlarinda yer alir. Senlikler-
de iki tarafin askerlerinin gergekgei bir bicimde birbirine saldirdigi,
cok basarili maketler esliginde bir kaleyi ele gegirmeye calistigi
ya da senlik alanina kurulmus géllerde kalyonlarin ¢atistigi savas
oyunlari da oynanir.

Siddet 6geleri, daha gok sokagin gergegini anlatan meddah
hikayelerinde siklikla karsimiza cikar. Tifli’'nin hikayelerinde
pasa kiligina giren Halepli Turk’e gergek ortaya cikinca dayak
atilir, padisaha giden ulak saraya paldir kultiir girince askerler-
den dayak yer. Mahmut Sebiktekin hikayesinde Sah’'in ogluna
goriinerek kehanetin gerceklesmesini saglayan Mahmut hem
oglanin élimiine neden olur hem de Sah tarafindan yakilarak
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cezalandiriimaktan son anda kurtulur. Dervis Halil hikayesinde
tilsimi elde etmeye ¢alisan Hasan Ada insanlan 6ldurir. Hangerli
Kadin asik oldugu gence tlrlu eziyetler yapar hatta onu éldir-
meye calisir. Sadabat’in Olii Kadin'nda hem Mihrimah Sultan
6ldirulmek istenir, hem de bunu planlayan cariye Esma bir ku-
yunun dibine sallandirilarak 6lime terk edilir. Karisi, kendisine
oyun oynamak isteyen ve bir guvala gizlenen Haci Vesvese'yi,
cuvaldaki keteni islatip dévmek bahanesiyle bir glizel patak-
lar. Meddah hikayelerinde siddeti yansitan bdyle daha pek ¢ok
o6rnek bulunabilir.'® Halk hikayelerinde var olan olaganistiye,
kahramanin mertligine, baglligina meddahin yer vermedigine,
bu hikayelerde siddet ve vahsetin ¢ok olduguna dikkati ceken
Ozdemir Nutku, bunu meddahin anlattigi giinliik gergekligin aci-
masizligina baglar.
“Ozellikle XVIII. yiizyll meddah senaryolarinin diinya-
sl, herkesin kendi i¢in yasadigi, baskasini hi¢ disun-
meden yok ettigi, acimasiz, karanlk ve ahlak-disi bir
diinyadir. Bu diinyada ayakta durabilmek igin ¢ikarci,
gunun adami, ikiydzll, dalkavuk, hirsiz ve mirasyedi
olmak gerekir.”"®

Benzer bigimde karagéziin hayal perdesi de Istanbul’un giinliik
yasam gergegdini, mahalle yasantisi, gezinti yerleri, dugunler, is
hayatiyla goézler 6niine serer. Ancak meddahin tek kisilik anlati-
sina karsilik burada perdenin ardindaki (bazen yardimcilari olsa
da) tek ustanin elinde pek ¢ok tasvir canlanir. Basta diger tiple-
rin aksine belirli bir cemaate génderme yapmaksizin toplumun
geneline yayllmis olan okumus-cahil, kurnaz-saf vb. karsitliklari
sergileyen eksen kisiler Karag6z ve Hacivat olmak Uzere, kadin-
lar, dzlrliler, abdallar, mahallenin namus bekgileri, tliccarlar,
yolu mahalleye disen her kesimden insan sergilenir. Karagoz-
de perdenin yarattigi yanilsamadan ve bu yanilsamanin kolayca
bozulabilmesinden yola ¢ikilarak mizahin grotesk anlatimi diger
tim geleneksel Turk tiyatrosu tirlerinden daha Ust boyuta ulasir.
Meddahta pek de yer bulmayan olaganustulikler, cadilar, biyu-
cller, tekin olmayan yerler kimi zaman fasillarin konusu olmasina
karsin, karagbéziin ¢ogunlukla milletler ve inanglar gesitliligine
sahip Istanbul’daki catismalari yansittigini sdyleyebiliriz. Burada
bolca kullanilan mizah yéntemlerinden biri de vurma, vurusma,
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6lme, 6ldirme, 6lip-dirime vb. bigimlerde aksiyon ve dile yan-
siyan siddettir. “Perdenin zalim mizahi” istanbul’daki yasam ko-
sullarinin bir yansimasidir aslinda. “istanbul’da (...) cemaatler de
surekli bir rekabet halinde gérultyor. Bu rekabet meslek ziimre-
leri arasinda iktisadi bir miicadele olarak belirdigi gibi, dogrudan
dogruya kaba giice dayanan saldirilar ve kanli isyanlar olarak da
ortaya cikiyor.”

Frangois Georgeon, Osmanlrnin farkl dini, etnik, yoresel grupla-
rin bir tlr iletisim ve aralarindaki ¢catisma dogurabilen farklilikla-
rin sagaltiima bigimi olan, kendiyle alay etme Uzerine kurulu halk
mizahindan, Batillasma ile birlikte gelisen tek bir “batil” kimlik
Uzerinden kurgulanan, bu kimligin kendinden &nceki giilme bi-
cimleriyle ve digerleriyle alay eden, 6gretici mizaha donusmesini
inceledigi yazisinda, yazinin basligina da yansiyan temel soru
sudur? : “Tarihi esas olarak dramlarla dolu bir imparatorlukta
gllmekten nasil sz edilebilir?” Georgeon sorusunu yanitlarken
sadece Osmanli’da degil tim imparatorluklarda siddete paralel,
hatta bu siddetin egemenlik iddiasina dayanan bir gilmecenin
var olduguna dikkati geker. Georgeon’un aktardigina gore, Ba-
tillasma strrecinde mizahin zararlarinin tartisildigi, Matbuat Mi-
durligindeki bir toplantida akliselim sahibi bir midir “Dlnyada
komedya ile mizah kalkarsa, fenaligi tepelemek icin elimizde si-
lah kalmaz” der."”

Gerek halk adami Karag6z ile okumus Hacivat arasindaki te-
mel mizag farkliiginin, gerekse Rum, Kirt, Laz, Celebi, Frenk,
Ermeni, Yahudi, Kastamonulu, Hirbo vb. etnik, dini bélgesel ce-
maatler arasindaki tavir, anlayis ve yasayis farkliiginin asiimasi,
sokaktaki catismanin perdede glliinecek bir seye donisturil-
mesi s6z konusudur burada. Zaten karagézlin ve yeni yeni ol-
gunlasmis ortaoyunun sonunu getiren Bati etkisindeki tiyatronun
taninip sevilmeye baslamasi kadar, milliyetcilik hareketleri ve
Balkanlar’daki karisikliklarla birlikte toplumsal gesitliligin artik
Uizerine mizah yapilacak bir halinin kalmamasidir. Cumhuriyet
ile birlikte gelen, kimilerine gore millet bilincinin gergeklesmesi
icin zorunlu, kimilerine gére ise bir dayatma olan tek kimliklilik bu
siireci tamamlar. icine dahil olmaya calistigimiz modern diinya-
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nin insanin 6zelligi 6zelliksizliktir. Bu diinyada “her sey birbirinin
yerine gecebilir, higbir seyin degeri yoktur. Bu, diinyanin buyu-
stinden arindirimasi ya da karakterin devallasyonudur; insan ile
dis dinya arasina mesafe konmasi ve ortak yasamin tutkularinin
bosaltiimasi demektir.”*® Herkesin birbirine benzemesi, herkesin
ortak bir paydada toplanmasi ilk bakista ¢atismalari dindirecek
bir seymis gibi gortinebilir ama tam tersi olur. Glnku farkliliklar
kisilere ait olunacak ve iginde glindelik yasamin agmazlarina
da en genel hukuki sorunlara da ¢6ziim bulacagi kendine 6zgu
kurallari verdigi gibi, cemaat araciligiyla bir benlik duygusu da
verir. Farklilik, &teki ile kurulan iliski, kisinin kendini kurmasini da
saglar. Girard, Yunan tragedyasinda da ilkel dinlerde de siddetin,
kargasanin farkliliktan degil, farklihgin yitiminden kaynaklandigi-
ni sOyler. “Bu bunalim, insanlar her tirll ayirt edici nitelikten,
her tir “kimlik”ten yoksun birakan slreden bir catismanin igine
atar.”'® Karag6z ve ortaoyunu ise mizahini tam da bu farklliklar
Uzerinden kurar. Bu nedenle de perdede ddvisen, birbirini an-
lamayan, birbirine zulim eden insanlar, dncelikle 6tekinin kar-
sisinda kendi var olusunu sonra da 6tekiyle bir arada olmanin
kosullarini yaratir. Girard’in ayinler Gzerine yaptigi degerlendirme
6znesine geleneksel tiyatromuz ve 6zellikle de karagdz oyunlari
konularak yeniden okunabilir rahatlikla: “Dizenleyen, baris geti-
ren, uzlasma saglayan oybirligi, her zaman kendi tersinden, yani
bélen, dizleyen ve yikan siddetin doruga ulasmasindan sonra
geliyor. (...) Toplulugun oybirligine yeniden kavusmasi, kisa ve

dehset verici bir “zitlarin birligi"nde gerceklesiyor.”

Oyunlarda kahramanin dévilmesi, 6ldirtlmesi, pargalarina ayril-
masi bir tir kurban edimidir. “Kurban edimi éncelikle, anlasmaz-
liklari, rekabetleri, kiskancliklari, yakinlar arasi kavgalari ortadan
kaldirmak, topluluk uyumunu yeniden kurmak, toplumsal birligi
glclendirmek iddiasindadir.”?' Toplumda var olan anlasmazlik-
larin kurbanda toplanip giderilmesi, bdylece toplulugun kismi
bir arinma, doygunluk yasamasi, burada kahramanin komik bir
bicimde dil anlasmazlidina dismesi, dayak yemesi, buytsel et-
kilerle ¢carpilmasi ya da oyuna getirilip alasagdi edilmesi yoluyla
olur.
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Karag6z en basta arkadasi Hacivat ile daha sonra da islettigi yere
gelen ya da durum gereg@i mahallede karsilastig tiplerle vurusur.
Ozellikle Karagdz’iin her sézii sonrasi Hacivat’a vurmasi karak-
teristik hareketidir. Karag6z’u psiko-sosyal agidan ele alan Sab-
ri Esat Siyavusgil, Karagéz’iin 6niine gelene vurmasinda onun
inatgi, sekilci efendilere ders veren, hatalari ylze vuran kimligini
gorir; Karagdéz digerlerinde bulunmayan “hakiki bir efendi ser-
bestligiyle hareket eder”. Ozellikle Hacivat ile yarattigi bu kimlik
karsithdi tasvirlerin durusuna, hareket 6zgurliiklerine de yansir.
“Hacivad’in iki eli de daima gogstine yapisik durur. Onun boy-
le s6z ve formUl mekanizmi igcinde kaskati kesilmesine mukabil
Karag6z'iin tabiate uygun dinamizmi, iki karakter arasindaki de-
rin tezadi tebarlz ettirir.”?2 Karagéz de bu hareket 6zgurligin,
eline firsat gecirdigi her an sonuna dek kullanacaktir.

Bltin mukaddimelerde, yani oyun giris béliminde iki eksen ka-
rakter vurusmali bir dostluk sergilerler.?® Bir eglence, bir dost ara-
yan Hacivat’in israrli ¢agrisi, rahati bozulan Karagéz tarafindan
dayak ile karsilanir. Hacivat'in perdeden kovulmasinin ardindan
yerlere yayilan Karagéz bazen “Of! Oldiim, bayildim, musmula
gibi yerlere yaylldim!” deyip agriyan yerlerini siralarken, bazen de
“Seni gidi beni bilmez, hi¢ kimseden utanmaz, asla borcuna para
vermez, dolandirici herif senil Seni iki bacagindan tuttugum gibi
sallar sallar Tekfurdagrna kadar firlatirim, algak herif, Benimle
ne alip veremiyorsun, a mum bacakli kerata” diye verip veristirir.
iki eksen kisinin oyunun asil konusundan bagimsiz, kendi kisilik
ozelliklerini sergiledikleri, atisarak mizah yarattiklari muhavere
kisimlarinda ve fasillarin kimi yerlerinde de dayak eksik olmaz.
Muhaverelerin baslamasi yine vurusmaya dayanir, Hacivat’in ile-
tisim kurma ¢abasi Karag6z'iun ¢fkesi ile karsilanirsa da, daya-
ga bir son vermezlerse oyuna gegemeyeceklerini bilirler ve nasil

birden basladilarsa vurusmaya birden de dostluga/muhabbete

gecerler:
HACIVAT (Gelir) Vay efendim! Aksam-i serifler ha-
yirlar olsun!
KARAGOZ Rériha-i kerine burnuna dolsun! (Vurur.)
HACIVAT Bendenize vurmanin vechi?
KARAGOZ Pek buyuktur Eleni Hanimin fercil
(Vurur.)
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HACIVAT Bana vurmanizin sebebi?
KARAGOZ Manavindir, birak yerine sepeti! (Vurur.)

HACIVAT Bendenize vurmanizda bais?

KARAGOZ Biyigina osursun ahirdaki kér seyis.
(Vurur.)

HACIVAT Vurmanizdan aksa-yi murad?

KARAGOZ Aksaray’da murtad babandir! (Vurur.)

HACIVAT Ne hakkin var beni dévmeye?

KARAGOZ Yalniz dévmek degil, simdi baslayacagim
s6vmeye! (Vurur.)

HACIVAT Seni idbar kdpek seni!
(Hacivat da Karag6z’e vurur.)

KARAGOZ Seni muflis pezevenk seni! (Vurur.)

HACIVAT Seni arsiz herif seni. (Vurur.)
KARAGOZ Seni ylizslz herif seni! (Vurur.)
HACIVAT Bdyle dayakla vakit mi gegirecegiz.

KARAGOZ  Artik dayagdin hizi gecti.>

Fasillarda yaptidi is ya da gozettigi-gozetledigi yer geregi degisik
cemaatlerin temsilcileriyle karsilasan, onlarla bir tirlt iletisim kur-
mayI basaramayan Karag6z kimi zaman dayak atmaya kimi za-
man da yemege devam eder. Aslinda burada iki tiir vurusma s6z
konusudur. Hem kaba bedensel, hem de anlasmazlik Uzerinden
dilsel. Sairlik/asiklar faslinda siirlere dl¢liye uygun ama anlamsiz
ya da carpitiimis sOzlerle karsilik vererek atisan Karagdz’in “Var
mi baska dayak yiyecek? Kendine glivenen gelsin” diye meydan
okumasina siirleriyle karsilik veren taklitler Asik Hassan, Tiryaki,
Kabakei Arap, Beberuhi hep dayak ile ugurlanir perdeden. Bazen
de dayak yiyen Karag6z'dur. Tahmis’te kahve dévmeye c¢alisan
Arap’in tokmagini yer kafasina. Kanli Kavak faslinda iki Arnavut
Karag6z'e bes yliz degnek vuracaklardir ama her seferinde sayiyi
sasirip bastan baslarlar.

Vurusma-dayak, atisma konusunda Karagdz’le en ¢ok yarisan
tipleme Karagéz’iin Karisr'dir. Sirretlikte, ahlaksizlikta, kifurbaz-
likta birbirlerine karsi sinir tanimazlar. Hekimlik faslinda kocasin-
dan dayak yiyen ve bagirip aglayan Karag6z'in karisi, Havicat’in
araya girmesine “Belki benim canim dayak yemek istiyor” diyerek
itiraz eder: Karisinin itirazini destekleyen Karagéz’iin vuruslar bu
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kez kavgaya karisan Hacivat’a yonelir. Ancak ayni fasilda Karisi
Karag6z'den intikamini fazlasiyla alacaktir. Agasinin dili tutulmus
kizina doktor arayan Bayram Aga’yi Karagdz'iin ¢ok iyi bir hekim
olduguna ama iyice bir doévilmedikge hekimligini kabullenmedi-
gine ikna eder. Bu sayede fasil boyunca degisik kisilerden bol
bol dayak yiyen Karag6z, en sonunda aklini kullanarak kizi sahte
hastaligindan kurtardigi gibi para da kazanur.

Karag6z kendisiyle bile doviisur. Bahge faslinin ara muhavere-
sinde karsisinda ikinci ve o ne sdylerse tekrar eden bir Karagéz
daha bulunca gileden ¢ikar ve onu perdeden kovalayana dek doé-
vusir. Bu ara muhaverenin ardindan gelen muhavere de zaten
Karag6z'iin yanlslkla karanlik, ahira benzettigi bir yere girmesini
ve oradaki yangini gergek sanip ortaligi birbirine katmasini anla-
tir. Aslinda girdigi yer tiyatro, yangin bir hayaldir ve seyircilerden
bir temiz dayak yer oyunu bozdugu igin.

Bazen de verilen zarar vurusmadan 6teye gider. Ya kutsal olana
saygisizca davranan Karagdz ve Hacivat elleri ayaklari ¢arpilarak
(Kanh Kavak), esege ve kegiye donustirllerek (Cazular) cezalan-
dinlir ya da Eczane faslinda oldugu gibi siddet iyice grotesk bir
hal alir. Bu fasilda, diger pek ¢ok fasilda oldugu gibi yetenegi
ve bilgisinin olmadig bir alanda, eczacilikta is tutmaya calisan
Karag6z tedavi icin kendisine basvuran taklitlere etmedigini bi-
rakmaz. Kerpetenle Yahudi’nin cenesini gikarir, ihtiyar'in ise ko-
lunu, basini kopartir, sonra yerine takmak isterse de ters takar,
beceremeyecedini anlayinca ihtiyarin viicudunu tekerlek gibi
doéndurerek perdeden gikarir.

Karag6z'de seyirlik oyunlarin bir uzantisi olarak goérebilecegimiz
olup-diriime motifine de rastlanir. Canbazlar’da ipe cikan Kara-
g6z dusup 6lur, tabuta konulur ama daha sonra canlanarak ta-
buttan firlayip kacar. Salincak’da Karag6z'iin sallarken disurip
6ldirdigu Yahudi, tabuta konulur ama o da canlanir, hatta élu
taklidi yapip Karagéz ile dalga gecgerek onu pataklayip kagar.
Bahce faslinin finalinde 6lmekte olan Karag6z, onun kisiliginde
simgelesen toplumsal nedenlerle dirilmek zorunda kalir. Hacivat
onun vasiyetini alirken alacagini verecegini sorar. Yenikapir'da ye-
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digi karpuzun kabuklarini, Galata’da ¢orbaya kirdigi yumurtanin
kabuklarini alacak olan Karagdz'iin verecegi ise “Bakkala bin bes
ylz, kasaba bes ylz, zerzevatgiya alti yizdur, ekmekgiye bin”dir.
Alacak verecegi karsilamamaktadir. Bu ylizden Hacivat’in “Kalk
bakalim, élmenin sirasi degil” demesiyle ayaga kalkar. Yoksul
halk adami Karag6z'iin “agiz tadiyla” dlmesine bile izin yoktur.
Kimi oyunlarda Karag6z’iin 6ltp dirilmesi bir durum olarak isle-
nirken, kimi oyunlarda da 6limden s&z edilerek mizah saglanir.
“Peder 6ldi” muhaveresi bunun iyi bir 6rnegidir. Sayfalar boyun-
ca 6lum Uzerine yanlis anlamalarla gelisen bu muhaverenin sa-
dece ¢ok kisa bir b6limiini buraya alacagiz.

KARAGOZ Ah, Hacivat, babam hatirma geldileyin

thylerim diken diken oluyor.

HACIVAT Neden?
KARAGOZ Neden olacak? Babam 6ld.
HACIVAT Nerde gordii?

KARAGOZ Mahalle kahvesinin 6niinde rasgelmis
galiba. Alay mi ediyorsun be? Bizim pe-
der sizlere dmdr.

HACIVAT Kémir mu? Karagdz, bu tabiatini gok
severim; higbir seyin vaktini gegirmezsin.
Bari gokga mi idi? Ne kadar aldin baka-

yim?
KARAGOZ Herif sagmaliyor galiba. neyi be?
HACIVAT Neyi olacak? Kémdir(.

KARAGOZ Eh, alet-tahmin bes yuz okka olmali.
()

KARAGOZ Ulan sana nasil lakirdi anlatmali? Babam,
kalibi dinlendirdi?

HACIVAT Galata’da degirmene mi gitti? Bundan ne
cikar, belki isi vardir.

KARAGOZ Hayir, giderken haber vermedi de, ona
kizdim. Tepelerim, lafa omuz vurma.

HACIVAT Canim sen de dogru dirust séz séylemi-
yorsun ki anlayim.

KARAGOZ Allah Allah! Ulan, en dogrusu, peder ve-
fat etti vefat.

HACIVAT A kardesim, bunda merak edecek ne
var. Madem ki Vefa'ya gitti, Zeyrek’in alt
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basinda bakla avdette ‘donlste) elbette
yakalarsin.?

Oyunun bitisi de baslangici gibi vurusmalidir. Hacivat’in kurnazli-
g1 yuziinden basina gelmedik kalmayan ama yine Hacivat’in yar-
dimiyla gi¢ durumdan kurtulan Karagdz’'un 6fkesi basindadir:
Genellikle Hacivat’in gegmis ola dilegini, “Olii kargalar géziini
oya” dilekleriyle ve vurusla karsilar. Hacivat’in “elin ayagin kiril-
sin” ilenmesine, “kenetlenir yine vururum” ya da “cikikgiya sardi-
rir yine vururum” diye karsilik verir. Kurnazhidi, isbilirligi Karagdz
tarafindan bozulan Hacivat, yakin durdugu, slrmesini istedigi
diizenden, duizenin basindakilerden medet umar Unli sézlerinde
ve bdylece de oyunun bittigini ilan eder: “Yiktin perdeyi eyledin
virdn / varayim sahibine haber vereyim heman.” Ters-yiz edil-
menin sonu gelmistir, glinlik yasam gergekligine, kurallarina dé-
nllecektir. Ta ki Hacivat basina gelecekleri bile bile bir kez daha
Karag6z'iin kapisina gelip bir eglence, bir dost arayincaya dek.
Cunkil, “Hacivat gene de Karagdz'siiz edemez. Karagéz onun
tamamlayicisi, bilgisini gérgustini satacagr kimsedir.”2¢

Oyun yapisi, fasil konulari, oyun kisileri Karagéze ¢ok benzeyen
ortaoyununda canl oyuncularin olmasi hareketlerin daha 6zgur-
ce kullaniimasini getirir. Dayak atma sahneleri burada da bulun-
makla birlikte dayak atarmis gibi yapilir ama gergekten vurulmaz,
karsidaki de dayak yiyormus gibi yapar. Daha oyunun basin-
da Kavuklu ile Kavuklu arkasinin, Pisekar’dan korkmasi sonucu
disup yuvarlanmalari ve birbirlerinden kurtulmaya c¢alismala-
riyla baslayan itisip kakisma da oyunlarda sik¢a kullaniimistir.
Karagdz’un rittelistik etkileri daha ¢ok tasimasi ve bu nedenle
de hem cinsellik hem de 6lim gibi konulara daha ¢ok yer verme-
sine karsilik, ortaoyunu bazi abartilar, soytariliklar ve hiinerlerle
eglendirmeye yoneldigi icin her iki 6geye de dolayli olarak yer
verir. Kavuklu’nun kendini korkuyla yerlere atip yeniden ayaga
kalkmasi, Blyulcu ve Buylcu Hoca fasillarinda Kavuklu’nun tip-
leri dondurmasi ve sonra da Hoca’nin onlari ¢ézmesi bir tir 6ltp-
dirilme sayilabilir.

Karag6z ve Ortaoyunu dil anlasmazliklari, vurusmalar kadar
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oyun-bozma yéntemleriyle de mizah saglar. Kisilerin, perdenin,
olaylarin i¢ gergegi, butlin bunlarin bir oyun oldugu vurgusuyla
tekrar tekrar bozulur. Sadece ginlik yasam degil, onun taklidi
olabilecek oyun da ters-ylz edilir. “Cogul dillerin perdede bir-
biriyle itisip kakismasina, birbiriyle ¢ene yaristirmasina, altta
kalmamasina dayal basit bir olay drgusi iginde kalarak, surekli
alasag edilen ciddiyetin ve oyunbozanligin ¢atismasindan oyun
dogar.”? Soytari efendi ile yer degistirmis, efendiden intikam
alinmis, Gtekilerle yasamanin zorlugu gulinglestirilmis; seyirci
hem bu oyunbozanligin bir pargasi olarak sagaltiimis, hem de
gunluk yasamin kurallarina, 6tekilerle hosgéri iginde yasamaya
bir kez daha hazirlanmistir.
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