Ozet
Bu calismada ltalyan halk tiyatrosu gelenedi commedia dell’Arte’nin ko-
keni, dénemleri, topluluklari, yapisi, ézellikleri, tipleri, oyunculuk anlayisi
anlatiimis, gelenegin Goldoni, Moliére ve ortaoyununa etkileri lizerinde
durulmustur. Rejileri yazinin sahibine ait olan Iki Efendi’nin Usagi, Has-
talik Hastasi ve Felatun Bey ile Rakim Efendi oyunlarinin bes ayri yoru-
mu aktarilmis ve oyunlarin sahnelenmesindeki commedia dell’Arte etkisi

Uzerinde durulmustur.

Abstract
In this paper the tradition of Italian people’s theatre and the sources,
periods, companies, types/figures, acting concept and structural
characteristics of commedia dell’Arte and its influence on Goldoni
and Moliere and on ortaoyunu have been probed and five directing
interpretations of the plays Servant of Two Masters (Il servitore di due
padroni), The Imaginary Invalid (Le Malade imaginaire) and Felatun
Bey ile Rakim Efendi, the director of which is the writer of this paper,
have been displayed and also the commedia dell’Arte influence in the

staging of these plays has been reflected.
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I. ComMEDIA DELLUARTE GELENEG

ommedia dell’Arte, yaklasik iki ylzyil kadar Avrupa tiyat-

rosunu etkisi altina almis, gesitli Glkelerin tiyatro yasan-

tilarini derinden etkilemis italyan halk tiyatrosu gelene-
ginin adidir. S6z konusu gelenege adini veren deyimin anlamina
bakmak, gelenegin kokenini saptamak icin de ipuclari verir. Ka-
han, commedia dell’Arte deyiminin gevirisinin giigliglinden s6z
acar ve yaklasik olarak “sanatgilarin komedisi” anlamina geldi-
gini, bir yandan da amatdrlerin gdsterilerini disarida birakarak
profesyonellerin gdsterilerini ifade ettigini sdyler. Kahan, bicime
verilen baska adlardan da s6z eder: Commedia alla maschera
(maskeli komedi), commedia improvviso (dogaglama komedisi)
ve commedia dell’Arte all'improvviso (dogaglamaya dayal ko-
medi) gibi.! Bir baska yorum Goldoni’nin, commedia dell’Arte
deyimini kullanma bigimi tzerinden deyimi agiklamaya yonelir,
Goldoni’nin yazili komediyi, maskeli ve dogaglama komediden
ayirmak icin kullandigini sdyler. Goldoni’ye kadar, baska bir de-
yisle 18. ylzyilla kadar, commedia dell’Arte profesyonel gosteri
topluluklari i¢in kullaniimamistir.?

Tum bu yorumlarin &tesinde, dikkat edilmesi gereken baska bir
nokta commedia dell’Arte’yi 15 ve 16. ylzyilda etkinlik gdsteren
commedia erudita’dan ayirmak geregidir. iki tir arasindaki en
o6nemli fark sirasiyla birinin meslek digerinin hobi, ya da birinin
soylular digerinin “asag tabakadan” insanlar igin olmasi degil,
oncelikle birinin agik havada digerinin kapall mekanda sahnele-
nen bir tir olmasidir. “Arte” s6zcigunin yalnizca sanat olarak
degil ayni zamanda “zanaat ve yontemini bilmek” olarak ¢evrile-
bilecegini de g6z 6niinde tutarak, Dario Fo’'nun da arte igin sa-
natta serbestlige isaret ettigini hatirlamak gerekir:
Commedia dell’Arte, sanatgi olarak kabul edilen pro-
fesyonel sanatgilar tarafindan sahnelenen komedi
demektir. Sadece otoriteler tarafindan taninan sanat-
cilar, Commedia oyuncusu olarak siniflandirilirlardi.®

Dolayisiyla denebilir ki Fo’ya gére commedia dell’Arte deyimi sa-

natsal bir durumdan gok “profesyonellerin birligi” anlamina gelen

sosyal bir yapiya isaret eder. Bu da oyuncularin karsilikl koruma
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ve saygl s6zu verdikleri bir birlik anlamina geliyordu. Tim bun-

lardan hareketle Fo, dlinya tiyatro tarihinin commedia Dell’Arte

gelenegine dogru isim segmemis oldugu sonucuna varir:
Aslinda bu tiri commedia dell’Arte diye isimlendir-
mek yerine, baz bilim adamlan tarafindan 6neril-
digi gibi, bu tirin “komedyenlerin komedisi” ya da
“oyuncularin komedisi” olarak tanimlanmasini uygun
buluyorum. Oyuncu, aktér, yazar, sahne sorumlusu,
hikayeyi anlatan Kisi, ydnetmen olarak, tiyatroya ait

bltln isler onlarin omuzlarina yiklenmistir.4

Ortaya cikis tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte, 1545 tarihli
bir anlasma bir commedia gosterisinin varligina isaret etmekte,
ancak anilan tire ait ilk agik referans 1568 tarihine denk dis-
mektedir. Gelenegin kdkenini saptamak Uzere pek cok teori
ortaya atiimistir. Bir yorum, her iki tirdeki kalip tiplerin benzer-
liginden yola cikarak, gelenegin izlerini Roma’nin Atellan farsla-
rinda arar. Bu yorumun baska bir cesitlemesi, gelenegin kékenini
Konstantinopolis’in Osmanli imparatorludu tarafindan ele gegiril-
mesiyle birlikte olasilikla batiya gé¢ eden Bizans mim oyuncula-
rinda bulur. Bir baska yorum ise commedia dell’Arte’nin Terentius
ve Plautus’un komedyalarinin dogaglamalarindan gelistigini ileri
siirer. Kimi yorumlar ise kéken konusunda 16. yiizyll italyan fars-
larina bakilmasi gerektigi Gizerinde durur.

“Pazar yeri” commedia dell’Arte geleneg@inin dogusu s6z ko-
nusu edildiginde anahtar kavramlardan biri olarak ele alinabilir.
16. yuzyil ortalarinda oyuncularin gegimlerini saglayabilmek icin
kalabaligi etkileyip ilgi cekmeye c¢alistiklar bir mekan olarak ta-
riflenebilecek olan pazar yeri commedia dell’Arte’nin dogusuna
mekan olmustur. Ayni bicimde “karnaval” s6zciigii de commedia
dell’Arte’yi bigcimlendiren bir kavram olarak karsimiza ¢ikar:
Bir kisi, commedia dell’Arte’nin giyinip slislenme ile
dogaglamanin bir araya gelmesiyle ortaya cikan bir
goOsteri oldugunu sdylediginde, dogrudan dogru-
ya, kékeni karnavala dayanan birgok kulttrel olayin
ritiel dogasina ulasir. Karnavalda, maskeleri, dili,
sagmaligl, hicvi, taklitciligi, akrobathg, tek kelimeyle
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degismez karakterlerinden birini olusturan gégebe-
likle birlikte dogaclama gelenegine gecen unsurlarin
timdiind buluruz.®

Baska bir ifadeyle, karnaval ruhunun commedia dell’Arte’nin
dogasinda oldugunu sdylemek mumkiindir. Bakhtin, karnaval
tanimini yaparken, karnavalin hayatin ve kulttrin gizil giictnu
ve dinamizmini disavurdugunu, toplumda egemen kilinmaya
calisilan guglerin, ideolojilerin bastirmaya calistiklari dinamikleri
glin 1sigina gikardigini sdyler. Karnavalin bireyi degil toplulugu
eksene aldigini, bdylece toplulugun diger bireyleriyle, samimi
ve koklu iliskiler kurarak varolma ve paylasma sevincini hayata
gegirme imkani buldugunun altini gizer. Bakhtin’e gére karnaval,
paranteze alinmis bir asili zamandir.® Tipki karnavalda oldugu gibi
commedia dell’Arte diinyasinda da gevsek dokulu, her an her
seyin olabilecegi, tekinsiz, sinirlarin kalktigi, her turld asinhgn,
abartinin mimkun oldugu, guling ve korkungluk karsithginin bir
arada oldugu grotesk bir zemin vardir. Commedia dell’Arte oyun-
cularinin sadece maske kullanimlarina bakmanin bile kaginilmaz
olarak grotesk ve karnaval diinyasina isaret ettigi aciktir.

Commedia dell’Arte’nin kaynagina iliskin anilan gorislerin higbi-
ri tamamen benimsenmemis ya da tamamen reddedilmemistir.
Denebilir ki, tiriin dogusuna ve gelisimine pek ¢ok etken ne-
den olmustur. Commedia dell’Arte’nin kaynagi ve kdkenini sap-
tamaktaki karisikligin tersine net olan sudur ki, anilan gelenek
1600’lerden 6nce tum Avrupa’ya yayilmis, 1700’lerin ortasina
kadar popdiler eglence bigimi halini korumustur.”

italyan halk tiyatrosu gelenegdi commedia dell’Arte’nin gelisimi tig
belirgin dénemde ele alinabilir. Yaklasik olarak 1565-1637 yilla-
ri arasini kapsayan anilan dénem “Buytk Topluluklar Dédnemi”
olarak anilir. S6zii gegen dénem | Gelosi, | Confidenti, | Uniti, |
Accesi, | Fedeli gibi Gnll topluluklarin varliklarini strdikleri bir
dénemdir. “Topluluklarin Etkilerini Yayma Ddnemi” olarak adlan-
dirllan, yaklasik olarak 1637-1700 yillari arasindaki yillara denk
gelen ikinci dénemde commedia dell’Arte geleneginin merkezi
Parma, Modena ve Paris olur. Uclincli dénem ise “Topluluk-
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larin Yazi Metne Gegme Doénemleri” olarak anilir ve yaklasik
olarak 1700 ile 1765 yillari arasina denk duser.® Brockett, com-
media dell’Arte’nin etkinligini 1775 yilina kadar siirmekle birlikte
1650’den 6nceki itibarini bir daha asla kazanamadigina dikkat
ceker. Gelenegin anavatani italya olmakla birlikte Fransa icin
“commedia dell’Arte’nin ikinci evi” demek yanlis olmaz. Toplu-
luklar ispanya, Almanya, Avusturya, ingiltere ve Avrupa’nin pek
cok boélgesinde oynamislar ve gittikleri yerlerdeki tiyatro anlayisi-
ni ve oyun yazarlarini derinden etkilemislerdir.®

Commedia dell’Arte topluluklarinin genelde yaklasik olarak on-
on iki Uyesi bulunur ve dagilim genellikle yedi sekiz erkek, ¢
veya dort kadin oyuncu bigiminde olurdu. Tipik bir topluluk igin
iki cift Asik, bir kadin Usak, bir Capitano, iki Zanni ve iki Yasl
bulunmasi gerekirken oyuncu sayilari, toplulugun mali durumuna
gore artis ya da azalma gosterebilirdi. Commedia dell’Arte ya-
pimlari toplulugun ya en saygin Uyesi ya da belirlenmis bir liderin
yénetiminde/sorumlulugunda gergeklesirdi. S6z konusu lider ya
da yodnetici yalnizca gerekli oyun malzemesini saglamakla degil,
ayni zamanda tipleri acimlamak, gelisecek olan aksiyonu net-
lestirmekle de yukiumliydl. Pek ¢ok toplulugun paylasimi esas
alarak yonetildigi, karin boélistirildigi, geng oyuncularin maas-
la calistirildiklar bilinir. Strekli olarak turneye ¢ikan topluluklar,
her gittikleri kentte izne bagh olarak oyun oynarlardi. Hem acik
havada hem de saraylarin kapal salonlarinda ayni bicimde oy-
nayabilme yetisine sahiptiler. Denebilir ki, bir commedia dell’Arte
toplulugunun basarisindaki en 6nemli etken degisen kosullara
uyum saglamada gosterdikleri hiinerde saklidir.

Commedia dell’Arte’nin iki temel 6zelligi dogaglama ve kalip
tiplerdir. Oyuncular genel hatlari ile yazilmis bir kanavadan yola
cikarak calisirlar ve buna bagl olarak diyaloglar ve aksiyon do-
gaclama yoluyla gelisirdi. Her bir oyuncu belirli 6zellikleri ve kos-
timdiyle her zaman ayni tipi oynardi. Bu tir dogaglama oyuncu-
lugun en agik ve en eski izi 1568’de bulunmustur. Ancak tarihgiler
arasinda ne dereceye kadar dogaglama kullanildigina dair fikir
ayriliklar s6z konusudur. Gosterilerdeki pek ¢ok unsurun do-
gaclama niteligini azalttigini sOyleyenler vardir. Bu gorusu pay-
lasanlar her oyuncunun genellikle tim meslek hayatinda ayni tipi
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canlandirmasinin seyirciden olumlu tepkiler alan bélimleri sa-
bitlemesine neden oldugunu savunur. Sahneleri sona erdirmek
icin kullanilan bélumlerin olasilikla ezberlendigi, genc asiklari
oynayan oyuncularin igine populer eserler veya siirlerden duru-
ma uygun olan pargalari yazdiklar defteri ellerinde tutmalar da
bu savi destekleyen érneklerdir. Dolayisiyla commedia dell’Arte
oyunculari bir yandan ¢ogu sik tekrarladiklari sozleri, hareketleri,
durumlar koruyorlarken diger yandan hicbir oyuncu bir digeri-
nin ne diyecegini tam olarak bilemiyordu. Sonug olarak aksiyona
tam konsantre olmus oyuncular ayni zamanda kendiligindenlik
izleniminin kuvvetlenmesini sagliyordu. Commedia dell’Arte ge-
lenegine ait kanava metinler zaman i¢inde sadelesmis, bir diize-
ne girmis ve bir topluluktan digerine ge¢mistir. Bu metinlerden
binden fazlasi korunmus ve en eski elli tanesi Flamino Scala ta-
rafindan 1611 yilinda basilimistir. Metinlerin icinde az sayida ciddi
konulari ele alan metinler varken biyik bir cogunlugu komik, bir
bélimU de melodramatiktir. Ancak topluluklar popdlaritelerini
daha ¢ok ask, entrika, yanlis anlamalar Uzerine kurulu komed-
yalara borgluydular.”®

Commedia dell’Arte oyunculari zaman zaman yazili oyunla-
ri da sahneliyor ve sarayda gosteri yapiyorlardi. Commedia
dell’Arte’nin yazinin basinda deginilen commedia erudita’dan
etkilenmis olabilecegi savi anilan saray gésterilerine dayandiri-
lir. Commedia dell’Arte topluluklarinin kendilerine ait, kendilerini
diger topluluklardaki benzerlerinden ayiracak bir adi ve 6zelligi
olan kalip tipleri vardi. Ancak yine de ayni tipler bir topluluktan
digerine tekrarlanabiliyordu. S6z konusu kalip tipler kendi icle-
rinde gruplara ayrilir. Maskeliler (6rnegin Pantalone ve Arlecc-
hino) ve maskesizler (6rnegin Asiklar) olarak ayrilabilecegi gibi
farkll bir gruplama bicimiyle Usaklar, Yasllar ve Asiklar olarak
bolimlenebilir. Ancak Commedia dell’Arte geleneginde pek ¢cok
tip oldugunu, bu g¢alismada yalnizca ana tiplere deginilecegini
belirtmek gerekir.

Zanni, commedia dell’Arte’nin ilk donemlerinde usaklara verilen
genel addir. Acinacak derecede zavalli, mali milki olmayan, Ul-
kenin kuzeyinden, Bergamolu bir kdylidir. Hamallikla hayatini
kazanmaya ¢alisir. Zannilerin kostimu torba gibi sarkik, beyaz
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un cuvalindan yapilmis bir pantolondur; ylizi tamamen kapatan
bir mask takarlar. Baska birine ait esyalarin 6zellikle canta, mek-
tup, mucevher gibi nesnelerin gegici koruyucusudurlar. Yiksek
sesle konusurlar. Daha énce 6nemi Uzerinde durulan pazar ye-
rinde sesini duyurmaya c¢alisarak hayatini kazanan birinin kaba
ve catlak sesine benzer ses ¢ikarirlar. Hayatta kalma glidiist gok
gucli olan Zanni’'nin, gunlik hayatta en blyik meselesi olan a¢
kalma korkusu onu doymak bilmeyen, a¢ gozli bir obur haline
getirmistir. Onun bu bitmek bilmeyen yeme arzusu, her seyin kar-
navali animsattigi ve her seyin yenebilir olduguna dair bir Gtopya-
ya donusur. Cahil ve kaba olan Zanni hile yaparken son derece
kurnaz olur, ama bir yandan da ¢ok sadiktir. Zanniler zamanla
aptal usak Arlecchino ve akill usak Brighella’ya déntismistar.

ilk dénemlerde dikkat cekecek bicimde varolmasa da Arlecc-
hino, 17.ylizyilin ortalarindan sonra zannilerin iginde en popduler
olan tip haline gelmistir. Mantual Tristano Martinelli tarafindan
yaratildigi distinilmektedir. “Arlecchino” adi i¢in pek ¢ok teori
6ne sirtimistir. Ornegdin bunlardan biri Arlecchino’nun ismini
“harle” ya da “herle” olarak bilinen renkli bir su kusundan almis
oldugudur. Ancak italyanca’daki ino ekinin bir kiigiiltme eki oldu-
gu savi da dikkat ¢ekicidir."

Kurnazlik ve aptalligin bir karisimi olan Arlecchino, ayni zaman-
da becerikli bir dans¢i ve akrobattir. Dénen her turll entrikanin
merkezinde yer alirken ¢evik bir viicutta yavas isleyen bir zeka-
nin yansimasi gibidir. Bir yoruma gdre tiyatro tarihinin en kétu
habercisidir ¢linkl haberi iletmek Uzere yola ¢iktiginda dikkatini
dagitacak, mesaiji yerine ulastirmasini engelleyecek pek ¢cok sey-
le karsilasacagi muhakkaktir.

Kostiml zaman icinde pek ¢ok degisime ugramistir; ilk do-
nemlerde dizensiz olarak serpistiriimis yamalardan olusan bir
kostim giyerken, zamanla baklava bigiminde birbirine dikilen
yamalardan olusan bir kostiime ulasiimistir.* Her zaman yaninda
tasidigi, Bergamolu kdylulerin sigir glitmek icin kullandiklar, bir-
birinden ayri duran ve birbirlerine vurulduklarindaki carpismadan
bir tir “saksak” sesi Ureten battocio, Arlecchino igin bir akse-
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suvar olmaktan ¢ok 6tedir. Kalgasinin Gizerine diisen bir kusaga
takili olan battocionun yaninda ayni kemere takili, yine yanindan
hic ayirmadigi, her tirli malzemesini igine koydugu bir gantasi/
heybesi vardir. Antonio Fava, battocionun Arleccchino’nun ken-
disi oldugu disilincesindedir. Sopasini yanindan hi¢bir zaman
ayirmayisi, gesitli akrobatik hareketleri yaparken bile asla yere
birakmayisi, Fava'yl battocioyu bir tir erkeklik semboli olarak
gormesi fikrine gotirmistir. Fava, 6niinde sonunda dayak yiyen
Arlecchino olsa bile yine de genellikle battocionun Pantolone’ye
karsi bir silah olarak kullanildigini savlar."

Brighella, commedia dell’Arte geleneginin kurnaz, cin fikirli,
esprili, kivrak zekall usak tipidir. Arlecchino’nun tersine kendini
gelistirmis ve daha yUksek bir statli sahibi olmustur. Ya bir han-
cl ya da bir lokanta sahibidir. Entrika, aldatma ve dinyanin geri
kalaniyla alay etme konusundaki basarisi onu entrikalardan yo-
rulmayan bir tip haline donustirir. Cogu durumda zekice davra-
nir, gézlemcidir, higbir zaman pismanlik duymaz. Uslanmaz bir
yalancidir ama bir yandan da yaptiklarini gizieme geregi duymaz.
Kostimu yesil bir ceket ve yan taraflarinda yesil gizgileri olan
uzun bir pantolondur. Melodili, kendine has konusma Uslubu var-
dir. Dario Fo, Brighella’yl “yari kbpek yari tavuk” olarak tarifler-
ken, Rudlin’e gore Brighella’yl tanimlayan en iyi karisim “fare ile
karisik tembel bir kedi”dir.

Colombina, zannilerden Arlecchino’nun disisi olarak tanim-
lanabilecek bir tiptir. Denilebilir ki commedia dell’Arte’deki akli
basinda ve mantikli yegane tip olarak ¢izilmistir.'"* Kendine yeter,
zengin olma hirsindan uzak; neredeyse olumsuz higbir 6zelligi
olmayan bir oyun kisisidir. Okuma yazmasi olan, kitaplari seven,
sarkl sdyleyip dans edebilen bir tiptir. ilk zamanlarda gucli ve
cekici sirk sanatgisini andirirken zamanla ufak tefek, sevimli bir
gorinime burinmustar. Evin haniminin hizmetgisi olmasi sebe-
biyle erkek usaklardan daha iyi giyinir, giysilerinde birgok renk-
ten kumas kullanilir. Bir baslk ve énlikle tamamlanan elbisesi-
nin boyu dizlerinin altindadir. Kostimi zaman icinde degisiklik

gOstermistir.™
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Bélimlemenin ikinci ayagini Yaslilar olusturur. Pantalone, com-
media dell’Arte diinyasinin tim mali kontrollini elinde tutan yasl
tipidir. Her zaman orta yasl veya yash bir tliccar olarak ¢izilmis-
tir. Hizmetkarlarina emirler veren bir patron, cocuklarina hiikme-
den bir babadir. Her seyin alinip satilabilecegini dustndr. Genel
6zelligi kizini zengin bir adamla evlendirmenin disini kurmak-
tir. Genglik sevdalisidir, gencg kadinlara kur yapar. isler istedigi
gibi gitmediginde duygusal olarak ¢okiintlye ugrar. Hafizasi gcok
guclidur, gegmise dair en ufak bir hatayr unutmaz ve affetmez.
Venedik lehcesiyle konusur, atasézlerini kullanmaya meraklidir.
Genellikle kisa boyludur. Tipik kostimu, tzerine tam oturan kir-
mizi yelek, kirmizi pantolon ve gorap, yumusak terlikler, siyah
uzun palto ve gengel burunlu kahverengi bir maskedir.

Dottore, genellikle Pantalone’nin arkadasi ya da rakibidir ve
Pantalone gibi toplumda kabul gérmis bir konumu vardir. Ge-
nellikle hukukgu ya da tip doktoru olan Dottore, yine genellikle
Asiklardan birinin babasidir. italya’nin en eski niversitelerinin
bulundugu Bologna’dandir. Kendini her konuda uzman olarak
gorir ve muhakkak Uzerine konusacak bir sey bulur. Latince
sozcuklerle susledigi Bologna aksaniyla konusur. S6zde bilgisiy-
le gosteris yapmaktan hoslanir ancak cogu zaman safligi yiziin-
den digerlerinin tuzagina diser. Bir diger tipik 6zelligi evlendigi
zaman karisi tarafindan sik sik aldatiimasidir. Kaba cinsel sakalar
yapar. Surekli sizlanir. Kostiim olarak akademik clibbe ve kep
giyer. Maskesi sadece burun ve alnini drter, yanaklarini agikta
birakir. Maskenin bu bigimi Dottore’nin ickiye diiskunligini gés-
teren kirmizi yanaklarini gérindr kilar. Dottore’nin hikayenin igin-
deki islevlerinden biri uzun ve ayrintih konusmalariyla diger tiple-
rin nefes almalarini saglamaktir. Ancak kimi zaman konusmasi o
kadar uzar ki, diger tipler konusmasini sirdiiren Dottore’yi disari
tasimak zorunda kalirlar.

Capitano, gelenegin baslarinda Asiklardan biriyken zamanla
askta ve savastaki cesaretiyle boblrlenmeyi seven ve ancak hem
savastaki hem asktaki itibarini kaybeden bir tipe dénismustr.
Rudlin, Capitano’nun 6zelliklerini dort maddede toplar: 1. Politik:
Egder Turkler saldiriyorsa, bir Turk olur, 2. Tamamen &dlek, 3.
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Cesur ve ylrekli ancak korktugunda sadece ¢ikarlarini kollayan,
4. Kibirli: Kendini Tanrinin kadinlara bir armagani olarak géren.'
Degisiklige ugramasina ragmen kostimunin genel 6zelligi kilig,
pelerin ve tlylli bir sapkadir. Maskesi uzun burun ve gogunlukla
belirginlestirilmis bicimde fallik géndermeye sahiptir. Kendisine
¢ogunlukla Giangurgulo, Cocodrillo, Fanfarone, Matamorus,
Spavento, Meo Squasquara gibi isimler verilir. Gen¢ kadinlarin
istenmeyen asigi olarak cizilen Capitano, kirli islerini yapmak igin
Pantalone tarafindan kullanilan bir zampara olarak gizilmistir.

Tam bir commedia dell’Arte kanavasinda ikisi bir ¢ift olmak tizere
dort Asik olmasi gerekir. Erkeklerin Silvio, Flavio, Fabrizio, Au-
relio, Orazio, Ottavio, Ortensio, Lelio, Leonardo, Florindo gibi
isimleri vardi. Asiklarin hikayenin gelisimindeki vazgegilmez is-
levleri kendi sorularini gézmedeki yetersizliklerinden dogar. Oyle
ki, Asiklarin beceriksizligi Zanni’'ye buyilk islev yuklerken bir
yandan gengligin yeteneksizligi ile yashligin micadelesinin altini
cizer. Sadakat, kiskanclik ve doéneklik Asiklarin genel 6zellikleri
arasinda sayilabilecekken kibir, simariklik ve sabirsizlik da listeye

eklenmelidir.

Daha 6nceden belirlenmis ve kaliplara oturtulmus tipleri canlan-
diracak oyuncularin bir takim regeteleri vardi. Brighella oynaya-
cak olan bir oyuncu hazircevap, agikgdz, niktedan biri olmal,
kafa karistirmali, dolaplar gevirmeliydi; Arlecchino oynayacak
oyuncunun érnegin saf, sakar, saskin olmasi gibi. Eger rolii Pan-
talone olacaksa seyirciyi guldurebilecek, kendini begenmis, her-
kese akil veren biri oldugu disutnulerek anilan izlenimleri verebi-
lecek fizige sahip bir oyuncu segilirdi. Dolayisiyla yasina ragmen
glldirme geregini yerine getirebilecek her tiurli “cocuklugu”
yapacak bir usta oyuncu bulmak gerekiyordu.”® Bu asamadan
sonra bir tir kurgu islemi yapllir, oyuncu canlandirdigi tipe hayat
katmak, slslemek i¢in énceden ezberinde olan fikralar, bilme-
celer, tekerlemeler ya da sarklilar konusmalarin arasina kurgu-
lardi. Bir diger asama Lazzi’dir. Oyunun akisini keserek araya
giren, oyundan bagimsiz bélimlerin adidir. Bir baska ifadeyle,
oyun devam ederken oyuncunun metinden uzaklasip (oyunu ke-
sip oyunun disina gikarak) oyunculugu merkeze alan bir gosteri
sunmasidir. Commedia dell’Arte oyuncu merkezli bir gelenektir,
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commedia dell’Arte oyuncusu kendi metninin yazaridir ve met-
ni sahne lUzerinde yeniden yazar adeta. Oyuncu oyunu keser ve
kaldigi yere geri doner. Komik olan da bu durumdan dogar. Gil-
dirme amagh bu sahneler, dnceden belirlenmis bir monologla
baslayabilir. Eyleme dayal olarak Uretilen lazzi disinda s6z du-
zeyinde yaratilanlar da vardir -commedia dell’Arte oyuncusunun
pratik zekasiyla aninda urettigi ince espriler gibi. Lazzi, genellikle
seyircilerin sikilmaya basladidi ya da oyun temposunun diistigi/
degisime ihtiyac duyuldugu anlarda devreye girer. Bu baglamda
Meyerhold’un commedia dell’Arte oyunculuguna iliskin asagida
alintilanan sézlerine yer vermekte yarar vardir:
[Dogaclama oyuncusu], sadece ruh haline glven-
mekten memnundur. iradesinin teknik disiplin éniin-
de boyun egmesini reddeder. Esinlenen bir oyuncu
tiyatroda dogaglamanin atesini yeniden yaktigini
iddia eder. Saflikla, dogaglamanin italyan komedisi
dogaglamalari ile ortak yonleri oldugunu sanir. Com-
media dell’Arte’de dogaglamalarin kusursuz, saglam

bir teknige oturmus oldugunu anlamaz."”

Commedia dell’Arte oyuncunun bireysel becerisi lizerine kurulu
bir tiir olmakla birlikte toplu oyunculugun uyumuna da gerek-
sinim duyar. Oyle ki, oyuncu birlikte sahneye giktigi oyunculari
tanimak ve onlarla yodun bir etkilesim icinde olmak zorundadir.
Bir gésterimin basarisi bir oyuncunun virtidzitesi yaninda toplu
oyunculugun kusursuzlugunda yatar. Commedia dell’Arte oyun-
larinda muzik, hareket ve konusmalarin arasina serpistirilmis bir
motif olmanin 6tesinde, gdsterinin butlntne nifuz eden dnemli
bir unsur olarak kullanilir. Bir commedia dell’Arte g&sterisinde
mizik “Gnemli olan”I destekleyen, altini ¢izen bir dil olur. Oyun-
larda hikayenin gectigi mekanlari yaratmakta ayrintiya gidilmez,
aksesuvar kullanimiyla yetinilir.

Calismanin buraya kadar ki béliminde Commedia dell’Arte
geleneginin tanimi, kdkeni, dénemleri, topluluklari, yapisi, 6zel-
likleri, tipleri, oyunculuk anlayisi anlatiimistir. Asagida gelenegin
Goldoni, Moliere ve ortaoyununa etkileri Gzerinde durulacaktir.
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Il. CommepIA DELLARTE’NiN GOLDONI,
MoLIERE VE ORTAOYUNU’NA ETKILERi

11.1. GoLboNi vE CoMMEDIA DELLUARTE

Kimilerince italya’nin en énemli oyun yazari olarak kabul edilen
Carlo Goldoni’nin Moliére’in izinden giderek yazdigi ilk komedya
olan L'uomo di mondo 1738’de sergilenmistir. italyan ve Fran-
siz dogaglama oyunculari igin ¢ok sayida scenarii, opera seria
ve buffa icin intermezzo ve libretto yazan Goldoni’nin tiyatro ta-
rihindeki dnemi italyan komedi sahnesinde gerceklestirdigi re-
formdur. Goldoni, italyan komedyasina yazili oyunu getirmistir;
commedia dell’Arte’nin geleneksel dogaclama/oyun cikarma
tekniginden, mask takmis figiirlerinden ve 6zgirce sergilenen
fiziksel diislip kalkma/itis kakistan vazgecmistir. Bununla birlik-
te Commedia dell’Arte’'nin malzemesinden vazgecmeyerek ilk
defa italyan giinliik yasaminin ve italyan insaninin davranislarinin
sanatsal olarak ele alinmaya elverisli oldugunu savlamis, entri-
ka komedyasi yerine gercek hayati yansitmanin bir yazar olarak
gorevi olduguna inanmistir. Yazar oyunlarinda, insanlarin birbir-
leriyle, kentleriyle ve evleriyle olan iliskilerini yansitmis, oyunla-
rinda akilcilik, uygarlik, insan sevgisi, orta sinifin yikselisi, onur,
duristlik gibi konulari islemistir. Goldoni oyunlarinda gticln is-
tismari, hosgorisuzlik ve kibir yerilmistir. Karakterleri erdemin
ya da kétlculligun soyut 6rnekleri degildir. Karakterler; insani
olani tasirlar. Goldoni’nin oyunlarinda komik, cogu zaman kibirli
asillerle onursuz fakirlerin iliskisinden dogar. Goldoni’nin italyan
tiyatrosuna getirdigi yenilik zaman icinde profesyonel oyun ya-
zarinin roliiniin gelismesine neden olmus, Goldoni de 1750’lerde
vatani Venedik’te gelisen aydinlanmaci fikirler sonucunda ortaya
cikan genel egilim iginde konumlandiriimistir —6yle ki Diderot,
Goldoni’nin oyunu Il padre di famiglia’dan esinlenmistir. An-
cak Goldoni’nin italyan komedya sahnesine getirdigi yeniliklerin
yerlesmesi uzun zaman almis, baslarda kendisi bile actigi yolu
fark etmemistir. ilerleyen yillarda oyunlarina yazdigi énsézlerde
ve hatiralarinda konuyu daha derinlemesine ele almistir. Goldo-
nivari komik dil 1742-1743 yillari arasinda yazdig La donna di
garbo’da belirgin olarak karsimiza gikmaktadir. Diger bir degisle
1743 yilina gelindiginde Goldoni kendisine 6zgli melez bir Uslup
gelistirmistir: Goldoni’nin parlak zekasi ve samimiyetinin Moliére
etkisi ve commedia d’ell Arte’nin etkileyici glicliyle birlesmesi.
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Goldoni, oyunlarinda Moliere’i 6rnek aldigini sdylemis ve ne za-
man bir oyunu biiyiik basar kazandiysa “iyi, ama Moliére kadar
degil” demistir. Goldoni’nin oyunlari Moliére oyunlariyla kiyaslan-
diginda daha iyimserdir. Tiim basarisina ragmen onu italyan tiyat-
rosunu siirsellik ve hayal giicinden mahrum birakmakla suglayan
Carlo Gozzi’nin keskin dilinden kurtulamamistir. Gozzi’nin peri
oyunlarinin basarisindan rahatsiz olan Goldoni, kendi kendisini
Fransa’ya silrgline géndermistir. Goldoni’nin Fransiz tiyatrosuna
katkisi klasik bigimi bir usta tarafindan yliceltmesi olmustur.

11.2. MoLiérRe VE COMMEDIA DELLUARTE

Dunya tiyatrosunun en ¢ok taninan, en bilinen ve eserleri en
stk oynanan iki blylk yazarindan biri Shakespeare, digeri
Moliére’dir. Eserleri, oyun yazmaya basladigi 1655 yilindan gu-
nimize kadar gecen yaklasik t¢ yuz elli yil icinde hem 6denekli
hem 06zel tiyatrolar tarafindan defalarca sahnelenmistir. Bu du-
rum onun gegen siire zarfinda oyunlarinin giincelligini yitirmedi-
gini, komedilerinin 6zlindeki insana ait olan ve evrensel nitelikleri
hala korudugunu gosterir. Moliére’in en blyik basarisi, zama-
ninda bir kukladan baska bir 6zelligi olmayan oyun kisilerini in-
sanlastirmasi, onlara derinlik vererek komedyaya insani getirmis
olmasidir. Moliére, giling olmaktan baska 6zelligi olmayan tipler
yerine, toplumun her kesiminden insani, yasayan, hayatta oldugu
gibi canli bir halde sahneye tasimistir. insanin ezeli zaaflarini, za-
ten mayasinda bulundugu i¢in dedismeyecek kusurlarini gézler
onune serer. Sahtekarlik, ikiyuzlilik, kibarlhga 6zenen burjuvalar,
sofuluk maskesi altinda ihtiraslarini gizleyen diizenbazlar, bilgic-
lik taslayan koér cabhiller, hastalarindan para sizdirmaktan baska
bir sey diisinmeyen sarlatan hekimler, zlippe asilzadeler, faziletli
goriinen insanlar Moliére komedilerinin ana malzemesini olustu-
rur. Moliére’in kisileri ne kadar tiplestiriimis, karikatlrize edilmis
olurlarsa olsunlar, inandirici insanlardir. Moliére, ustaligini oyun
kisilerini islemekte gosterir. Onun kisileri yasam gergegine ters

dismezler, onlar olagan, her zaman karsilasilabilecek insanlardr.

Komedya’'nin bilylk ustasi Moliére, yazarlik serliveninin ilk do-
nemlerinde kendisine Un kazandiran farslar yazmistir. Kiminin

yalnizca bir pargasi 6nceden yaziimis olan farslar commedia
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dell’Arte tarzinda, bir kanava (canovaccio) lzerine dogaglama
olarak oynanirdi. Moliére’in commedia dell’Arte ile tanismasi ital-
yan commedia dell’Arte gruplarina rastlamasi ile olur. italyan Ti-
berio Fiorelli ile birlikte galisan Moliere ondan kendisine bu tiirtin
trklerini 6gretmesini ister. Hatta 1660 yilinda yazdig: Sganarel-
le, ou le Cocu Imaginaire hem bu tiire hem de 6gretmenine bir
atif niteligini tasimaktadir denir.

Fars 17. yuzyll Fransasinin okumuslari arasinda pek hos karsi-
lanmayan bir tirdi. Ancak, commedia dell’Arte’ye olan ilgisi
Moliére’in yeni komedya anlayisinin temelini olusturmustur de-
nebilir. Commedia erudita ile klasik komedyadan da yola ¢ikan
Moliere’in yeni giildirt formu giderek Fransiz komedyasini ya-
ratacaktir. Ozellikle uzun komedilerinde commedia dell’Arte’ye
6zgl konular ve kisileri gelistiren Moliére komedilerinin gcogu
Paris veya civarinda geger. Moliere diinya sahnesine Tartuffe (iki
yuzll din adami); Jourdain (sinif atlama 6zentisi); Don Juan (asi
ve dini konularda 6zgir dislinceli/zindik); Arnolphe, Dandin ve
Amphitryon (aldatiimis koca/boynuzlu); Alceste (sekter idealist);
Harpagon (cimri); Scapin (dolap ¢eviren/ugkagitci); Argan (hasta-
lik hastasi) ve Philaminte (kilttrliymus gibi davranan kadin) gibi
bir ¢ok tip kazandirmistir. Moliére’in ustaligi bir taraftan tiyatro-
yu, diger taraftan da insan dogasini iyi bilmesine dayanmaktadir.
Bazen tek bir oyun kisisinde karsit 6zellikleri birlestirmistir. Don
Juan hem zaaflarinin onu nereye sirikleyeceginin farkindadir,
hem de kendini zaaflarina teslim olmaktan alamamaktadir. Bu
ikili varolus arasindaki gerilim ise komik olani dogurmaktadir.

Moliére oyunlari ¢izgiseldir. Oyunu ilerleten entrikadir. Entrika ise
oyun kisisinin komik zaafindan kaynaklanmaktadir. Cogu zaman
bir dizi yalandir dramatik aksiyonu gelistiren. Oyun, komik oyun
kisisi tim gelismelerden bihaber, hic bir degisiklige ugramaksizin
biter. Komik de onun bu 6zelliginden kaynaklanir. Onun karsisin-
daki ise aklin simgesi olan bir hizmetkardir gogu zaman; ama o
da kalin kafalidir bir taraftan da —gercegi kavrayamaz; sevgililere
yardim ederken sakardir. Moliere komedilerinde kadinlarin er-
keklerden daha akilli olmalar gibi hizmetkarlar da efendilerinden
daha zekidirler.
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Kati kurallar talep eden neoklasik dram (5 perde, Alexandrine
manzum, kahraman oyun kisileri) Moliere sahnesinde giderek
kolay anlasilir bir diizyaziya donismustir. Oyun kisileri artik ha-
yattaki insanlar gibi konusmaktadir. Fransiz komedisi Moliére sa-
yesinde daha 6nce asla olmadigi gibi sanatsal ve yenilikgidir.

Baslarda komedyanin amacinin yalnizca eglendirmek oldugunu
dustinen Moliere, giderek komedyanin insan zaaflarini gozler
online sermekle yUkimli oldugu sonucuna varacaktir. Oyun kisi-
leri insanda olan basat zayifliklarin tasiyicilari gibi gérinseler de
dénemin gergek insan portrelerinin yansimalaridir. Ancak, com-
media dell’Arte dogaclamalarinin etkilerinin de géraldigu aciktir.
Tartuffe, Harpagon ve Argan bir anlamda commedia dell’Arte

geleneginin uzantilandir.

11.3. ORTAOYUNU VE
ComMEDIA DELLARTE

Calismanin basinda commedia dell’Arte geleneginin dogusu ve
kokenleri ile ilgili pek ¢ok teori ortaya atildigina deginilmisti. Ayni
bicimde ortaoyununun dogusuna ve koékenine ait bilgiler de ¢ok
cesitlidir. Kimi arastirmacilar, ortaoyunun kékeninde Turkiye'ye,
ispanya’dan géc eden Yahudilerin izini bulur. Birgok seyirlik oyu-
nun Yahudiler aracilidiyla getirildigi saniimaktadir. ispanyollarin
auto oyunlarinin zaman iginde “orta”oyununa dénistigu disi-
nilmektedir. Yahudilerin gesitli oyunlar oynadiklari/¢ikarttiklari
ve bu oyunlarda daire (def) ve pastal (saksak) kullandiklar bilin-
mektedir.

1675 Edirne ve 1720 istanbul senliklerini anlatan surnameler, kimi
minyatirler ve tanikliklar ise dramatik oyunlara benzer sahnele-
rin kanrtidir. Minyatirlerden birinde bir salin tzerinde oturan ve
zurna, def, giftenara g¢alan galgicilar vardir; diger tarafta da 6teki
oyunculardan ayri duran iki oyuncuyu izleyen seyirciler. Bu oyun-
culardan biri Pisekar’l, digeri ise Kavuklu’yu akla getirmektedir.
Bir baska minyatlrde ise yine bir sal Gzerinde galgicilar oturmak-
ta; dans ediyormus izlenimini veren 5 kisi disinda tuluat tiyatro-
sunun ibis’ine benzer bir figiir de yer almaktadir.
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Ortaoyunu, kimi arastirmacilara gére, Kanuni Sultan Sileyman
devrinde deliler evinde delileri oyalamak Uzere yapilan oyunlar-
dan cikmistir. Kimileri ise ortaoyununun ilk kez Sultan Orhan za-
maninda oynandidini iddia etmektedir. 3. Mustafa, 4. Murad ve
Sultan ibrahim zamaninda ¢iktigini séyleyenler de vardir. Ortao-
yununun kaynagini s6zli oyunlara, Karag6z, kukla, dans, curcu-
na, meddah ve hokkabazlik oyunlarinin zaman icinde birlesme-
sine dayandiranlar da vardir. Ortaoyununun kaynagini maskare
oyunlarina ve yeniceri ocaklarinda oynanan oyunlarda bulanlar
oldugunu da eklemek gerekir.

Yukarida belirtilen géruslerin disinda ortaoyununun kéklerinin
mimuslara ve commedia dell’Arte oyunlarina uzandigi konusun-
da ¢ogu arastirmaci bugtin fikir birligi icindedir. Kisiler, konular,
kurgu benzerlikleri sasirticidir. Cevdet Kudret’in aktarimina goére
Horovitz ve Kunos yukaridaki goriisii savunmaktadir. Ayrica Ku-
nos, yine ayni kaynaktan 6grendigimize gére Saliha Sultan’in on
U¢ gun sliren dugin senliginde her giin ortaoyunu oynandigini
aktarmaktadir. Batili incelemeciler commedia dell’Arte’nin gele-
neksel Turk tiyatrosu Uzerindeki etkisi tzerinde durmus; Adolphe
Thalasso bu etkinin kaynagini Tirklerin Venedik ve Cenevizlilerle
uzun siren iliskilerine baglamistir. Kunos da, “Turklerin bilincin-
de bugiin hala Ceneviz kultirintn yasadigin” iddia etmektedir.
Martinovitch de benzer bicimde commedia dell’Arte ile ortaoyu-
nu arasindaki benzerliklerin kaynagini Venedik ve Cenevizlilerde
bulmaktadir.’® Arlecchino, Pantalone, Scarramucchio (Asiklar),
Colombina’nin sirasiyla Pisekar, Kavuklu, Sevgili (Celebi) ve
Zenne tiplerine benzedigi savlanmaktadir. iki gelenek arasindaki
yakinligi Pisekar’in kullandigi pastav/saksak ile Arlechhino’nun
tahta sopasi (battocio) arasindaki benzerlik de destekler nitelik-
tedir.

Ortaoyunundaki “orta” soézcuginin commedia dell’Arte’deki
“arte” sOzcugu ile benzerliginin etkilenmenin dogrudan kani-
ti oldugu iddia edilmektedir.® Benzerlikler bunlarla sinirli de-
gildir: Bir ortaoyunu terimi olan “palanga” (meydan) s6zcugu
italyanca’daki palancayi; ortaoyunu kisilerinden ayyas’a verilen
isim olan “Matiz” s6zctgl “madidus”u (ayyas) animsatmaktadir.
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Ayrica, tiyatro (teatro), kumpanya (compagnia), prova (prova) ve
palyaco (pagliacco) gibi kimi sézciiklerin de italyanca’dan alindi-
g1 dusiinilmektedir.2°

Ortaoyunu bélimlerden olusur: Ondeyis; séylesme (arzbar/te-
kerleme); fasil (oyun); bitiris. Ortaoyunu mutlaka bir oyun yerin-
de oynanmalidir: Oyuncularin kilik degistirmeleri i¢in bir sandik
odasi, oradan oyun yerine (palanga/meydan) ge¢gmelerine olanak
verecek bir kapi, calgicilarin oturacaklari bir yer, oyunun gectigi
iki yer (dikkan ve yeni dinya). Oyun yeri ile seyir yeri bir par-
maklik ile ayriimakta; kadin seyirciler ile erkek seyirciler ise ayri
oturmaktadirlar: Kadinlar kafeste, erkekler ise mevkide.

Ortaoyunu metinsizdir. Ama oyuncularin dodaglama yapabile-
cekleri belli bir kanava vardir. Oyunlar genellikle sorusturma, or-
taklik, yarisma, isten alikoyma, yangin, arama, gbézetleme, evlen-
me, Olup-dirilme, sevgilileri kavusturma, delilik, blyucilik gibi
kaliplar etrafinda oynanir. Teatrallik ise tekrarlar, kisilerin degisi-
mi, isaretlerle konusma, oyun iginde oyun gibi ériintilerle sagla-
nir. Oyun kisileri bilindik tiplemelerdir. Bunlarin kendilerine 6zgi
yurtyusleri, konusma bigimleri, aksesuvarlari, giysileri, fiziksel
Ozellikleri, hatta kusurlari vardir; bazen adlarini bazen de “tavta-
ti kGtUpati” gibi s6z gruplarini tekrarlayip dururlar. Tiplemelerin
basmakalip davranislari da vardir. Ornegin, Yahudi’nin eli sikidir;
Zenne icten pazarliklidir; Laz acelecidir; Sarhos’un elinde icki si-
sesi vardir; Kastamonulu elinde balta tasir; Bebe Ruhi clicedir;
Rum “mori”/Kirt “uy babo”/Rumelili “hagan” diyerek konusur;
Kayserili kasik oyunu oynar, Karadenizli horon teper.

Pastav/saksak 6nde giden Pisekarin elindedir. Pisekar oyunu ku-
rar, baslatir ve bitirir. Komik, Kavuklu ile Pisekar arasindaki farkli
kisilik 6zelliklerinden kaynaklandigi gibi, olaylardan, yan tiplerin
ozelliklerinden, yanlis anlamalardan, sz oyunlarindan, toplum-
sal sinif farkliiklarindan da kaynaklanir.
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21 Levent Suner. “iki Efendinin Usagi'ni
Sahnelerken. ..”. iki Efendinin Usag
Oyun Brosiirli. Kocaeli Buyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolari, 2007.

LEVENT SUNER

I1l. CoMMEDIA DELLARTE
GELENEGINiN iki EFENDININ UsAGI,
HasTALIK HAsTASI VE FELATUN BEY
iLE RAKIM EFENDi OYUNLARININ
SAHNELENMESINDEKi YANSIMALARI

11.1. iki EFenpinin UsAGI’NI
SAHNELERKEN

1707 — 1793 yillar arasinda yasamis olan Carlo Goldoni'nin iki
Efendinin Usag (// Servitore di due padroni; 1753) adli oyunu
commedia dell’Arte’nin son dénem oyunlardan biri olarak kabul
edilir. Goldoni oyunlari her ne kadar commedia dell’Arte gelene-
ginin devami gibi gbriinse de, yazar bu gelenege karsi ¢cikmis;
maskeli, kaliplasmis tipler yerine gergek kisiler, gevsek yapili olay
6rgusu yerine siki dokulu bir yapi getirmistir. Dolayisiyla denebilir
ki, Goldoni, italyan Halk Tiyatrosu geleneginin sagladigi malze-
meyi kullanirken, bu durum iki Efendinin Usagi oyununda oldu-
gu gibi hem gelenegin taclandiriimasi hem de tacin devredilmesi

anlamini tasir.

Goldoni’nin en sik sahnelenen oyunu olan iki Efendinin
Usagr’nda yazar, paranin en gegerli “deger” oldugu, iliskileri pa-
ranin belirledigi, asklarin bile alinip satilabildigi bir diinya sergiler.
Sadece paranin ¢izdigi sinirlar icinde yasayan insanin kendini,
aklini, ruhunu korumasi olanaksizdir. Paranin pusulasi hangi yonu
gOsterirse asklar o tarafa gider, asiklar bulussa bile kazanan hep
aynidir. Sadece ¢ikar igin “uydurulmus” bir yalan bile her seyi
degistirebilir, yasamin akisinda belirleyici olabilir. Hayat birden-
bire umulmadik bir bigimde yalanin kendisi olur, insan, kendisini
parayla orilmus dinyanin karmasasinda buluverir. Bu cildirmis
dinyada insana kalan sadece yaratilan sistemin parcasi olmak-
tir, alani bellidir, bastan tarif edilmistir.?’

Goldoni’nin yaklasik iki yiiz elli sene énce isledigi, glinimuzde de
tim yogunluguyla hissedilen bu kaotik ortam grotesk bir evrene
isaret eder. Groteskin karakteristik 6zelligi dogalliktan uzak ve
atipik olmasidir. Groteski grotesk yapan karsitliklari icermesi ve
“uyum olanagini disarida birakmasi”dir. Dolayisiyla bu tir bir ya-

» o«

pitin izleyenlerde yarattidi ilk izlenim; “tiksindirici”, “anlasilmaz”,
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“sagma”, “abuk sabuk” soézcikleriyle ifade edilebilir. Donmus,
belirlenmis, kabul edilmis bir dinyanin yerine surekli hareket
halinde olan, degisen, olusan bir diinya ve degerler s6z konu-
sudur.

iki Efendinin Usagi oyunu, 2003-2004 &gretim yilinda Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakilltesi Tiyatro Bélimii’nde
ve 2007-2008 tiyatro sezonunda Kocaeli Blyuksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolar’nda yazinin sahibi tarafindan sahneye konul-
mustur. Reji yorumunda yukarida isaret edilen kaos ortaminin
yaratiimasi i¢in groteskten yola ¢ikilmistir. Aslinda trajik bile de-
nebilecek durumlari komedinin uzak bakis agisiyla yansitabilmek
icin; dilde ve goriintiide grotesk 6geler kullanilmistir. Groteskin,
bir bigimin ya da bir ahlaki kodun, normun, gérintinin, sinirla-
rini bozarak ya da asarak ihlal etme, bicimsizlestirme, yasagdi ya
da tabuyu alasagdi etme 6zelligi, oyunun yorumunda da belirleyici
olmustur. Oyunsu olanin korkutucu olanla, tanidik bildik olanin
tekinsiz olanla ikili iliskisi, bir yanda giilme bir yanda igrenme bir
yanda dehseti barindirma 6zellikleri de yorumu desteklemistir.
Groteskin arka arkaya farkli rollere girip ¢ikabilen gocuklarinkine
benzeyen, hizla degdisebilen, bir anlam ifade etmiyor gibi gértinen,
neredeyse bir “kukla dili” olan dili, ayni zamanda bu yorumun da
dili olmustur. Commedia dell’Arte’nin /lazzi geleneginden yola ¢i-
kilarak sahnede anlatimin kesintiye ugratiimasi ya da birdenbire
bir anlatim degisikligi yapiimasindan, durduk yere konu disi sap-
malardan, gosterisli, satafath ama anlamdan yoksun sézcukler-
le sona eren konusmalardan yararlaniimistir. Oyunda gullng bir
sahne duygusal ve melodramatik bir konu sapmasiyla birdenbi-
re kesintiye ugratiimis, ya da tam tersine melodrama benzeyen
bir bélimde sahnede glildiren bir dil kullaniimis, bigimle icerik
arasinda zithk ya da ¢atisma yaratmak amacglanmistir. Sahnede
kimlik degistirmeler, abartilar ya da énemsizi biylitme, dnemliyi
kigultme, bicimi ve kurallari ihlal etme, parodi, zaman ve me-
kan algisini degistirme gibi uygulamalarin icinde yer alabilecegi
bir diinya yaratiimistir. Bu diinya, bildik diinyada nesne, yapi ve
anlam pargalarinin yeni ve bilinmeyen bir bicimde bir araya geti-

rilmesiyle olusturulmustur.
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italyan halk tiyatrosu geleneginin son dénem érneklerinden olan
oyunun sahnelenmesinde szl edilen grotesk 6gelerin yani sira
Geleneksel Tirk Tiyatrosu’ndan; Ortaoyunu, Karagdz ve hatta
seyirlik oyunlardan da yararlaniimistir. Denebilir ki, oyundaki kar-
naval havasi enerjisini hem halk tiyatrolarindan hem de grotesk
olandan almistir.

I11.2. HasTALIK HASTASINI
SAHNELERKEN

Hastalik Hastasi oyunu yazinin sahibi tarafindan 2005-2006
dgretim yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiil-
tesi Tiyatro Bélimi’nde ve 2008-2009 tiyatro sezonunda Bursa
Biyiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar’nda sahneye konmustur.

Moliére, oyun yazarlidinin ilk yillarinda Fransa’ya sik sik temsiller
vermek icin gelen commedia Dell’ Arte topluluklarindan etkilenir.
Yazarin en kaba farslarindan en ciddi komedyalarina kadar yer
verdigi gurultill, sopall fars sahnelerinin kdkenini bu déneme
hakim olan komedya geleneginde aramak gerekir. Bir yandan
halka commedia dell’Arte tlrl oyunlarla kendini sevdirirken bir
yandan da kendi yazarlik tislubunu olusturmaya baslar. Onceleri,
sadece s6zU edilen gelenegin cevirileriyle ugrasir sonra uyarla-
ma asamasina geger, sonra da yabanci etkilerden tamamiyla siy-
rilir ve son evresinde de kendine 6zgu eserler verir.

Moliére, Tlrk Tiyatrosu’nun serliveni icinde dnemli bir yere sa-
hiptir. Bati tiyatro anlayisinin Glkemizde benimsenmesi ve Turk
komedya yazarliginin yeni bir dogrultuda gelistiriimesinde de
Moliere’in etkisi buyuktir. Oyunlari Tirkgeye en gok cevrilen, di-
limize en iyi uyarlanan Moliére oyunlaridir.

Hastalik Hastasi (La Malade Imaginaire), Moliére’in yazdigi
son oyundur; ilk kez 10 Subat 1673’te Paris’te Palais — Royal
Tiyatrosu’nda, Moliére yénetiminde “Kralin Oyun Toplulugu” ta-
rafindan sahnelenir, oyunun basroli Argan’t Moliére oynar, mu-
zigini Marc — Antoine Charpentiar besteler. Oyunu yazdigi sirada
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hasta olan yazar, oyunun dérdiincli temsilinden sonra agirlasir,
evine gotlrildikten bir kag saat sonra ise elli bir yasinda 6lir.
Olduiginde din adamlari cenazesini kaldirmak istemezler, Sainte
— Eustache Kilisesi’nin papazinin cenaze kaldirmamaktaki israri,
yazarin naasinin dort giin bekletildikten sonra ancak Kralin emri
ve Baspiskopos’un 6zel izniyle kaldirlabilmesine neden olur. Bu
gémdilme isi de térensiz ve gece vakti gerceklesir. Dinyanin en
blylk oyun yazarlarindan biri olan Moliére, mezarligin 6l do-
gan/vaftiz edilmemis ¢ocuklarina ayrilmis bir kdsesine sessizce
ve adeta cezalandirilarak gémulur.

Hastalik Hastasi oyunu yorumlanirken iki Efendinin Usagi oyu-
nunun reji anlayisinda oldugu gibi yine commedia dell’Arte’den
geleneginden yararlanmak ve grotesk bir diinya yaratmak yapi-
min ¢ikis noktasi oldu: Moliére bildik, tanidik kaliplarin disinda
sahnelemek. Grotesk, gerceklikle gériinenin birbirine benzeme-
digini, “rol”lerin ve temsilin sahteligini ortaya ¢ikararak somut
gerceklik gibi gériinen ne varsa, her seye saldirir. Kutsal olarak
gorllen her sey ters ylz edilmistir. Tabulara alisildik, bilindik ola-
na, kapanmishiga, tamamlanmishiga karsi gelir grotesk. Oyunun
reji yorumunda, yasanan dénemdeki insana ait sorunlar “gro-
tesk” araciligiyla tartismaya agilmistir. Amag dilde ve gorintide
groteski kullanarak, kimi kurumlari, tabulari, normlar oyunla da
olsa ylkma, asma ¢abasidir. Groteskin énemli unsurlarindan biri
rahatsiz etmesi ve yerinden edici olmasidir. Dizenlenmis gergek-
ligin klasik algisini, temsilin ve ahlaki kodlarin kabul edilen stan-
dartlarini bozar. Bir yanda gllme bir yanda igrenme bir yanda
dehset bulunur. Bu tepkilere yol agan metinde de tuhaf, korku-
tucu bir igerik, bu igerigin sunuldugu komik bir tavir arasinda bir
carpisma gerceklesir. Sonug olarak, grotesk bir nesne, bir Kisi,
bir olgu ya da durum ayni anda hem korkutucu hem de guliing
olarak gorinir. Anlatimin kesintiye ugratilmasi ya da birdenbi-
re bir anlatim degisikligi yapilmasi da groteske yol agar. Durduk
yere konu disi sapmalar, gdsterisli, satafath ama anlamdan yok-
sun sOzcuklerle sona eren konusmalar bir yaniyla dil zenginligine
sebep olurken izleyicinin olasi anlamlandirmalarini da ters yiiz
eder. Bir yapitin grotesk olarak algilanmasi igin grotesk bir ka-
rakterin olmasi yeterli degildir. Kimlik degistirmeler, abartilar ya
da dnemsizi abartma, dnemliyi Snemsememe, bigimi ve kurallar
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ihlal etme, parodi, zaman ve mekan algisini degistirme gibi uy-
gulamalarin icinde yer alabilecegi bir diinya kurulmasi gerekir.
Bu diinya, bildik diinyada nesne yapi ve anlam pargalarinin yeni
ve bilinmeyen bir bigimde bir araya getirilmesiyle olusturulur.2?
Biri, “karnavallasmis”, karnavala 6zgi sinir tanimaz, yasak asici
ve neseli, digeri “yabancilasmis” élimden ¢ok yasam korkusuna
dayanan korkutucu yizl olmak Uzere iki farkli yol izler. Oyun
sahneye koyulurken amag Jarry, Beckett, lonesco, Blichner gibi
groteski eserlerinde etkili bir bigimde kullanmis yazarlarin korku-
tucu, irkiltici diinyalarinin bir benzerini yaratmak degildi sahnede.
Grotesk Ogeler, “komik olan”i ortaya ¢ikaracak bigimde; galisilan
oyunun bir Moliere komedisi oldugu akilda tutularak kullanild.

Oyunun yorumu, daha “iyi” bir diinya igin yaratilan kaosun, oyu-
nun sonunda “komik” de olsa yerini “dlzen”e, “uyum”a biraka-
cagi fikri izerine kurulmustur. Ancak yine de bu uyumun oyunun
son sahnesiyle sinirli olacak kadar gegici oldugunun alti gizilmis-
tir. Zira oyunun sonunda elde kalanin ne oldugu asagidaki replik-
lerde de agikga goriilmektedir:

Ey sahane diski! (...)

Beyefendinin safrasini ¢ikartip bosaltmak igin mikem-

mel bir mushil. (...)

Beyefendinin bir an dnce iyilesip helaya gidip bozuk ah-

latini disariya atmasi igin 6zel olarak hazirlanan nefis bir

tertip. (...)

Demek oluyor ki ben bu ay... On iki lavman yaptirmisim,

gecen ay yirmi lavman vardi.(...)

Beyefendinin hassas bagirsaklarini yumusatmak, nem-

lendirmek ve ferahlatmak igin kolaylastirici, hazirlayici ve

yumusatici bir tenkiyecik.(...)

Beyefendinin yellerini cikartip atmak icin gazlarn dagitan

bir tenkiye. (...)

Safrayi atip ¢ikaran tath bir cullap.

Oyunun ilk sahnesinden secilmis bu ctmleler gercekisti ve
absird tiyatronun 6ncusu, grotesk ve kara guldiri oyunlarinin
“babasi” sayilan Alfred Jarry’nin Kral Ubii’siinii hatirlatir. Ad
gegen oyun da su sdzcukle baslar: “Boooook....”. Jarry bu oyun-
da iktidar ve para tutkusuna dayali dizenin, kendisinden bas-
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kasina yasama hakki tanimayan acimasiz, bencil, gézii doymaz
ekonomik sistemin karikattiriinii gizer. Argan’in bir Ubii olmadigi
muhakkak ama o da acimasiz, o da bencil, para i¢in her seyi
yapabilen bir zalim. Hatta oyunun reji yorumuna gére Argan,
Jarry’nin Ubl’'yli tanimladigi gibi “Her seyi bayaligin en dibine
ceken igreng bir yaratik.” Argan’in servetine el koymak isteyen
karisi Beline, Argan’in mirasina el koyma yéntemlerini ¢ok iyi bi-
len Beline’in sug ortadi noter M6syd Bonnefoi, kendisi icin ger-
cek bir hazine olan hastasini elinde tutmak igin yegenini Argan’in
kiziyla evlendirmek isteyen Doktor Mésy6 Purgon, tek istekleri
bu zengin aileye girmek olan Doktor baba ve ogul Diafoirus’lar
ve yine para i¢in ¢alisan eczaci Mosyd Fleurant da en az Argan
kadar bu “bayaligin” igindedirler.?

111.3. FELATUN BEY iLE RAKIM
EFENDi’Yi SAHNELERKEN

Ahmet Mithat, Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda
Bati ile iliskilerimizi ibret ve 6rnek alinmasi gereken iki roman Kisi-
si Uzerinden saptar. Salt Bati taklitgiligini Felatun Bey kisiliginde
yerer; Rakim Efendi kisiliginde ise Bati ile Osmanli sentezini yu-
celtir. Diger bir deyisle, Felatun Bey ziippe alafranga tipini, Rakim
Efendi ise yeni Osmanli tipini simgelemekte, dolayisiyla, roman
bir dizi karsilastirma Uzerinden gelismektedir. Felatun musriftir,
Batililasmayi sik giyinmek, bol para harcamak, ginini giin et-
mek, kadinlarla génil eglendirmek olarak algilamaktadir. Rakim
Efendi ise ideal bir Osmanl efendisi olarak cizilmistir: Batillas-
ma onun icin bilgiyle donanmak anlamini tasimaktadir; ol¢ili
ve tutumludur; azimli ve caliskandir; disiplinli ve dizenlidir; ¢ok
yonll ve basarilidir. Felatun Bey tiim servetini yitirir; Rakim Efen-
di ise gittikge itibar kazanir. Tutumluluk-galiskanlik ile musriflik-
tembellik; gérinis ve 6z; gérgli-gorgusizlik gibi ikili birliktelik-
karsitliklarla bezenmis olan roman Osmanlr’nin son yillarinda Bati
ile, Bati kapitalizmi ve burjuvazisi ile karsilasmasina da altan alta
dikkat cekmektedir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninin Tirel Ezici tarafindan
yapilan sahne uyarlamasinda romanin 6ziine sadik kalinmistir.

Romanin oyun olarak tekrar yaziminda romanda zaten var olan
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2 L event Suner. “Romandan Sahneye”.
Felatun B.ey ile Rakim Efendi Oyun
Brosiird. Izmir Devlet Tiyatrosu, 2008.

* Oyunlarin rejileri yazinin sahibine aittir.
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Karag6z ve meddah gibi geleneksel unsurlar oyunun bigimini
olusturmada esas alinmis ve oyunun olaylar dizisi ortaoyununun
oyun ¢ikarma gelenegi temeline oturtulmustur.

Oyunun sahnelenisinde de ortaoyunu gelenegine bagh kalinmis,
ama ayni zamanda ortaoyununun kaynaklarindan biri oldugu var
sayllan italyan Halk Tiyatrosu gelenedi commedia dell’Arte’den
de faydalanilmisti. Commedia dell’Arte’deki maske kullanimi,
yergi araci olarak olusturulan tiplemeler, dogaclama olarak oyun
¢ikarmak, ortada oynamak gibi unsurlar ortaoyunundaki karsilik-
lari ile harmanlanmistir.

Ahmet Mithat'in roman yazimi Uslubunda, adeta post-modern
zamanlarda yazarmis gibi romandan ¢ikip okuyucusu ile dogru-
dan iliski kurma aliskanhgi, oyunun sahnelenmesinde tiyatronun
mutfagini seyirciye agcma fikrinin dogmasina neden olmustur.
Sanki tiyatronun nasil olustugunun dersi veriliyormus gibi cer-
ceve sahneyle seyirci arasindaki gérinmeyen duvar yikilmistir.
Bdylece iki alan birbirine yaklasmistir. Tim mekani oyun alani
kilarak gerceve sahnede ortaoyunu gikarmanin zorlugunun Uste-
sinden gelinmeye ¢alisiimistir.

Ahmet Mithat’in yuz yili askin bir zaman 6nce dile getirdikle-
ri buglin degisen boyut ve nitelikleriyle hala tartisiimaktadir;
Dogu-Bati ikililigi/karsithgr hem makro-ekonomik/politik hem de
kulturel kuresellesme yuzlyle icinden cikilmaz bir hal almis gibi
goérinmektedir. Turkiye ise cografyasi ve tarihi ile Dogu ile Ba-
tinin sinirlarinin belirlendigi/sinirlarinin silindigi bir hat Gzerinde
durmaktadir.?*

IV. Uc Ovyunun Bes REeJisiNDE*
KULLANILAN COMMEDIA
pELUARTE OGELERI

iki Efendinin Usagi ve Hastalik Hastasi oyunlari Ankara Uni-
versitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi Tiyatro Bélimi’'nde ve
sirasiyla Kocaeli Blylksehir Belediyesi ve Bursa Buylksehir
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Belediyesi Sehir Tiyatrolar’'nda sahnelenmistir; Felatun Bey
ile Rakim Efendi ise izmir Devlet Tiyatrosu’nda. iki Efendinin
Usagi DTCF Tiyatro Bélimi’nde sahnelendiginde meydan sah-
ne anlayisi benimsenmis; ayni oyun KBBST’de sahnelendiginde
ise gergeve sahnede yorumlanmistir. Benzer bir bicimde Hasta-
ik Hastasi DTCF Tiyatro Bélimi’nde sahnelendiginde meydan
sahnede yorumlanmis; ayni oyun BBBST'de sahnelendiginde
cercevede sahnelenmistir; Felatun Bey ile Rakim Efendi de
oldugu gibi.

iki Efendinin Usagi ve Hastalik Hastasrnin meydan sahne yo-
rumlarinin kaynagini commedia dell’Arte’nin pazar yerlerinde ku-
rulan yUkseltinin Uzerinde “ortada oynama” gelenegdi olusturdu.
Yazininilk bélimlerinden de hatirlanacagi gibi commedia dell’Arte
oyunlarinin ortada oynanmasi seyir yeri/seyirci iliskisinde igice-
lik/birliktelik’e olanak saglamaktadir. Oyuncunun seyirciyle olan
iliskisi oyuna yon verir. Cergeve sahnenin getirdigi uzaklik her iki
oyunun meydan sahne yorumunda asilmis ve hatta oyunlar seyir
yerinde baslatiimis ve dolayisiyla seyirci oyunla alisiimis sahne
gelenegdinin disinda bir alanda karsilasmistir. Moliére’in Hasta-
ik Hastasr’'nin kurgusunun, tiplemelerinin, konusunun sagladigi
potansiyel ile karnavalvari bir yoruma gidildi. Seyircinin de bu at-
mosfere ortak olmasi i¢in oyunun baslama yeri olarak fuaye se-
¢ildi. Oyuncularin burada bir sirk sanatgisi gibi ¢esitli hiinerlerini
sergilemelerine olanak saglandi: Fuayenin tim alanlar (balkon,
merdiven, merdiven alti, alt fuaye, asma kat) oyuncularin jong-
16rltik, hokkabazlik, sihirbazlik, atesbazlik hinerlerine taniklik
etti; pantomim, dans ve sarkilara seyircilerin katilmasi saglandi.
Boylelikle daha olaylar dizisi baslamadan seyirci oyunun cosku-
suna ortak edilmis oldu. Seyirci bir anlamda hem oyun kisileriy-
le tanisti hem de oyuncu kadrosuna katilmis oldu. Seyir yerine
gecip yerine oturdugunda ise hevesli ve coskulu bir ruh haliyle
goOsterimin ayrilmaz bir pargasi haline geldi. Oyunun ilerleyen
bir bdéliminde seyircilerden birinin “kaybolmus bir oyuncu” ye-
rine sahneye davet edilip onun rolinl canlandirmasi istendigin-
de bu davet son derece olagan karsilandi. Hatta diger seyirciler
kendileri cagriimadg icin hayiflanmalarini ifade ettiler. iki Efen-
dinin Usagi'nda olaylar dizisi icinde dogrudan goérevi olmayan
oyuncular en 8n siradaki seyircinin hemen éniinde yer kapmis
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oturan seyirciler gibiydi. Seyircinin oyuncunun bedenine bu denli
yakin olmasi ve hatta oyuncularin bir sonraki antreleri icin hem
onlarin 6niinde hazirlanmalari genelde bir oyunun yarattigi iliz-
yonu bozacakken bu oyunda seyirciyi oyuna katmis oluyordu. iki
Efendinin Usagrnda buna benzer “yabancilastirma” etmenleri
(otelin yerine bir direge asili “otel” yazisinin asilmasi gibi) ortao-
yununun sahneleme triiklerinin uzantisi olarak ele alindi. Ayrica
commedia dell’Arte’nin sadece gerekenlerin sahnede olmasi il-
kesi hep gézoéniinde tutuldu. iki Efendinin Usagrndan érnekler-
sek, Brighella’nin otelinin lokantasini olusturmak icin bir sehpa,
iki tabure kullanmakla yetinilmis, yine ayni bigimde iki taburenin
birlestiriimesiyle Florindo’nun kaldigi otel odasi olusturulmustur.
Dort taraftan seyircinin cevreledigi sekizgen yikseltinin ortasina
konulan bir biytikge koltuk Pantolone’nin evindeki bir salonu an-
latmistir, yine bu platform Uzerine yerlestirilen, icinde gigek olan
iki saksI Pantolone’nin evinin avlusuna dénismustur. Bu ylkselti
hicbir aksesuvar ya da dekor pargasi kullaniimadigi sahnelerde
Venedik’'te bir meydan olarak kullaniimistir. Platformun cevre-
si gerektiginde gdstermeci bir anlayisla Venedik’te bir kanala
donustirtimus, bu kanalin Uzerine yerlestirilen bir kdpri anilan

meydanin baska bir sokakla baglantisini kurmustur.

Yazinin basinda da belirtildigi gibi ortaoyununda da sahnede
yalnizca 6nceden belirlenmis alanlar yer almaktadir. Her iki ge-
lenegin de ikinden giderek 6rnegin Hastalik Hastasr'nda or-
tada oynanan oyunun/yikseltinin tam ortasinda koltuk/klozete
yer verildi. Oyun boylelikle hem gelenege baglanmis oldu, hem
metnin gereksinimlerini karsiladi. Biliyoruz ki, Goldoni ve Moliere
oyunlarinda commedia dell’Arte tiplerine karakter boyutu kazan-
dirmistir. Her iki oyunun meydan sahne yorumlarinda comme-
dia dell’Arte’nin kalip tiplerine génderme yapilmis, Goldoni ve
Moliere’in gelenegi ele alis bicimleri géz ardi edilmemistir. Ancak
s6z konusu tiplerin beden formlari korunmus, karakter boyutlari-
ni silmemek icin sahne makyaj ile yetinilmistir. Kostiim yapilirken
“grotesk olan” tasarimin ¢ikis noktasi olmustur. iki Efendinin
Usagrnda commedia dell’Arte geleneginin kostim anlayisina
bagh kalinmistir. Hastalik Hastasr’'nda ise dénemin kostim an-
layisina bagh kalinmakla birlikte “grotesk bir dlinya yaratmak”
icin grotesk fikrinden beslenen abarti/carpitma oyunun yoru-
munu destekleyen bir dil olarak kullanilmistir. Oyun kisilerinin i¢
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diinyalarinin disavurumu kostiimlerde yansisini bulmustur. Orne-
gin, Argan’in parasini ele gecirmek icin cinselligini kullanan karisi
Beline’in kostimiinde cinselligini 6n plana gikaracak bir abartiya
gidilmistir. ikisi 8nde ikisi arkada olmak iizere dért memeli olan
kadinin g6gus dekolteleri olabildigince cémert olarak tasarlandi.
Thomas Diafairus’un sapkasinda fallik bir bezeme olusturuldu.
Noterin kulaklarindan biri digerine gére daha buyik boyuttaydi.

Meydan sahne oyunculugu hem oyun alaninin geometrik yapi-
sindan hem de seyirciyle olan yakin iliskisinden dolay ¢erceve
sahne oyunculugundan farkli bir calismayi gereksinir. Ustelik bir
de s6z konusu olan commedia dell’Arte ve ortaoyunu tslubunun
karisimiysa oyuncu, komedi oyunculugunun gerektirdiklerini de
yerine getirmek zorundadir. Yorumumuz bir taraftan commedia
dell’Arte’nin yiksek tempolu oyunculugunu diger taraftan ortao-
yununun tim yoénlere yonelik oyunculugunu zorunlu kilmistir. Bu
nedenle prova dénemlerinde enerjiyi yakalamak temel mesele-
lerden bir oldu.

Cerceve sahne ister istemez oyun yerini seyir yerinden uzaklas-
tinr; iki alan arasina kaginilmaz olarak mesafe koyar. Cerceve
sahnenin seyircisi karanlikta, kendisinden uzakta aydinlik bir
kutu iginde olup bitene bakar; oyunun disinda birakilir. Cerce-
ve sahne meydan sahnenin olanak verdigi seyir yeri/oyun yeri
birlikteligini sabote eder. Goldoni ve Moliere’in oyunlari gergeve
sahne icin yazilmistir. Commedia dell’Arte de aslinda tam ortada
oynanmaz; seyirci oyun alanini G¢ yerden cevreler. Meydan sah-
ne ortaoyununun oyun yeridir. Kocaeli Stileyman Demirel Kultir
Merkezi ile Bursa Tayyare Kiltir Merkezi’'nin sahneleri gerceve
sahneler. Her iki oyunu da seyir yeri-oyun yeri arasindaki sicak
iliskiyi cerceve sahneye ragmen yaratmak gerekliligi karsilastigi-
miz en énemli sorunlardan biriydi. Bizim igin hem Goldoni hem
de Moliére’in oyunlari (iki Efendinin Usagi ve Hastalik Hastasi)
meydan sahnede oynandiginda gergekligine ulasmis oluyordu.
Ancak, sahnelerin gergeve disinda herhangi bir diizenlemeye
olanak vermemeleri bizi ¢6zim arayisina itti. Mesafeyi asgari
olgide kaldirmak Uizere seyirciye dogru egimli ylkseltilerden ya-
rarlanildi; seyir yeri oyun alanina dahil edildi: Kimi sahneler seyir
yerine tasindi; oyuncularin giris-cikislari igin seyir yeri kullanildi.
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iki Efendinin Usagrndaki acilis dansi seyir yerinin en arkasin-
dan baslatildi. Oyuncular seyircilerin varhginin farkinda olarak,
onlara yénelerek hatta kimi anlarda onlari selamlayarak sahneye
ciktilar. ikinci perdenin giris dansi da benzer bir bicimde oyun-
cularin yan kapilardan girmesiyle basladi. Hastalik Hastasr’'nda
“kaybolan oyuncu”nun aranmasi gibi kimi sahneler, sahnede de-
gil seyir yerinin hemen hemen tim alanlarinda oynamak lizere
dizenlendi. Yine de Goldoni ile Moliere'in oyunlarinin meydan
sahnede ¢alisiimasinin, yazarlarin komedi anlayislarina daha uy-
gun oldugu gorisiini savunmaktayiz.

Ortada oynanan oyun seyirciyle bir yakinlik kuruyor olsa da ayni
zamanda gergeve iginde oyun izlemeye aliskin olan seyircide ba-
zen belli belirsiz, bazen had safhada bir rahatsizlik duygusuna
neden olur. Bu rahatsizlik duygusu commedia dell’Arte oyun ¢i-
karma geleneginin olusturdugu tekinsiz atmosferle birlestiginde
amaglanan yerine getirilmis olur. Commedia dell’Arte gelenegin-
de “her an her seyin olabileceg@i” kurgusu oyunlari heyecan ile
izleme duygusunu yaratir. Seyirci rahatsizligindan memnuniyet
duyar. Bu her an her sey olabilecek duygusu oyunu izlettiren ba-
sat dgelerden biridir. Zaten grotesk olan ile karnavalesk olan da
rahatsizlik, korku, tekinsizlik ile bu duygularin cazibesinin bir ara-
ya gelmesinden olusur. Bu nedenle bizim yorumlarimizdaki gro-
tesk ile karnavaleskin, reji anlayisinda ve kostimde, makyajda,
tavirlarda yansimasi Goldoni ile Moliére’in muradini en iyi bigim-
de gerceklestirmistir dislincesindeyiz. En basit anlatim bigimiyle
oyunlarin akislari bir anda kesilir: iki Efendinin Usagrnda Tru-
faldino, Beatrice’ye gelen bir mektubu acmistir. Beatrice usagi
Trufaldino’yu bu kabahatinden dolay! kafasini kanalin suyuna
sokup cikararak cezalandirir. Beatrice bu hareketi biraktigi halde
Trufaldino gittikgce artan bir tempoyla ayni hareketi tekrarlamaya
devam eder. Oyun bu arada duraklamaya ugrar. Seyircinin or-
yantasyonu bozulmustur ama sasirtici bigimde/ironik olarak bu
sapma onu oyuna da baglamaktadir. Rutin uzadikga ve tekrar-
landikca seyirci gittikge anlamsizlasan sahne hareketine gittik-
¢ce vahsilesen bir kahkahayla tepki verir. Bizim yorumlarimizda
bu sahneler oyuncularin yaraticiliklarini dogaglamalarla zirveye
tasidiklar sahneler oldu. Dogru bir zamanlama yerinde bir uzat-
ma ile seyirci kendini groteske uzanan bir glilme krizine kaptirdi.
Commedia dell’Arte’nin lazzileri karsiliklarini bizim sahnemizde
de bodylece bulmus oldu.
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Her iki oyunun cergeve sahne yorumlarinda kostim ve mekan
anlayislarinda degisiklige gidilmedi. Oyun metinlerinde de...
Oyunculardan yiksek tempolu oyunculuk beklendi. Tabii ki,
oyun Kisilerinin bedensel hareketleri gcerceve sahnenin gerek-
tirdigi gibi duzenlendi. Cergeve sahnenin ister istemez illizyon
kosullamasi, oyuncularin seyirciye yonelik oynamalari ile asildi.
Grotesk ve karnavalesk olan mimkiin oldugunca cerceve sah-
nede de korundu.

Turel Ezici’nin Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim
Efendi romanindan ayni adla sahne igin uyarladigi oyun metni®
gbstermeci sahneleme anlayisina uygun bir metindir. Oyun ¢I-
karma ve oyun-iginde-oyun mantigi ile olusturulmus olan metne
sahnede bir boyut daha kazandirilmis ve tiyatronun sahne ar-
kasi/mutfagi da bir baska dizlem olarak oyun igine katiimistir.
Metindeki prova ve seyirciyle diyalog secenekleri arasinda bir
secim yapilmis ve oyunsal bir prova sireci olarak yorumlanmis-
tir. Bir anlamda Ahmet Mithat Efendi’nin romani keserek okuyucu
ile kurdugu diyalog ile Ezici’nin rejisériinin seyirci ile kurdugu
diyalog, tiyatronun mutfagini seyirciye agarak karsiigini bulmus-
tur. Metnin ortaoyunu ve Karag6z cercevesinde yazilmis olmasi
rejide ortoyunu ile commedia dell’Arte’nin harmanlanmasina ola-
nak saglamistir.

Oyun iki ana oyun kisisi olan Felatun Bey ile Rakim Efendi dolayi-
minda Dogu-bati karsithgini ele almaktadir. Dogu’yu temsil eden
Rakim Efendi’ye galiskanlik, tutumluluk, 6lgulilik, azim, basar
gibi olumlu &zellikler ylklenirken, Felatun Bey’e musriflik, cap-
kinlik, cehalet, gosteris budalaligi gibi olumsuz 6zellikler atfedil-
mistir. Dogu ile Bati arasindaki bu kaba ayrim tavir oyunculuguna
olanak sagladi. Tavir oyunculugunu ise hem komigi cikarttigi igin
hem de abartiya olanak sagladigi icin commedia dell’Arte ve or-
taoyunu geleneklerinin Ustline insa ettik. Yergiye ugrayan Felatun
Bey ve ailesini commedia dell’Arte’nin kalip tiplerinin kaliplasmis
hareketleri dolayiminda olusturduk. Rakim Efendi ve gevresin-
dekileri ise daha bize uygun olan tiplemelerle —ortaoyunu tiple-
meleriyle- temsil etmek yoluna gittik. Temelde birbirine esdeger
olarak degerlendirilebilecek iki oyunculuk Uslubu, ayni zamanda
farkli kulttrlerden kaynaklanmasi nedeniyle iki tavir arasindaki
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farki ortaya cikarmada basarili oldu. Ortaoyunundan bildigimiz
tiplere 6zgu sézler, konusmalar, aksesuvarlar, giysiler; commedia
dell’Arte gelenegindeki abartili tavirlar ve masklari andiran mask
makyaj kullanildi. Groteski ve karnavaleski anistiran sahne plas-
tigi oyunun seyir zevkini arttirdigi gibi, Ahmet Mithat Efendi’nin
romaninda murad ettiginin altini ¢izmistir distincesindeyiz.

Konak Sahnesi’nin gerceve sahnesinin kisitlamalari yorumun
mekan olusturma anlayisiyla asiimaya galisildi. Yazar/ rejisér Ah-
met Mithat Efendi reji masasiyla seyircinin i¢cinde konuslandirildi.
Oyuncularin sahne arkasi hazirliklar yine seyircinin iginde yer
aldi. Isikli aynalarinin éniinde makyajlarini yapan, saglarini du-
zelten oyunculari izlemek seyircinin kendini oyundan saymasini
sagladi. Seyir yerinin hem oyunun oynanma mekani olarak hem
de oyuna hazirlanma mekani olarak degerlendiriimesi seyirci ile
oyuncu arasinda gergeve sahnenin yarattigi uzakligi ortadan bir
olcude kaldirmistir. Ayrica sahnedeki ylkseltinin seyirciye dogru
egimli tasarlanmis olmasinin bir nedeni de iki taraf arasinda ya-
kinlasmayi saglamaktir. Oyuncularin kendi rolleri disinda sahne-
de yer almalari, orkestranin oyun igindeki mizik, ses ve efektleri
seyircinin g6ézunlin 6niinde yapmasi, oyunu hayat gergekliginin
icine tasimistir.

Hem commedia dell’Arte’nin hem de ortaoyununun sadece ge-
reken esyaya izin veren dekor anlayisi benimsenmistir. Ylkselti,
Uizerine konulan bir masa ve bir kag sandalye ile “Rakim Bey’in
evinde bir oda”, “Felatun Bey’in evinde bir oda”, “Ziklas’larin
evinde bir oda”ya dénusmustur.

Felatun Bey ile Rakim Efendi oyununda dénemin kostiim an-
layisina sadik kalinmis ama yine kostim tasariminda belli 6lctide
abartidan faydalaniimistir Abartili kostiimler, dzellikle Batililas-
mayi yanlis anlayan oyun Kisilerinin dustikleri komik durumun
altini gizmek igin kullaniimistir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi’nin oyunculuk galismasi hem
commedia dell’Arte ve ortaoyunu oyunculugunun harmanlanma-
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sini, hem de oyuncunun seyirci iginde acik bigimin gerektirdigi
yalnizlik ve birliktelik, mesafe ve yakinlk karsithklarini gerektir-
mektedir. Oyuncunun farkli bigemleri 6zimsemesi ve icra etmesi
acllarindan zorlayici ve egitici 6zelliklere sahip olan bu anlayis
oyunun oynama ve seyir zevkini arttirmistir distincesindeyiz. Bir
oyunun tiyatro/oyunsuluk 6zelliklerini en genis gercevesiyle ¢ali-
silmis ve yansitiimis oldugu kanisindayiz.

Sonuc

Uc oyun ve bes sahne yorumunda commedia dell’Arte ve orta-
oyunu, geleneklerinden yararlanilmistir. Ortaoyununa 6zgi or-
tada oyun g¢ikarma, tiplemeler, mekan olusturma ve commedia
dell’Arte’ye 6zgl kurgulama, tiplemeler, giysi, mekan olusturma,
oyundan sapmalar reji yorumlarinin basat niteligini olusturmakta
tim sayilan nitelikler oyunlari grotesk ve karnavalesk bir temsi-
le ve alimlamaya dogru gotiirmistir. Goldoni, Moliere ve Ahmet
Mithat Efendi/Turel Ezici'nin insanda saptadiklari zaaflari, 6zel-
likle commedia dell’Arte oyunculuguna zemin hazirladigi distin-
cesindeyiz. Commedia dell’Arte yerginin dnlemez bir kahkaha
ile karsilanmasi hedeflerimize uygun dismustir. Commedia
dell’Arte besylzyila yakin bir siredir hayatta kalmasinin nedeni
bizce burada gizlidir.
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iKi EFENDININ USAGI
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii, 2003-2004

Yazan: Carlo Goldoni
Ceviren: Rekin Teksoy
Yoneten: Levent Suner

Dekor Tasarim: Levent Suner
Isik Tasarim: Erkan Ergin
Dans Diizeni: Yasemin Kalag
Eskrim: Ferhunde Kaya
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iKi EFENDININ USAGI
Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari, 2007-2008 Tiyatro Sezonu

Yazan: Carlo Goldoni
Ceviren: Rekin Teksoy
Yoneten: Levent Suner

Dekor Tasarim: Hakan Dundar
Kostiim Tasarim: Zuhal Soy
Isik Tasarim: Cafer Yigiter
Dans Diizeni: Gokmen Kasabali
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HASTALIK HASTASI
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakaiiltesi Tiyatro Boliimii, 2005-2006

Yazan: Moliere
Ceviren: Lutfi Ay

Yoneten: Levent Suner

Dekor Tasarim: Levent Suner
Kostiim Tasarimi: Levent Suner
Isik Tasarimi: Erkan Ergin
Miizik: Dilan Oztoprak
Dans Diizeni: Ezgi Caglar - Ferdi Yildiz
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HASTALIK HASTASI
Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari, 2008-2009 Tiyatro Sezonu

Yazan: Moliere
Ceviren: Lutfi Ay
Yoneten: Levent Suner
Dekor Tasarimi: Levent Suner
Kostiim Tasarimi: Funda Cebi
Miizik: Dilan Oztoprak
Dans Diizeni: Ferdi Yildiz
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FELATUN BEY ile RAKIM EFENDI
izmir Devlet Tiyatrosu, 2008-2009 Tiyatro Sezonu

Eser: Ahmet Mithat Efendi
Uyarlayan: Tlrel Ezici
Yoneten: Levent Suner
Dramaturg: Pinar Merterkek
Dekor Tasarimi: Savas Cevirel
Kostiim Tasarimi: Yildiz ipeklioglu

Isik Tasarimi: Hasan K. Yalman
Dans Diizeni: Neslihan Oztiirk
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