Ulker Koksal
1970’li yillardan bu yana Tirk tiyatrosuna, ézellikle ¢ocuk tiyatrosuna,
gerek oyunlariyla gerekse sahnelenme safhasinda, blylik emek vermis;
fakat bugline kadar hep perde arkasinda kalmis bir tiyatro géndllisi
Ulker Koksal. Bircok oyunu édlile layik gériilmiistiir.(Sacide (1972), Yollar
Tlikendi (1973), Besleme (1975-Sanat Sevenler Dernegi en iyi oyun yazari
6dlilii), Bir Garip Oyun(1978), Adem’in Kaburga Kemigi (1980-T.is Bankasi
Tiyatro Oyunlari Yarismasi 3.1k Odiilii, Sanat Kurumu En lyi Oyun Yazan
Odiili, ismet Kiintay En lyi Oyun Yazar Odiili), Karanlikta llk Isik (1987-
Kiiltiir Bakanligi En Basarili Oyun Yazari Oduli, CYDD Bahriye Ugok
Odiili gibi 6rnekler verilebilir) Yazin yasamini hayatin tim cilvelerine
karsin surdlren yazarimiz, eriskinler ve ¢ocuklar icin oyunlarin yaninda
radyo oyunlari ve genclik romanlari da yazmistir.
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SEDAT MADEN: Yaptiginiz calismalarla Turk Tiyatrosuna gok
blylk hizmetler verdiniz ve hizmet vermeye devam ediyorsunuz.
Tiyatroya gonil koymasina karsin hep perde arkasinda kalan Ul-
ker KOKSAL'| kisaca tanitir misiniz?

ULKER KOKSAL: Once calismalarimla Tiirk Tiyatrosuna yapti-
gim hizmetler konusundaki olumlu gérislerinize tesekkilr ede-
rim. TUrk Tiyatrosuna katkida bulunmak, benim igin toplumun ve
insanimizin sorunlarini sergilemek, bunlarin, insanlarimizca tarti-
siimasi, elestirilmesi ve ¢éziimine iliskin disunceler Uretiimesine
yardimei olmaktir. Onemli bir sorumluluk saydigim bu ugrasimi
19683 yilindan bu yana kisa kesintiler disinda surduriyorum. Bir
oyunun basarisinda; yénetmenin, oyuncularin, 1sik¢inin, sahne
dizenleyicisinin, mizik, ses efekicisinden aksesuarcisina, yer
gostericisine, bilet saticisina kadar tiyatroda goérevli olanlarin tu-
minin énemli katkilar vardir.

Tiyatro yonetiminin, segici kurulun, dramaturglarin oyunu seg-
melerinden baslayarak oyunun sahnelenecegi tiyatro binasinin
yeri, kosullari bile oyunun basarisini olumlu ya da olumsuz etki-
ler. Oyun metnini tiyatro yonetimine teslim ettikten sonra oyun
yazarinin oyunla ilgili tim bu ¢alismalarin higbirinde etkili bir roli,
karari, sanatgi ya da yoneticiyi segme olanagi yoktur.

Kuskusuz, okuma ve baslangigtaki sahne provalarina, yonetme-
nin ¢agrisiyla yazarin katiimasi da 6zellikle son yillarda giderek
yayginlasan yararli bir gelenek olmaktadir. Ortaklasa kotarilan
(kolektif) bir sanat olan tiyatroda yazarin katkisinin metin disin-
da ¢ok sinirli oldugu séylenebilir. Sorunuzda belirttiginiz “per-
de arkasinda kalma” séylemi dogrudur. Belki ¢cekingen yapim,
o6n planda goériinmek istememem ya da oyunumun tanitisini

(reklamini) yapmayi dogru bulmamam nedeniyledir bu yalnizlik.

Sorunuzda tiyatroya génil koydugumu belirtmeniz beni sevin-
dirdi. Bu dogru bir saptamadir. Buna karsin hep perde arkasinda
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kalan bir yazar olmamin nedenini merak ediyorsunuz. Sanirm
“perde arkasinda” kaldigima deginmenizle Ulker Koksal'in yete-
rince taninmadiginin, medyada yer almadiginin, popler olmadi-
ginin nedenlerini 6grenmek istiyorsunuz. Bu saptamanizin dogru
oldugunu sdéyleyebilirim 1995-1996 Ankara Devlet Tiyatrosunda
ve 2002-2003 yillarinda izmir devlet Tiyatrosunda sahnelenen
“Dinyanin Yasl Gocuklan” adli oyunumla Ankara’da Cankaya
Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda oynanan; 2003, 2004, 2005 yilla-
rinda “Bir Garip Oyun” Yarini Akil Yapar” “Uzaklar” adli oyunlarim
seyircisiyle bulustu; ancak medyada fazla ses getirmedi. Kanim-
ca bu nedenleri sdylece siralayabilirim:

-Son on bes yildir tiyatroya ilginin azalmasi,

-Elestirmenlerin, medyanin degerlendirmelerini daha ¢ok Anka-
ra Istanbul gibi kentlerde ve magazin izleyicilerinin ilgisine gére
olusturmalari, elestirilerin nitelik ve nicelik olarak yetersizligi.

-Nicelik acisindan oyunlarin artisina karsin nitelik agisindan daha
6zensiz uygulamalarin seyirciyi tiyatrodan uzaklastirmasi. (Bu
6zensizligin ¢ocuk tiyatrolarinda daha da yaygin oldugunu uzu-
lerek sdyleyebilirim)

-Seyircinin daha ¢cok TV gdsterilerinin kolay, sanat endisesinden
cok ortalama seyircinin zevk diizeyine seslenen hatta daha asagi
ceken yapimlara alismasi, alistiriimasi.

-Eglence glildiirme 6gelerini amaglayan oyunlarin yedlenmesi;
sorunsal, disindurlcd, tartismaci nitelikleri olan, insani, toplu-
mu degistirmek amaciyla elestirisel yani olan oyunlardan uzak-
lasiimasi.

-Oyun segiminin ¢ogu kez rastlantisal olusu. Oyunu secen ve

sahneleyecek Kisilerin; eski denenmis oyunlara yénelmenin ko-
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layligina ya da seyircinin gorsel 6gelerle ilgisini cekmeye yonel-
mesi. Dans, galgl, akrobasi, dekor sasirtmacalari, gogu kez ucuz
sozlere dayali gldiriciligin tiyatro kaygisindan dnce gelmesi.

-Oyun dagarciginin saptanmasinda; oyunlarin ciddi okunmasi ve
degerlendiriimesinden ¢ok kisisel dneri ve iliskilerin 6ne gikmasi,
halkin oyuna gésterdigi ilginin reklam ve medya etkisiyle yonlen-
dirilmesi. Saninm ayrintiya girildiginde 6rnekler gogaltildiginda
baska nedenleri de siralamak olasidir. Bu nedenler tiyatro yazar-
larinin dnemli bir kisminin tiyatrodan uzaklasmasina yol agmistir.
Bu saptamalar, benim &zellikle son yillarda sizin degerlendirme-
nizle perde disinda kalmami aciklayan nedenler arasindadir.

Oyunlarimin 6denekli, 6zel, amatdr tiyatrolarda sikga yinelenerek
basariyla oynanmasi, ¢ogunlukla seyircimle bulusabilmem ve
iyi sanatgilar tarafindan sahneye konulup oynanmasi beni mut-
lu etmistir her zaman. Bu agidan kendimi bahti agik yazarlardan

sayarim.

Oyunlarimin, basarili sahnelenmesine tanik oldugum gtinler be-
nim en mutlu oldugum gtnlerdir. Bu mutlulugumu, oyunumun
sahnelenmesine katillan ydnetmen ve sanatgilarla paylasmayi
cok severim. Oyunlarimda emegi gecen tim sanatg¢i ve emekgiler
benim sevgi, saygl duydum kisilerdir. Sahnede benimle en giizel
bulusmayi gerceklestiren, yaratma stirecindeki zorlu cabalarimla
yasatmaya calistigim karakteri; sesi, ylizi davranislariyla canli
kilan, benim yarattigim kisiyi kendisiyle 6zdeslestirerek yeniden
yaratan bir sanatgiyla ortak gabamizin Uriinii insani yakalamanin
derin coskusunu, mutlulugunu bana sunan bu sanatcilarin yasa-

mimda ayricalikli bir yeri olmustur her zaman.

Boyle anlar; tiyatronun yalnizigini giderdigi gibi yazar olarak be-
nim de yalnizh@imi unuttugum anlardir.
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SM: Milkiye okuyup tiyatroya nasil yéneldiniz?

UK: Miilkiye Mektebi 1950 yilinda Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi olmustu. SBF’nin ilk 6grencileri bizler olduk.
Mulkiye Mektebinin bazi &zellikleri, gelenek goérenekleri Fakul-
tenin Ozellikle ilk yillarinda ¢ok belirgin olarak siirdd. Sinifimiz-
da 150 6grencinin 8’i kiz 6grenciydi. Bu Muilkiye tarihinde ilk kez
oluyordu. iki ¢ ve dérdiincli siniflarda da yanilmiyorsam kiz
o6grenci sayisi dordl besi gegmiyordu. Yatili erkek mektebi olan
Miilkiye igin bilylik bir degisimdi bu. Odrenci kantinine o zamana
kadar hig kiz 8grenci girmemisti. Kiz 8grencilerin sinavi kazansa
da yatili olmalari olanaksizdi. Fakiltede kiz 6grenciler icin hig-
bir sey distinilmemisti. Once yadirganan kiz égrenciler fazla
zaman gegmeden tim fakilte 6grencileri tarafindan igtenlikle
benimsendiler. Kiz égrenciler tim 6grenimimiz boyunca erkek
arkadaslarinin yardimlarini, ilgilerini, desteklerini gérduler. Her
tUrlG kaltarel, sanatsal etkinlikler igin kiz 6grencilerin katkilarinin
saglanmasi cok dogal kabul edildi. Universiteler arasi spor etkin-
likleri igin kiz 6@rencilerin sayisi yetmedigi zaman komsu Hukuk
Fakuiltesinden kiz 6grenciler sayry1 tamamlar béylece SBF’ nin
kiz eltopu ya da masa tenisi takimlarinin fakdlteler arasi karsi-
lasmalara katiimi saglanirdi. Fakilte olmanin sagladigi 6zgurlik
ortaminda dernek kurma, agik oturumlar, siir giinleri, konferans-
lar miinazaralar diizenleme etkinliklerinde kiz ve erkek 6grenciler
birlikte ¢alisir 6rnek bir isbirligi sergilerlerdi. Yazar olsun, muizikgi
ya da ressam olsun sanatgilarimiz SBF etkinliklerine ¢agrimizi
gonulden kabul ederlerdi.

Geng SBF 6grencilerini desteklemek, onlarin sanat kultiir alanin-
daki basarilarina katkida bulunmak, Ankara’da yasayan sanat,
kadltdr insanlarinin ve yoneticilerin genclere duyduklari sevgi ve
hosgori ortaminda gok dog@al sayilirdi. Degerli sairimiz Cahit Sit-
ki Taranci bir slire Milkiye’de okudugu igin, milkiyeli sair olarak
bilinir, benimsenirdi. Yapilan tim siir glinlerine, toplantilara katilrr,
siirlerini okurdu. Diger etkinlikler icin Dernegimize bagis topla-
mamizda -ki burada kiz 6grencilere daha ¢ok is diiserdi- mulki-
yeliler arasindaki dayanisma yakinlik ve birlik, mulkiyelilik anlayisi
ruhu ile aciklanirdi.
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SBF 6gretim Uyeleri ve 6grencilerinin siir, dyku elestiri, toplumsal
ekonomik konulardaki yazilariyla katildiklari Miilkiye Aylik ilim Fi-
kir Sanat Dergisi ile yilda bir yayimlanan geleneksel mizah dergisi
“Kazgan” SBF’de sanatsal kiiltirel etkinliklerin artmasina yaygin-
lasmasina neden oluyordu.

1952 yili baslarinda Tiyatro Derneginin c¢abalari, Devlet Tiyat-
rosu Genel Midiri Cevat Memduh Altar'in deste@i ve Devlet
Tiyatrosu’nun yardimlariyla Goldoni’ nin (Nlzhet Sinanoglu ge-
virisi) “Iki Efendinin Usag” adli oyunu Devlet Tiyatrosu sanat-
¢isl Ziya Demirci rejisiyle, dekor ve kostimui Hiseyin Mumcu,
stk Halim Unsal tarafindan gergeklestirilerek Devlet Tiyatrosu
Kugctik Tiyatro’da sonra da SBF sahnesinde toplam dért kez oy-
nanmistir. Oyuncularin hepsi SBF 6grencileridir. Oyunun hemen
arkasindan Mulkiye Dergisinin 1952 Subat sayisinda ¢ok sevdi-
gimiz hocamiz, Dogent Bahri Savcrnin oyuna iliskin elestiri ve
degerlendirme yazisi yer almistir. Sayin Savci oyunculari gabalan
ve basarilarini vmus, kutlamis, onlarin rolleriyle yeter derecede
bag kurduklarindan, oynadiklar tipleri iyi islediklerinden séz et-
mistir. Daha sonra da oyunculuktaki tutukluluklar, tempo disik-
1GgU Fiziksel yetersizlik gibi noktalara da cesaretimizi kirmadan
deginmisti.

Ziya Demirel’in bizi ciddiyetle ¢alistirdigini, oyunun sahnelenmesi
icin kiz oyuncularin daha ¢ok ¢aba harcadigimizi animsiyorum.
Ozellikle sesimizi duyurmak, ydnetmenimizin uyarilarina uymak,
repliklerimizi unutmamak igin tim glcimuzi kullanmak hi¢ de
kolay degildi biz oyuncular i¢in. Oyundan sonraki alkislar, kutla-
malar, yasadigimiz cosku, birbirimizle ve seyirciyle paylasmamiz-
daki olaganustl heyecan ve mutlulugun tadi sanirm hepimiz igin
buginlere kadar unutulmaz anilar olarak kaldi.

Sayin Ziya Demirel’in sabirli, gabalarini her an bizi destekleye-
rek sik sik provalarimizi izleyen sevgili hocalarimiz Bahri Saver ve
Seha Meray’in yakin ilgilerini saygiyla aniyorum. Provalarimizdan
birinde sevgili hocam, Saha Meray gelmeyen oyuncu arkadasi-
min rolinG Ustlenerek bana replik vermisti. Cevremizde glven
ve saygl duydugumuz sanatgilarin ve bilim adami hocalarimizin
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destekleri ve coskulu alkislariyla bizi yalniz birakmayan seyirci
arkadaslarimizla bélistigimiz bu tiyatro serliveninin hepimizin
6zellikle de benim yasamimda ¢ok énemli anlamli etkisi oldu. Fa-
kulte yénetimince ictenlikle desteklenen sanatsal kulttrel etkin-
liklerimizin bazi zorluklan da olmustur. Ornegin oyunda rol alacak
arkadaslarimiza ailelerinden izin almak igin ¢abalarimizi animsi-
yorum. Bu oyunda rol almayi ¢ok istemistim. Ancak oyunda rol
alacak bazi 6grenciler 6zellikle de kiz 6grenciler igin ailelerinden
izin almak gerekiyordu. Dekanimizla gériserek hazirladigimiz ya-
zly1 onun imzasiyla ailelere géndererek olurlarini aldik.

1955 yilinda Devlet Tiyatrosu Genel Midird, Muhsin Ertugrul’du.
Muhsin Ertugrul ve Devlet Tiyatrosunun, ayrica Devlet Konserva-
tuarinin sagladigi destek ve yardimlarla Universite Tiyatrosu ola-
rak yeni bir oyun sahneledik. Once degerli sanatci Yildinm Onal
calistirdi bizi. Provalar Kiiguk Tiyatrodaydi. Biz oyuncular da Yil-
dinm Onal da zorluklar iginde galismalara basladik. Gogu oyun-
cunun, 6zellikle de benim sesim yetersizdi. Bazi arkadaslarimizin
diksiyonlari bozuktu. Yildinm Onal’in elestirileri, provalardaki ti-
tizligi ve bizlerin yetersizligi calismalarimizi zorlastiryordu. Bi-
yUk bir olasilikla bu nedenlerle belki de baska nedenlerle Yildirm
Onal, oyunun rejisini birakti. Kendi aramizda oyunu kotarmaya
calisirken de bir oyunu sahnelemenin tim zorluklarini engellerini
yasadik. Oyunumuza yine 6gretim Uyeleri, anne babalar ve 63-
renci arkadaslarimiz geldiler, ¢cok alkislandik, pek az elestirildik.

2 Mayis 1955 gunl Kiguk Tiyatro’ya oyunumuzu izlemek Uzere
“Mubhsin Ertugrul” da gelmisti. Yesil mirekkepli kalemiyle “Basari
dileklerimle” yazdigi el yazili kartini hala sakliyorum. Bu olduk-
¢a uzun anilan dile getirdigim agiklamalarim sonucunda sanirim
tiyatroya yénelmemin nedenlerini bulmak zor olmayacaktir. Ol-
dukga erken yaslarda basladigim yazi denemelerimin kararllik-
la tiyatroya yonelmesinde, gérdigim oyunlarda izleme sansini
buldum yetenekli tiyatro sanatgilarinin incelikli, duyarl, gérkemli
oyunlarinin da olumlu etkisi olmustur.
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SM: Tiyatro sizin igin vazgegilmez mi?

UK: Tiyatro; toplumun ve insanin birbirine bagl, birbirinden
soyutlanamayan sorunlarini ele alirken insandan yola ¢ikan bir
sanat olarak; insani, insana insanla anlatir. Bu nedenle tiyatro;
insanla yola ¢ikan, insanla olusturulan, insan i¢in gergeklestirilen
bir sanat olarak; insani tim dogasi, duygulari, dislnceleriyle ta-

nimak bilmek zorundadir.

Tiyatro sanati; duyguyla distincelere, dustinceyle duygulara ula-
sabilmeyi amaglar. Basindan sonuna dek tim katilanlarin akil ve
yurekleriyle bélustigu bir eylemdir. Yazarindan baslayarak, yo-
netmen, oyuncu, dekorcu, giysi tasarimcisi, mizikgi, 1Sikgl, ak-
sesuarcl, suflér ve tim diger galisanlarin birlikteligiyle baslayip
en sorunda da izleyicisiyle olusturulan bu sanat ortak ¢alismanin
tim zorluklarini da beraberinde tasir. Tiyatro da yalnizlik; perde
kapanip alkislar sona erdikten tim izleyiciler tiyatrodan ciktiktan
sonra bile s6z konusu degildir cogu kez.

Tiyatroyu gerceklestirenler, oyun bitiminde kendi aralarinda oyu-
nu degerlendirirler. (Kisa bir siire de olsa) izleyiciler yolda ya da
evlerinde oyunu, séylemek istedigini, oyuncular tartisir, elestirir,
neden begenip begenmediklerini de konusurlar aralarinda. (Yazik
ki, bu giderek unutulan son yillarda da neredeyse hi¢ yapiimayan
bir gelenek artik). Sonugta tiyatro ortaklasa bir galisma ve yarati-
nin her aninda gogulcu bir yaklasimla degerlendirilen, paylasilan
bir sanattir. Tiyatronun, her asamasinda yalnizliga gegit verme-
yen bir erdemi, bir sihri vardir. Bu sihir son oyundan sonra biter.
Yine de anilarda albim fotograflarinda yasar uzun sure, yeniden
sahneleninceye kadar. Yasam gibi huzunld, coskulu bir mutluluk
arayisidir oyun. Yazar da bu mutluluktan payini alir.

Yazar, yazarken kalemi ya da yazi makinesi, k&gitlariyla masa-
sinin basinda yapayalnizdir ilk bakista. Oysa o anda yazar bir
insan kalabaligiyla cepecevre sariimistir. Yasamina girmis sayisiz
insanla, onlarin anilanyla, fiziksel gorinlsleri davranislari, sdy-
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ledikleri, sdyleyemedikleri, suskunluklari ile birbirinden farkh bir
insan topluluguyla birliktedir.

O insanlari, tim boyutlar ve ayrintilariyla yakalamak, kendi ya-
samlarindan ¢ikarip yazarin odasina konuk etmektir. O insanlari,
icinde bulundugu kosullarla yeniden yaratmak gibi bitmez tiiken-
mez bir ugrasa girmek, uzun bir siire o insanlarla yasamak onlara
kendi i¢ diinyasindan bir seyler katmak yazar icin zor ancak cos-
kulu, heyecan veren, onu yaraticihigin blyili diinyasina géttren
bir mutlu seriivendir.

Kendi yaratacagi insanin hamuruna katacagr maya igin yazar
kendi kisiligini parcalayip ayristirarak, oyun Kisisiyle yeni bir
alasim yapmaya cabalar cogu kez. Bazen glinlerce yaratmak
istedigi kisinin g6z ve sacg rengi, adi, konusma bigimi, zevkleri,
yasamdan bekledikleri, toplumdan nasil etkilendigi gibi sorunlar
Uzerinde uzun uzun ¢alisir. O insani kendi yerine, kendini onun
yerine gegirebilmek icin strekli denemeler yapar, oyunlar oynar.
GUnlik yasami bu yeni yaratilacak hem gercek hem dissel, hem
tanidigi, hem yabanci, hem 6teki, hem kendisi olan insanla yani
gelecegin oyun kisisiyle ugrasmak, kavga etmek, tartismakla ge-
cer. Bu ¢aba, ortak bir yasamda bulusmanin basariimasina ka-
dar sirer. iste mutluluk! Ancak bu mutluluk siirekli degildir. Ca-
lismasinin bir asamasinda yazar, uysallastirdigini sandigi insanin,
karakterin, oyun kisisinin bas kaldirarak kendi akl ve yureginde-
kinden farkl bir kisilik kazandigina tanik olabilir.

Tiyatro sanati, sanat adina kabullenilen édinlerle gelisir varsil-
lasir. Sonunda yazar da uzlasir basina buyruk karakteriyle. Bu
odunler tiyatro sanatinin geregidir. Sahne sertiveni genellikle ya-
zarin katilmadidi bir diinya, insan gesitlemesine dayali getrefil bir
serlvendir. Yazarin kisisi, ydnetmenin kisisi, oyuncunun kisisi bir
celiski, gatisma, 6diinlesme ve uyum saglamalarla yeni bir kisilik
olarak ortaya cikar. Bu kisi tam anlamiyla yeni bir insandir. Bir
tansiktir. Ne yazara ne yénetmene ne de oyuncuya aittir. Hepsi-
nin ortak yaratisidir, hepsidir.
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Saninm yazarin en biyik mutlulugu da bu ortak yaratiya katil-
mak, tanik olmaktir.

Eger yazar yasiyorsa, yonetmen ve oyuncular da yazarlar tiyat-
ro dostu sayan kisilerse yazarin provalara katiimasi saglanir. Bu
katilim, yazar i¢in hele meslegi oyunculuk degilse ¢ok yararl bir
deneme olur. Ben bdyle denemeleri 6zellikle Devlet Tiyatrosu-
nun yetenekli ydnetmen ve oyunculariyla sikga yasamis bir ya-
zarim. Oyunumun kisilerinin sahnede olusumuna, yénetmen ve
oyuncularin ylrek ve akilla ¢gabalayan katkilarina tanik olmanin
mutlulugunu pek ¢ok kez yasadim. Siirekli provalar, ¢alismalar
sirasinda bazen bir an gelir oyuncu o karakteri yakalar, ona tutu-
nur. Yénetmen sevingle bu yaratiyr benimser. Bir tansik gercek-
lesmistir. Bu kisi aranilan beklenilen 6zlenilen kisidir. Sahnenin

insanidir, seyirciyle bulusacak kisidir.

Yazar icin bu, insan kendi yarattigiyla drtlisen hatta belki yara-
tamadigina Gzuldigu eksiklikleri de giderilmis bir kisiyse, sonug
tam bir mutluluktur.

Oyunlarimdaki sanatgilarla paylastigim bu sihirli anlarin dayanil-
maz mutlulugunu yasadigimda, kendi kendime “lyi ki tiyatro ya-
zari oldum. Olmasaydim bugtiinlii yasamayacaktim” demisimdir.

Sanirm sorunuza verebilecegim “Tiyatro benim igin vazgecil-
mezdir” yanitinin benim igin gegerli gerekgelerini bu aciklama-
larla vermis oldum.

SM: Hem yetiskinler hem de gocuklar igin oyunlar kaleme aldiniz;
fakat cocuk oyunlariyla 6zdeslestiniz. Tiyatronun ¢ocuklara y6-
nelen subesini segcmenizin nedenlerini agiklar misiniz?

UK: Tiyatro oyunlari yazmadan 6nce radyo oyunlari yazdigimi
ilk yazdigim radyo oyunumun da Oscar Wilde' dan uyarladigim
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“Mutlu Prens” oldugunu sdylemeliyim. Bu oyun radyoda oynan-
madi. Daha sonra yine su yuziine ¢gikarmadigim, ¢cogu ¢ocukla-
rin i¢ diinyasina yonelik, basrolde gocuklarin oldugu kisa cocuk
oyunlari yazdim. Gocuk oyunlari yazmamin nedeni, gocuklara
duydugum sevgi, onlarla kolay iletisim kurabilmem, masal ve
6ykl anlatmayi, oyun kurarak ya da dogaglamayla onlarla tiyat-
ro yapmaktan bulylk zevk almamdir saniyorum. Dekor, kostim,
makyaj ve aksesuarlari birlikte olusturarak oyunlar sahnelemek
ve sergilemek hem ¢ocuklarin hem de benim zevkle animsadigi-
miz denemelerimiz olmustur.

Cocuk oyunlari yazmaya ciddi anlamda yénelmeme; 1973 yilinda
Cumhuriyetin 50. yildénimU nedeniyle agilan bir yarismada “Dag
Denize Kavustu” adli oyunumun édul kazanmasi ve Turk Ticaret
Bankasi’nca istanbul’da sahnelenmesi oldu. Ayni banka “Yarin
Akil Yapar” adli oyunumu da sahneledi. Her iki oyunda da 6zenle
calisiimis, oynayacak yetenekli cocuklar secilmis, egitilimis, so-
nucta guzel bir basari saglanmisti. Sanirm bu basarili baslangi¢
benim ¢ocuk oyunu yazimina yonelmeme bu ugrasimi bugine

kadar sirdirmeme neden oldu.

Yazik ki Ulkemizde baz istisnalar disinda her turll sanatsal kay-
gidan uzak, cocugu ve Ozelliklerini tanimayan, tiyatroyla iliskile-
ri, bilgileri cok sig kisiler tarafindan ¢ocuk tiyatrolar yapilmistir
uzun yillar. Ticari amagla, reklam ve tanitma icin banka ve bazi
kuruluslarin destegiyle gelisiglizel yirGtilen gocuk tiyatrosu ca-
lismalari hem ¢ocuklarin sanat zevkini, tiyatro sevgisini gelistire-
bilmeleri agisindan zararl olmus, hem de gelecek yillarin 6zlenen
eriskin tiyatro seyircilerinin olusturulmasini engellemistir.

1990’da ASSITEJ’ in (Uluslararasi Gocuk ve Genglik Tiyatrolari
Birligi) Turkiye Merkezi kurulunca gocuk tiyatrosuyla ilgilenen bi-
lim insanlari, yazarlar, sanatgilar bir araya gelebilmislerdir. Cocuk
tiyatrosu igin bu kisilerle, konuyu sanatsal bilimsel yéntemlerle
cok daha 6nceden ele almis llkelerin deneyim ve bilgilerinden
de yararlanarak yapilan ¢alismalarda ASSITEJ tarafindan bazi
Oneriler saptanmistir.
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Bugtine kadar ¢cocuk tiyatrosunda ASSITEJ’ in saptadigi bu éne-
riler ile tiyatro yapanlarin uygulamalarinin bulustugu pek soyle-
nemez. Bazi umutlu denemeler olmasina karsin ¢ocuk tiyatro-
sundaki yanlisliklar, sanattan ve cocuktan uzak yapimlar héala
varliklarini sirdaruyorlar.

Bir guin en iyi ve dogru cocuk tiyatrosunun gergeklesmesiyle kétu

orneklerin ortadan kalkacagina olan inancimi koruyorum.

Son yillarda ¢ocuk yazinina yénelik 6yki ve roman galismalari-
min yogunluk kazanmasi nedeniyle, yazdigim ¢ocuk oyunlarinin
sayisinda azalma oldugunu belirtmeliyim.

SM: Tiyatronun egitim icin gerekliligi hakkinda (Okullarda kulla-

nilmasi) ne dislinlyorsunuz?

UK: Saninm, bu sorunuzla okullarda giderek yayginlasarak uy-
gulanan yaratici drama yéntemine de deginmemi istiyorsunuz.
Yaratici Drama’ nin bir egitim yontemi olarak etkili ve yararl ol-
duguna inaniyorum. Yaratici Drama’ nin, ¢ocuklarin ve genglerin
karar verme, distinme, davranislarini segme ve yerine getirme,
kendini anlatma, duygu ve distincelerini cekinmeden aciklama,
paylasma ve c¢ozimler Uretme gibi yeteneklerini gelistirmede
onemli bir egitim yontemi oldugu kuskusuzdur. Ancak Yaratici
Drama’ nin tiyatronun yerine gegecek, tiyatro sanati olarak algi-
lanacak bir etkinlik olmadiginin da bilinmesi gereklidir.

Tiyatronun; temaya dayali, celiski ve catismalarla gelisen, olaylari
ve Oykuslyle, karsit karakter ya da tiplerin yer aldigi belli durum-
larin sergilenip birbirlerini izleyen degisimlere neden oldugu, so-
nugta temanin (ana fikir) dogrulandigi, diyaloglarla gelisen duygu
ve dislincelerin insanlarin s6z ve davranislariyla mantiksal bir
Gizgi icinde sona ulastidi bir sanat oldugu unutulmamaldir.
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Bu nedenle iyi yazilmis, iyi sahnelenmis, iyi oynanmis bir gocuk
tiyatrosunun, heyecan ve cosku veren, tartisma ve elestirilere yol
acan bir sanat olarak ¢ocuklara sunulmasi geregi gézden uzak
tutulmamalidir. Gocuklarin 6zenle kotariimis tiyatrolara goétirul-
meleri ya da okul sahnelerinde tim olanaklardan yararlanarak,
yeni olanaklar da yaratarak ¢ocuklarla tiyatroyu bulusturmak ge-
reklidir. Cocugun bir sanat olayini yasamasi sahnede yasananlari
paylasabilmesi gok dnemlidir.

2

SM: Oyunlarinizda karakter segiminde belirli kriterleriniz var mi?
Oyunlarinizdaki “insan” kavramini kisaca anlatir misiniz?

UK: Oyun yazmaya baslamam hemen her yazar gibi bende de
distan gelen etkilerin sonucudur. Bu etkiler, yasadigim diinyanin,
icinde bulundugum toplumun, ailenin kosullari, sorunlari, ¢atis-
malari, ¢eliskileriyle yakindan ilgilidir. Bu sorunlarin ortaya cikar-
digi engeller karsisinda yazarda insan ve insan iliskilerine iliskin
bir duyarlilik olusur. Tiyatro yazari; diinyayi degistirmek amaciyla
icinde bulundugu kosullara karsi ¢ikan, degisimden, yenilikten
yana olan, daha guzel bir diinyaya, Ulkeye 6zlem duyan, bunu
gercgeklestirmek icin gabalayan, cagindan sorumlu olan bir insan-
dir. Degismesini disledigi haksizliklari, kétilikleri sergilerken,
bu kosullarda yasayan insanlari oyunuyla izleyicilerine tanitirken,
daha gizel yarinlarin umuduyla insani insana anlatirken yazarin
cabasi hep degisimdir. O kabugunu begenmeyendir, kabuguyla
yetinmeyendir. Cennette yazara gereksinim yoktur.

Oyunlarimin ele aldigi sorunlar ve insanlar ile toplumun iginde
bulundugu durum ve kosullar arasinda yakin bir kosutluk vardir
cogu kez. Bu sorunlar sanki “beni yaz” der. Ornek vermem ge-
rekirse Ulkemizdeki ic ve dis go¢ olaylar benim “Yollar Tikendi”
oyunumu yazmama neden olmustur. Gericiligin toplum iginde
yayginlasmaya baslamasi, dinci goérlsin, yobazligin insanlar
arasindaki dismanliga doniismesi tehlikesi belirdiginde “Karan-
Iikta ilk Isik, Kubilay” oyununu yazmaya yéneldim.
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Modaya, liiks arabalara, marka giysilere yonelmesiyle sonugla-
nan, yaratmaya, Uretmeye degil tiketmeye inanan bir genclik ke-
siminin ortaya ¢ikmasi” Sevdali Fidanlar” oyunumu yazdirmistir
bana.

Oyunlarimin biyutk bir kisminda, oyunun igerigiyle toplumsal
olaylar arasindaki benzer kosutluklarin var oldugunu sdyleyebi-
lirim.

Her oyunu yazdiran durumlar, olaylar, 6yku, ¢atisma ve oyun ki-
sileriyle sdylemek istedigini (izlek, tema, anafikir) kurgulayarak
oyununu sonuna gétirebilmek icin yazarin insana gereksinimi
vardir. Bu insanlar, oyunun bas kisisi kahramani ve ona karsit
karakterler, diger kisiler, tipler, yan tipler olabilir. Tiyatroda ele
alacag tim kisiler yazar igin dnemlidir. Ozellikle baskahramanla-
rin, oyunu sonlandiran kisilerin, tim boyutlari ve ayrintilariyla ele
alinmasi gerekir. GinkU oyunun cani, yazarin ve izleyicilerin duy-
gu ve disinceleriyle baglandigi kisi. oyunun bUtinlGguind, kur-
gusunu saglamligini saglayan, olaylarin, dykinin akisini, oyunun
inandiriciigini gergeklestirecek olan bu bas kahramanlardir.

Yazmaya baslarken benim daha énceden, tanidigim, gézlemle-
digim, az ya da ¢ok konusabildigim, duygusal disensel yapisina
iliskin gorislerimin olustugu insanlarin bazilari “beni oyununa
al, “ dercesine belirirler karsimda. Sanki “beni yaz” derler bana.
Onlardan birini ya da birkagini oyunuma ¢agirdigimda benim igin
ilging, sonu belirsiz, yorucu ancak sonunda belki de kavusabile-
cegim bir umut sakl serlivenim baslar.

Serliven bir yaratma ¢abasiyla baslar. Bu ¢aba yeniden, yeni-
den yaratmalarla sirer gider. Yaratacagim insanin fizik yapisini,
bedensel dzelliklerini tim incelik ve ayrintisiyla bilmem gerekir.
Daha sonra duygu ve dislnce yapisi meslegi, yasadigi ortam,
iliskileri konusmasi evliligi vb. gibi akla gelebilecek tim bilgilere
ulasmaya ¢abalarim. Bu bilgiler benim icin cok gereklidir. Ancak
bu bilgilerin pek azinin oyunda kullanilacagini da bilirim.
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Bazen bu kisi benimle uyusmaz. Daha tiyatrosal agiklamay-
la, sandigimin aksine, yasamdan alip oyunuma c¢agirdigim kisi
oyunuma bir tiirlii yerlesemez. igreti kalir, uyumsuzluga diser,
oyunun sorunsall ve kisileriyle anlasamaz onlara yabanci kalir.
Ya yasamdaki kahramanimi ya da yazmak istedigim oyunun te-
masini kurgusunu unutmam gerekir bdyle durumlarda.

Baskahraman yazmak istedigim oyunda yerlesebilecek uyum
saglayacak gibiyse yasamdaki kahramanimi yeni bir yaratiyla,
yeni bir sahne yasami igin hazirlamam gerekecektir. Bu karakteri
tim insanlarin ortak paydasiyla yalin gizgilerle kurgulamak yet-
meyecektir. Tiyatro ve sahne kosullari ve ortamiigcinde yasayacak
kisiyi tim ayrintilariyla gecmisiyle, degerleriyle yeniden yaratmak
icin onu en iyi tanidigim kendimle 6zdeslestirmem gerekir. Onu
ben, kendimi o kisi olarak dusuinip yeni bir kisilik yaratmaya bas-
larim. Zaman zaman kendimi unutmam, degistirmem, yasamim-
dan siyrilarak isinlanir gibi yeni bir kisilige déniismem zorunludur.
Bu calismamin nasil oldugunu anlatmam nerdeyse olanaksiz.
Hem ben, hem de yaratmaya calistigim oyun kisileri belli belirsiz
sezgilerle, imgelemler yaratarak ¢catismalarimizi, baskaldirmala-

rimizi, Kisiliklerimizi uyumlu bir 6zdeslesmeye dénustururiz.

Oyuna yerlesince karakterlerimden biri kendi kendine yeni giri-
simler yapmaya kalkabilir. Bana karsi ¢ikmak, ona verdigim ka-
rakter yapisini bir yana birakip yeni bir karaktere birtinmek gibi.
Bazen karakter ve ben karsilikli uysal 6diinlesmelerle uyum sag-
layabiliriz. Karakter de daha fazla direnmeden benimle barisip
sahneye gidecektir artik.

Bazen baskahraman 6lmus biri olabilir. Hig gérmedigim tanima-
digim ama oyunuma c¢agirmam igin dayanilmaz bir istek duy-
dugum Ustelik tutkuyla baglandigim biridir. O zaman uzun bir
arastirma ve okuma gabasi baslayacak demektir. Boyle olunca
yazarla karakterler arasinda birlikte gecirecekleri zamanin daha
cok olmasi kaginilmazdir. Bu da oyunun yazma suresinin uzama-
si demektir. Hi¢ belli olmaz bir guin ikisi arasindaki buzlar ¢6zulu-
verir, uzaklik kalkar aradan, bulusma gerceklesebilir. Hem yazar
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hem de karakter, anlasmazlarsa sahnelenmemis oyunun dosya
kapaklar arasinda unutulmaya birakilacagini, bunun da oyunun
6lumiu demek oldugunu bilirler ¢linkd.

Oyuna yerlesince baskahramanim yeni degisimlere girisebilir.
Bana karsi gelebilir. Bu gok énemli bir sorun degildir artik. Karsi-
likli uysal édiinlesmelerle uyum saglayabiliriz artik. Kahramanim
tiyatro sahnesine emanet artik.

Gerek igcinde yasadigim toplum gerekse yakin uzak gevremdeki
insanlar, yazar olarak kendi yapim, ilgilerim, duyarliliklarim benim
cogu kez kiyida kalmis yoksun ve yoksul, toplum disina itilmis,
ezilmis, glincel degerlere yabancilasmis azinliktaki insanlara yo-
nelmeme neden olur. Yani tuzu kuru olmayanlara. Bunlarin ba-
sinda kadinlar, gengler ve cocuklar gelir. Bu insanlari sahneye
getirmek sanki benim sorumlulugum gibi gelir bana. Cogunlukla
oyunlarimdaki karakterler bdyle yalnizliklara itilmis kisilerdir. On-
larin yazgilarini yenmek, umut yaratabilmek, mutlu olabilmek igin
cabalari, kavgalari bana hep ilging gelmistir. Sacide, Adem’in Ka-
burga Kemigindeki Giizin ve Guzide, Glin Donerken deki Nurcan
ve Nazmiye, Uzaklardaki Murat ve Naile. Besleme’deki Sultan ve
Hayriye, Dlnyanin Yash Cocuklar’ndaki Suna ve Selim hep bdyle
karakterlerdir. Oyunlarimda; kadin ve gengclerin, fazlaca yer al-
masli bu nedene baglanabilir.

SM: Yetiskinler icin yazdiginiz oyunlarla gocuklar igin yazdiginiz
oyunlar arasinda tema (konu) agisindan benzerlik ve farkliliklar
nelerdir?

UK: Tum oyunlarimin ortak paydasinda, insanlarin daha iyi daha
mutlu, daha kisilikli olmalari, eziklik, yalnizlik topluma yabancilas-
mak gibi sorunlardan kurtulabilmeleri, yoksunluk ve yoksullugun
aci ve sikintilarini yasamamalari gibi dilek, umut ve amagclarimin
varligindan s6z edebilirim.
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Kuskusuz bunlarin tiyatro araciligiyla ¢éziimlenivermesinin ola-
naksizhigini biliyorum. Ancak bu sorunlar iginde yasayan insanla-
rin, bir sanat ortaminda bunlari paylasmasi, Uzerinde distinmesi,
elestiri ve tartisma olanagi bularak iclerinde bir degisim ve ¢are
arama 6zlemi duymalari benim i¢in oyunlarimin amacina ulasma-
si demek olacaktir.

Bir ortak payda iginde ele aldigim, oyunlarima 6zgl olan daha
dar kapsamli daha belirgin temalarimi asagida siralayarak, oyun-
larim arasindaki tema benzerlik ve farkhliklarini, daha iyi agikla-
yabilecegimi saniyorum.

Yetiskinler i¢in yazdigim 13 uzun. 8 kisa toplam 21 oyunumun
adlarini ve temalarini asagidaki gibi 6zetleyebilirim:

Eriskinlere seslenen uzun oyunlarim:

Kadinin toplum iginde ikinci sinif vatandas olusu, gevresindeki
baskilar, gelenekler, térelerce sémdirilmesi, catismalari (Sacide).

Kadinin g¢alismasinin: yasaminin amaci, 6zgirliginin nedeni
(Ozellikle de ekonomik 6zgiirliigiiniin) olarak degil aileye parasal
katki saglamak igin gerekli oldugu dustincesi, ev isleri, cocuk ba-
kimi gibi islerin timuyle ¢alisan kadinin sorumlulugunda olmasi-
nin ortaya cikardigi sorunlar. {Adem’in Kaburga Kemigi)

Kadinin sahip oldugu toprak mulkiyetinin, o kadin yiksek 6gre-
nimli bile olsa kendisi tarafindan kullaniimasina gevrenin karsi
cikisi. Degisen agalik ve mulkiyet anlayisinin, aja ve maraba ara-
sindaki dostluga dayali iliskilerin bozulmasiyla paranin egemen
oldugu bir dizgeye dénlsmesi.(Giin Dénerken) Gocuk, is¢i, kadin
olarak Besleme Sultan’in sémurusu. (Besleme)
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Kadin oldugu igin Feride’nin gerek diinyaya geldigi ailesinin, ge-
rek kendi kurdugu ailesinin bireyleri tarafindan, gerekse gevre-
sindeki en yakin insanlar ve toplumun deger yargilar tarafindan
kusatiimasi. Ev islerinin, gocuklar ve hastalarin bakiminin timay-
le kadindan beklenilmesi, kadinin tek basina bagimsiz yasamasi-
nin olanaksiz olusu, ailesi bireyleriyle yasamasi zorunlu olduguna
inaniimasi gibi degerlendirmelerin kadinin yasamini bagimh hale
getirmesine yol agmasi ve kadinin tim yasaminda 6zgir olama-
maslyla sonuglanmasi. (Once Sevgi) Kadinin meslegine tutkuyla
baglanmasi onu yasaminin amaci olarak benimsemesinin aile
icinde neden oldugu ¢atisma ve sorunlar. (Dinyanin Yash Cocuk-
lar) Genglerin gerek aileleri gerekse egitim kurumlarinca baski
altinda tutulmasi 6zgurliklerinin engellenmesi. (Uzaklar) Yasa-
larin cezalandiramadigi, suglar, yasamin sug Uretmesi, suglar ve
cezalar Uzerinde gézlem, tartisma ve gercgekler. (Bir Garip Oyun)
Genglerin 6zentileri, tlketim ve g0Osterise yonelip gergek deger-
leri unutup onlardan uzaklasmalari. (Sevdali Fidanlar)

Cumhuriyet kazanimlarina, devrimlerine karsi olusturulan eylem-
lerin nedenlerinin arastirimasi, yobazlik ve bagnazlikla, akil ve
bilim arasindaki ¢atismanin hemen karsi devrime dénidsmesi,
Kubilay’in 6ldiurtlmesi gevresindeki olaylarin tartisiimasi. (Karan-
Iikta ilk Isik-Kubilay) Kéyden kente ve Almanya’ya gd¢ sorunun
bir aile gevresinde irdelenmesi, kdy ve kent yasaminin celiskileri.
(Yollar Tikendi)

Cumhuriyet kusaginin cumhuriyet ve devrimlerine olan baghligi,
getirdigi kazanimlari koruma g¢abalar yarinlara olan umudu ile
gengligin bir bélimunin onlara ters diisen umursamazIigi arasin-
daki iliskilerin bir aile iginde irdelenmesi. (Degisim) (Donisium)

Toplumsal duyarsizlik, sorumsuzlugun ve gikarci gevrelerin eles-
tirisi Uzerine kurgulanmis Karagéz Oyunu. (Karagdz Trafikte)
Eriskinlere Seslenen Kisa oyunlar (8 oyun)

Annesinin sorumlulugu ile yasamini mutlu kilabilme ¢abalari ara-
sinda kalan bir kiz. (Bulusma)
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Aile bireylerine 6zveriyle Smrinl gecirmis Tata’ nin, ailenin anla-
yissizhgr karsisinda yalnizigi se¢gmesi, dmrinin sonunda kendi-
siyle hesaplasarak, yasamini, yitirdigi sevgilisinin kiz kardesiyle
paylasmasi, dislerdeki mutluluga tutunmasi. (Tata’nin Gocuklari)

insan olmanin gerektirdigi sorumluluk duygusuyla insani deger-
lendirme geregi. (Dénls Yolunda Bir Cocuk)

Karisi tarafindan aldatilan kocanin intikam almak i¢in diizenledigi
bir hirsizlik diizenlemesinin haksizliga yol agmasi, sonunda dog-
ruyu sOylese de haksizliga ugrayanin bunu bir saka olarak kabul
etmesi (Saka)

Oluimle karsilastiginda 6ltimden kurtulabilmek, kendisini sevdigi-
ni séyleyen bir insani bulabilmek i¢in bir is adaminin basvurdugu
umutsuz ¢abalar. (Esikte)

Dinyanin yok olusunun, tarih icinde sorumlularinin arastiriimasi
ve bir umut yaratabilme ¢abalarina yeniden girisebilmek igin ba-
ris ve sevgiyle diinyayl kurmaya yeniden baslayabilme olasiligina
tutunan insan. (Sifira Bir V ar)

Diinya yok olduktan sonra kurtulabilenlerin yasami yeniden kur-
ma cabalariyla baslayan ancak insan bencilliginin yarattigi olum-
suzluklar ve gatismalarla engellenen yasama yeniden baslama
umudu. (Sil Bastan)

Cikar iliskileriyle bozulan diinya diizeninin insanlarin kokusma-
lariyla sonuglanmasi. Kokunun bir salgin hastalik gibi engellene-
meyen yayilmasi toplumun ¢aresiz kalisi. (Binbir Cigek Kolonya
Fabrikasi)

Cocuklar igin yazdigim 11 uzun 5 kisa oyunla ayrica Ug kitapta yer
alan toplam 42 tane olan oyuncugun tema ve adlarini da kisaca
asagidaki gibi siralayabilirim; Sahne Gocuk Oyunlari (11 oyun)
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Katilasmis, pesinen degistirilemez olduguna inaniimis yasaklar-
la, yeni gelen kusaklarla uyum saglayamayan yanlis deger yar-
gilariyla olusturulmus iki kdyU birbirinden ayiran gitin yikilmasi.
(Dag Denize Kavustu)

Dogrularin, gergeklerin mutlulugun ve daha giizel yarinlarin an-
cak akil yoluyla bulunacag. (Yarini Akil Yapar)

Ormanin gergek bekgileri; koruyucular, ormani, agaglari, tim
Urtnleri ve tim hayvanlariyla sevenlerdir. (Ormanin Bekgileri)

Halki kandirarak korkutarak yénetmek, halkin bilinglenip yoéneti-
me karsi ¢gikmasini siirgit engelleyemez. (Sirga Kosk)

Sirekli yasaklar baskilar ve cezalarla bir cocugu egitmek koru-
mak olanaksizdir. Gocuga 6zguirlik tanimak, ona sorumluluk ver-
mek basari saglar. (Sevgili Kulibemiz)

Dlinyamizda sevgi, baris bilim, sanat egemen olursa; Baris Ge-
zegenini uzayda aramak gerekmez. (Baris Gezegeni)

Sagma, anlamsiz buyruklarla bir Ulke yonetilemez. (Gul Emri)

Yasamda mutlulugu gergeklestiren ne yalnizca para, ne beden-
sel gli¢ ne de insanlari ydnetme guiclddr. Yalnizca sevgidir. (Gok-
ten Kaydi Ug Yildiz)

iki insan arasindaki sevgi yalnizca akrabalik ve kan bagiyla olus-
maz. Karsilikli, dostluk 6zveri yardimlasma bazen daha anlamli,
daha mutluluk veren bir sevgi yaratir. (Aysegtil)
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Yasli, geng, kadin erkek, koylu, kentli, asker sivil tim halkin,
vatanin kurtulusu igin hepsinin Mustafa Kemal’in askerleri ola-
rak 6zverinin, umudun, direnisin aydinligin destanini yazmalari.
(Mustafa Kemal’in Askerleri)

Diinyanin, gevre sorunlari nedeniyle yok olma tehlikesi karsisin-
da kalmasina karsin insanlarin aymazhgi, evrenin sorumlularinin
cabalariyla umuda dénis. (Mavi Gezegeni Kim Kurtarsin?)

Monologlar ve gocuk oyunlari kitabinda yer alan 5 kisa oyunda;
orman sevgisi, Aspendos’da yasamis eskinin gocuklariyla bugti-
nin cocuklarinin bir seker giiniinde bulusmalari, sevginin sagla-
digi baris, bayramin bir aile icindeki sevimli catismalara dénusu.
(Monologlarda da benzer temalar yer almakta. )

Cok kisa oyuncuklar (42 adet)

13. Tiyatro oyunlari I'deki 11 kisa oyuncukta; okuma bayrami,
Cumbhuriyetin getirdikleri, tutumlu olmak, arkadaslik, neseli ol-
mak, ulusal glinlerimiz gibi fenalar islenmistir.

Tiyatro oyunlari 2’deki 19 kisa oyuncuklarda: tarih éncesi ve tarih
caglarindaki 6nemli buluslarin dykuleriyle; ates, tekerlek, dir-
bun. pastdrize sut, asi gibi buluslari, Gnlu kisilerin yasamlarindan
kuguk kesitler (Ezop, Arsimet, Nasrettin Hoca, Galile, La Fontai-
ne, Newton, Robenson Cruzo, Mongolfier Kardesler, Andersen,
Pinokyo, Jules Verne, Graham Bell, Markoni temalari) islenmistir.

Tiyatro Oyunlar 3’te yer alan 12 kisa oyuncukta; ana siniflari igin;
renkleri bulmak, can sikintisinin ¢aresi, mevsimleri tanimak,
bayramda savas ve baris gibi temalar islenmistir. ilkégretim oku-
lu 1, 2, 3. siniflar igin Koca Seyit Onbasi, Mimar Sinan gibi tGnli
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kisilerin yasamlarindan kesit ve 6rneklemeler; ilkégretim okulu
5 ve daha yukar siniflar igin; anne-baba ve ¢ocuk iliskilerindeki
catismalar, en yararli isin ne oldugunu bulmak gibi sorunlari, Gnlu
olarak da Lokman Hekim, Kral Midas gibi kisilerin yasamlarin-
dan 6rnek kesitler ele alinmistir. Cocuk oyunlarinda temalar daha
az s6ze dayal, somut ve gorsel yani daha fazla olan, didaktik
olmaksizin érnek ve model vererek kurgulanmis oyun temalari-
dir. Dog@a, cevre isbirligi, sevgi, baris, kardeslik, oyun gibi cocuk
oyunlarindaki agirlikh temalar ve 6zgurlik, yonetim, adalet, vatan
sevgisi gibi temalar eriskinlere seslenen oyunlarimdaki temalar-
la benzerlik tasir. Gocuk oyunlariyla eriskinlere seslenen oyunlar
arasindaki fark, temalarindan ¢ok seyirci farklliginin gerektirdigi
isleniste belirlenmektedir.

SM: 80 kusaginin unutamayacagi ¢gocukluk dinyalarini renklen-
diren bir TRT klasigi olmus, “Susam Sokagi“ projesii¢in ne soy-
leyebilirsiniz? (Benim hala unutamadigim karakterler cok sicak ve
yalin Usluplariyla ¢ocuk diinyama hep isik tutmuslardir.”Susam

”

Sokagi” ismi nerden geliyor aciklayabilir misiniz?

UK: Susam Sokag; televizyon araciligiyla Okul Oncesi Gocukla-
rinin egitimini amaglayan, 6zellikle okul éncesi egitiminden gerek
orgun egitim kurumlarinin gerek toplumsal ailesel kosullarin nok-
sanhgi nedeniyle yoksun kalan yoksul bélge ¢cocuklarina sesle-
nebilmek amaciyla ABD ‘de 1960’larda baslanilarak gelistirilen
bir programdir. Bu programda; ¢ocuklarin okul éncesi dénem-
lerinde hizli bir 6grenme yetenegine sahip olmasinin egitimin ya-
rarini artiracagi gergeginden yola cikilmistir. Ayrica gocugun TV
ile iliskisinin kendiliginden, ¢ocugun dogal istegiyle kurulmasi,
hareketli gorintller, edlenceyle birlestiriimis gorsel isitsel ola-
naklarla varsillastiriimis bir egitim programinin gekiciligi de di-
sUnulmustar.

Program ¢ocuklara ders verme, aritmetik, geometri, okuma yaz-
ma 6gretme programi degildir. Ancak cocuklara harfler, sayilar,
sekiller, bedenini ve organlarini tanima bazi kavramlari fark etme

(blyuklik uzaklik, zaman, miktar gibi) ve onlari iliskilendirme, (bl-
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yuk, daha buyuk en blyuk gibi) dogal gevre (hayvanlar, bitkiler,
binalar gibi) yaratilan cevre (yapilar, binalar makineler) toplumsal
cevre ve etkilesim (aile, yakin gevre, isbirligi, kurallar, davranislar)
gibi konularda gocuklari bilgilendirmeyi amaglamaktadir.

Egitimde; c¢ocuklara didaktik bilgileri siralamaktan kesinlik-
le kacinmak ve c¢ocuklarin ilgisini dikkatini yakalamaya yoénelik
yontemlerden yararlanmak Susam Sokagi Programlarinin vaz-
gecilmez kurallarindandir. Bunun igin; animasyon, muzik, ses
efektlerinin hizli kullanimi, en etkili glldurlcu, sasirtici sahne
diizenlemelerinden vyararlanma, yinelemeler, sirprizler, kamera
oyunlariyla, sasirtmacalar, ¢cok yakindan ¢ok uzaktan ¢ekimler,
(Yakin bir nesneyi biyuterek gésterme ya da uzaydan diinya ve
ayin gosterilmesi) gizgi filmler, kukla kullanimi, sirekli hareket
gibi cocugun dikkati ilgisini canli tutacak yontemler kullanilr.
Bilim insanlari, yazarla, arastirmanlar, tiyatro sanatgilari, seslen-
diriciler, dansgilar, kukla yapimci ve oynaticilari, mizikgiler TV
programcilari isbirligiyle yuritilen bu egitim programi 1989’da
Ulkemizde TRT’ce yayinlanmistir.

Bir saat sliren glinde iki kez yayimlanan programin yarisi ABD
televizyonunca hazirlanmis diger yarisi da TRT’ce 6zgun Turk
programlari olarak sirdurilmustir. Uygulamadan sonraki aras-
tirmalar Susam Sokagi uygulamasinin %90, 95’e varan oranda
basarill oldugunu gostermistir. Ozellikle terdériin okul 6grenimi-
ni genis Olglide olumsuz etkiledigi yillarda programin tlkemizin
dogu ve giineydogu bolgelerindeki yararli olumlu etkileri bu aras-
tirmalarla ortaya ¢ikmistir.

Yazik ki Susam Sokagi programi sirekli bir yapim olamamis.
Kazanilmis deneyimle olusturulan kadro dagilmis, 1989 yapimi-
nin bir stre daha ekranlarda yinelemesiyle yetinilmistir. Kisisel
olarak; etkileyici, yeni, 6gretici, deneyim kazandirici bir ekip ¢a-
lismasi olarak nitelendirebilecegim Susam Sokagi yapimina ka-
tilmak benim igin olumlu, mutlu bir ¢calisma olmustur. Bdyle bir
calismanin sirdurdlmemesini Ulkemiz agisindan Gzicu bir kayip

olarak gérmekteyim.
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Ancak son bir iki yildir MEB ve TRT isbirligiyle Susam Sokagrndan
kazanilmis deneyimden yararlanarak olusturulan bazi oldukca
basarili programlar izleyebiliyoruz. Umarim ilerde daha yetkin
daha basarili programlar yapilabilir. Susam Sokagi adi progra-
min uygulandigi her tilkede, ABD (CTW) ile tlkenin TV kuruluslari
arasindaki anlasma geregdi bu adi kullanmak zorunlu olmaktadir.
Basyazar olarak ¢alistigim surede sik sik lkemize gelen Amerika
Birlesik devletleri CTW (Childrens Television Workshop) kurulu-
sunda calisan kisilere, programa neden “Susam Sokagi” adi
verildigini, bunun tasidigi anlami sordum. Yanitlari; “rastlantisal”
“belli bir anlami yok dylesine bir ad” iste oldu.

Benim yorumumsa; ¢ocuklarin sevdigi tath ve tuzlu ¢orek ve ku-
rabiyelerin gogunda susam kullaniimasi (!)

SM: Son olarak da Turkiye'de tiyatro adina arzuladiginiz ya da
duslediginiz gelismeler nelerdir?

UK: Bir Ulkenin kiiltiirel sanatsal gelismesi, kultlr ve sanat ya-
pitlarinin nitelik ve niceliksel olarak gogalip yayginlasmasiyla,
Ulkenin genel kalkinmislik dizeyi arasinda bir kosutluk vardir
¢ogunlukla. Sanat ve kiltir yapitlarinin tretimi ve tiiketimi zama-
na ve paraya baglidir, insanlarin gecim dizeylerinin bu 6demeyi
yapacak ayrica, toplumun egitim kiltir diizeyinin de bunu karsi-
layabilecek durumda olmasi gerekir. Tiyatro da bdyledir. Ustelik
tiyatro belki de diger sanat dallariyla karsilastirildiginda daha da
pahali bir sanattir.

Kuskusuz tiyatronun da tim yazin sanatlar gibi bir 6zglrlik ve
hosgorl ortamina gereksinimi vardir. Ancak tiyatroda yazar, y6-
netmen, oyuncu ve seyirciler agisindan baktigimizda 6zgurlik ve
hosgori ortami ¢ok daha fazla 6nem kazanmaktadir.

Tiyatro; canli kisilerce o anda “simdi” de yasanan, yasatilan ve
kalabalikla gerceklesen bir sanattir. Etkisi bu nedenle carpici,
gucld, anidir. Yarattigi duygusal ve distlnsel etki kolayca cosku-
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lu, heyecanl bir toplumsal tepkiye doénusebilir. Diger sanat dal-
larinda, gerek sanatin kendisine 6zgl yapisi nedeniyle, gerekse
o sanatla bulusan kisinin tek basina olmasi ytztnden bdyle bir
etki-tepki durumu yoktur. Ote yandan tiyatro yazari, -diger ya-
zarlar gibi- degistirmek, elestirmek, i¢in yazar. Ancak tiyatroda
kalabaligin katilimiyla olusan gdsterinin giicli; sahnedeki insan-
larin yasamdaki insanlari, izleyen insanlara aktarmasinda o anda
olusan etki ve her cagda her llkede yonetimlerin tiyatrodan ce-
kinmesine, rahatsiz olmasina, kuskulanmasina ve karsi olmasina
neden olmustur. Bugiin pek gok demokratik tlkede oldugu gibi
Turkiye'de de sansir s6z konusu degildir.

Ancak, gerek 6denekli gerek 6deneksiz tiyatrolar igin yasalarda
yer almayan bir sansir her zaman varligini sirdirmistir. Bu san-
sur; tiyatro yazarinin kaleminin ucunda, tiyatrolarin dramaturgla-
rinin, sanat yénetmenlerinin, tiyatro mudurlerinin disincelerin-
dedir. Gizli, sakli bir i¢gsel 6z, yasak olarak; iste yazarin oyununu
yazarken, dizeltirken, tiyatro yonetimince yapilacak degisiklik
onerilerini distinerek kalemini tam bir 6zgurlikle kullanmasini
kendisine ragmen engelleyen bazi gercekler. Ayrica tiyatro sa-
natinin geregi olarak yazarin yapmasi gerekli degisiklikler de s6z
konusudur kuskusuz. Bu da yazarin 6zgirligini sinirlayan kagi-
nilmaz bir gergektir. Tiyatro yazarinin oyununun oynanabilmesi
amaciyla bazi 6zveri ve 6dunlerde bulunup bulunmayacagi kendi
kararndir kuskusuz.

Tiyatro eserinin oynanmazsa yasayamayacagi, oyunun basilip
tiyatroyu okuyacaklara sunulmasinin da fazla anlamli olmayacagi
aciktir. Tiyatro oyunu okunmak icin degil oynanmak igindir ¢iin-
kil. Iste bu nedenlerle tilkemizde, ézellikle de tiyatro yazarlarimiz
icin gerekli olan tam eksiksiz sUrekli, kisilerden bagimsiz bir 6z-
gurlik ortamini diliyorum, disliyorum.

Yine yalnizca belli bash blylik merkezlerde degil her yerde ti-
yatro binalarinin ve tiyatro egitimi veren konservatuar ve diger
kurumlarin cogalmasini disliyorum.
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Cocuk yazarligi egitimine egitim kurumlarinda daha agirlikli bir
6nem verilmesini ve gocuk tiyatrosu oynamak amaciyla yapilmis

uygun sahne diizenegine sahip tiyatro binalarini 6zliyorum.

Yalniz tiyatro yazarlarinin degil, tiyatro tarihgilerinin, tiyatro adam-
larinin, tiyatronun her alanindaki sanatgilarin (oyuncu, yonetmen,
1sikgl, giysi tasarimcisi aksesuarci vb.) cogalmasini disliyorum.

Se¥Ro
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