Ozet
Bu calismanin amaci Henrik Ibsen ve Samuel Beckett’in oyunlarini, oyun
metinlerinde yer alan ve metnin anlamini iletmede dnemli bir islev listlenen
mekan/uzam baglaminda ele alarak ¢6ziimleye calismaktir. Bunu yaparken
metinler, Victor Turner’in “sosyal drama” ve Arnold Van Gennep’in “gecis
ritielleri” kavramlariyla iliskilendirilecek ve oyunun c¢dziimlenmesinde
karakterlerin uzamla/mekanla iliskilerinin, metinde yaratilan dlnyay!

kavrama ve anlamlandirma slirecindeki dnemi vurgulanacaktir.

Abstract
This study aims to analyse the function and significance of space which
plays a vital role in the construction of meaning in the plays of Henrik
Ibsen and Samuel Beckett. The analysis is built upon and related with
the concepts of “social drama” and “transition rituels” borrowed from
Victor Turner and Arnold Van Gennep consecutively. What is intended to
be stressed is the central role of character/space relationship in order to
understand and grasp the universe created within the plays.
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zam ve mekan kavramlari, sanatin kurgusal diinyasina

isaret ederler. Do¢.Dr.Sefik Glingor, Fotografik Gortin-

tlde Uzam baslikli bildirisinde “....sanatin uzayinin, ku-
rallar tamamen sanatgisi tarafindan belirlenmis, yapinti ve sinirli
oldugunu belirtmek gerekir. iste bu sanata 6zgii sinirlanmis uzay
pargasina “uzam” ya da “mekan” diyecegiz”! diyerek iki kavra-
min, tasarlanmis bir uzay pargasini gostermek Uzere degisimli
olarak kullanilabilecegini vurgulamaktadir. Bildirinin bashginda,
iki kavramin ortak bir alana isaret etmesi nedeniyle, kavramlar-
dan biri secilmistir. Ancak calismanin bittindnde iki kavrama da
yer verilmektedir. Bunun bir nedeni tiyatroda mekan ve uzamin
iki farkl alana isaret etmek Uzere kullanilmasi; bir baska nedeni
de calisma kapsaminda ele alinan iki yazarin belirledikleri uzay
parcasinin niteliginin birbirinden farklihigini vurgulayabilmektir.

Tiyatroda uzam daha ¢ok bir karsilasma olanag olarak; mekan
ise metinde isaret edilen gerceklik olarak algilanir. Seyirci ile
oyuncunun karsilasmasina olanak veren tiyatro uzami hem tim
tiyatro binasina hem de temsil sunulan sahne uzamina isaret
eder. Tiyatro, oyuncu ile seyirci arasindaki bir iliski olarak her-
hangi bir uzamda, ama her zaman bir uzamda hayat bulur. Gay
McAuley, tiyatronun bu 6zelligini vurgular “ ..... kabul etmeliyiz
ki, eger tiyatro canli oyuncu ve seyirci arasindaki iletisimi ice-
riyorsa, seyirci ve oyuncu birbirleri ile belirli bir uzamda karsi
karsiya gelirler.”? diyerek uzamin oyuncu ve seyirci ile beraber
vazgecilmez bir unsur olarak kabulini dnerir. McAuley’in éneri-
sine katilarak diyebiliriz ki uzam boyutu tiyatronun yapisal unsur-
larindan biridir ve U¢ unsur tiyatro igin vazgegilmezdir; oyuncu,

seyirci ve uzam.

Uzam, yazili oyun metinlerinde de, anlamin insa edilmesi sire-
cinde, yasamsal bir rol oynar. Karakterlerin icinde oldugu ya da
oyun kisilerinin deneyimledigi uzam, ki bu alan mekan olarak
adlandinlir, onlar hakkinda, onlarin gevresi ve iginde yasadiklari
diinyanin gergeklerine dair bir dolu bilgiyi igerir. Yazili bir metnin
mekana iliskin belli bash gdstergeleri séyle siralanabilir; uzam/
mekan, zaman tanimlamalari, verili bir uzamda karakterlerin ha-
reketleri, sahne disina iliskin olarak kullanilan ses ve kelimeler,
mekanla icinde yasayanlari iliskilendirmek i¢in arag olarak kulla-
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nilan nesneler. Uzama ve mekana iliskin bu géstergeler, anlamin
insa edilmesi ve iletiimesi slirecinde oldukga yUkli anlamlarin
tastyicilaridir.

Her tir yazil oyun metni uzama ve mekana iliskin bir cok goster-
geyi tasir ama “6zellikle naturalist-realist yazarlar mekana (kur-
gusal mekan- fictional place; ) iliskin detayli tanimlar yapmislardir
oyunlarinda; karakter ve eylemi belirlemede ortamin dnemini vur-
gulayacak bicimde. Modern oyun yazarlari, kurgusal mekandan
ziyade temsil (sunum) uzamini (presentational space) tanimlama
egilimindedirler.”® Kurgusal mekan, yazarin tasarladigi ve olay-
larin ve kisilerin iginde varoldugu, yasadigi ¢evredir. Temsil uza-
mi- sahne uzaminin belirli bir gésterimdeki fiziksel kullanimina
génderme yapar. Bir cok yapimda ¢ok az dekor vardir ya da hi¢
yoktur; yine de oyuncularin ¢iplak sahnede sadece fiziksel olarak
varliklari sahne uzamini temsil (sunum) uzamina dénusturar.*

Tasarlanan ya da sunum yapilan; oyun metinlerinde her zaman
bir uzam/mekan tanimi vardir. Henrik ibsen, hemen tim realist/
naturalist yazarlar gibi, 6zellikle Nora, Rosemersholm, Toplu-
mun Direkleri tirl nesir halinde yazdigi oyunlarinda mekani, orta
sinifa ait ailelerin dayali déseli evlerinin ayrintili tarifini verecek
bicimde tasarlar. Beckett ise sahneyi bir karsilasma olanagi ola-
rak degerlendirir. Ayrinti tanimlamalar vermez; Oyun Sonu gibi
bazi oyunlarinda, temsil uzaminin bazi yénlerini tanimlar; kapi ya
da pencerelerin yerleri gibi. Godot’yu Beklerken, Mutlu Ginler,
Oyun, Ben Degil, S6sstiz Oyun | gibi oyunlarinda ise Beckett,
sadece oyuncularin temsil uzamindaki durumlari ve hareketleriy-
le ilgili ydnergeleri verir. Dolayisiyla ibsen mekan, Beckett uzam

kavramlarina yakin durur.

ibsen ve Beckett’in oyunlarinin mekan/uzam kullanimi baglamin-
da okunmasi Victor Turner’in “sosyal drama” kavramiyla iliski-
lendirildiginde, farkli bir boyut kazanmaktadir. Turner, sosyal ya-
samda “drama” benzeri bir seyin ortaya ¢cikmasi konusu ile ilgili
yaptidi gcalismalar sonucunda “sosyal drama” olarak adlandirdidi
bir tanimlama ve analiz etme birimi icat etmistir. Bu, sosyal ya-
samin teatral potansiyelidir; spontandir; ortaya c¢iktiginda rutin
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sosyal yasamin yerini dramatik zaman alir. Aileden devlete kadar
tim sosyal kurumlarda ortaya ¢ikabilir. “ Bir sosyal drama ola-
gan, belirli normlarla diizenlenmis sosyal yasamin bariscil gidi-
sati, sosyal yasamin gbze carpan, kurallar etkileyen iliskilerinden
birindeki bir kirllma ile kesintiye ugratildigi zaman baslar”® Bu,
toplumsal yasamda dnemli bir sorunun ortaya ¢ikmasi ve soru-
na taraf olanlarin belirmesiyle anlasilir. Bir kez dismanlik agiga
cikinca grup Uyeleri kaginiimaz olarak taraflarini alirlar. “Béylece
kiriilma krize dogru gider ve krizin karsisinda olanlar barisi tek-
rar saglamaya galisirlar. ....... Bu cabalarin timl ya da bazilar,
kopan sosyal baglar “onarmak” icin girisilen telafi etme meka-
nizmasi ile ilgilidir.... Mahkemelerin kanuni yollari ...veya dini ku-
rumlar tarafindan saglanan ritiiel araglar yoluyla......: ortakilgile-
ri, de@erleri ve onaylanan en genis kilturel ve ahlaki toplulugun,
yerel gruplarin anlasmazliklarinin étesine gegen, ahlaki dizenini
kutlayan bir asal ritlelin sunumu igin uygun bir vesile bulurlar.
Sosyal drama ..... ya karsi karsiya gelen taraflarin uzlasmasi ya
da anlasmazhigin kabul edilmesi ile sonuglanir”.®

Dort evresi olan sosyal dramanin asamalari; 1.Kirilma, 2.Kriz,
3.Telafi Etme, 4.Barisma ya da Ayriima olarak belirlenmektedir.
Turner, U¢lincl asamada; yani krizin Ustesinden gelmek Uzere
diizenlenen etkinlikler strecinde ritelin ortaya ¢iktigini séyler.
Ritlel bir telafi etme sureci olarak belirir. Toplumsal barisi sagla-
mak icin diizenlenen ve toplumun ortak degerlerine vurgu yapi-
lan bu ritGellerin yapisi, sosyal dramanin yapisina benzer.

Arnold Van Gennep, Rites de Passage adll eserinde tim riti-
ellerin igerik ve bicim olarak ortaklik gdsterdigini saptar. Gerek
mevsim donusumleri gerekse eristirme amaciyla yapilan téren-
lerin timuUnu “gecis ritlelleri” olarak adlandiran Turner, bir gecis
ritlelinde G¢ asama gorir: 1.Ayrilik, 2.Gegis, 3.Birlesme. Ayrilik
asamasl zaman ve uzamda ayrilmaya isaret eder; kutsal olan za-
man ve uzam kutsal olmayandan ayrilir. Téren 6zel bir zamanda
ve uzamda yapllir. Téren, bir gecis strecidir, bir esiktir; ne eski
ne yeni vardir orada. Belirsizlik, muallakta olmak bu asamanin
asal niteligidir. Térene katilanlar eski statilerinden soyunmus
ama yeniyi de heniiz kusanmamuslardir. Uglincli asamada yeni-
ye ulasilir; goreli olarak istikrarli bir durum séz konusudur. Tim
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gegis rittelleri bu Gglu yapiyr tasir ama mevsim toérenleri her yil
ayni bicimde yinelenirken eristirme torenleri dénlissiizdiir; geri
alinamazdir. Eristirme ritlellerine katilanlar, saygin bir birey ola-
rak yetiskin dunyasina katilabilmek icin bir dizi acili sinavdan
gecmek zorundadirlar. Bu sinava katilim zorunludur. Gegemeyen
ya 6luimle ya da daha beteri émir boyu toplum disi kalmayla yiiz
yuze gelir. Bu sinavi gecebilmenin kosulu glcli ve dayanikl ol-
mak; toplumsal yasamin kurallarini 6§grenmek ve ona uyum sag-
lamaktir. Sinavi gegen artik kendi ayaklari Ustiinde durabilecek
bir birey olarak kabul edilir ve toplumsal yasama geri déner.

Sosyal dramada krize ¢6zim bulmak Uzere devreye giren ritiel
sire¢ kendini ilk olarak zaman ve uzamda s6z konusu olan de-
gisiklikle ortaya koyuyor. Dolayisiyla ritliel siireci de sosyal dra-
may! da anlamlandirmak i¢in uzamin niteligini ve uzamin, icinde
devinen bireyler Uzerindeki etkisini dogru saptamak gerekiyor.
Bu durum, kaynagini ritlellerden alan tiyatro i¢in de gecerlidir.

Ibsen ve Beckett’in oyunlarini sosyal dramalar olarak okumak;
karakterleri de eristirme ritUellerine, katilan bireyler olarak gor-
mek mimkundir. Bu okumada oyunlarin yapisi, anlami ve oyun
kisilerinin iginde bulunduklari durumlara uzamla kurulan iliski
aracihigiyla yaklasilabilir.

iBSEN OYUNLARINI SOSYAL
DRAMALAR OLARAK OKURSAK

1. Sosyal dramanin ilk asamasi olan kirilma, hemen tiim problem
oyunlarinda gegmisin, ge¢cmiste islenen bir sugun, glinahin, ya-
pilan bir hatanin ortaya ¢ikmasi ve giindelik yasamin duizeninin
bozulmasiyla gergeklesir. Kiriima, tasarlanan mekanla da belir-
ginlestirilir. Oyunlar giindelik yasamin diizenini ve bu diizende
yasayanlarin mutlulugunu gdsteren bir sahne tanimiyla baslar.
Zengin ya da orta sinif, zevkli, egitimli ve mutlu insanlarin yuvasi-
dir tasarlanan mekan. Salon, oturma ya da galisma odasi, zevkli
ama sade désenmis, evin baska bdlumlerine; hol, ¢galisma oda-
sI, bahge gibi, agilan kaplilar, disariya bakan pencereler,odada
masa, piyano, masanin lUzerinde lamba, koltuk, soba, kitaplar,
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kagitlar; biblolar, duvarlarda resimler. Oldukga tanidik, anlasila-
bilir, kavranabilir; bu anlamda da rahatlaticidir uzam.

Karakterler uzamin icinde rahat ve neselidirler. Ornegin, Nora
oyununda oyunun bas karakteri olan Nora, oyunun basinda se-
vingle ve bir sarki mirildanarak salona girer; lstlinde manto, el-
lerinde paketler vardir; paketleri masanin (izerine koyar. Salona
girerken kapiy! acik birakir; disarida bir noel agaci ile bir sepet
tasimakta olan tasiyici gorulur. Yeni yilin gelisini nese iginde kar-
silamaya hazirlanan mutlu bir es, anne, ev kadinidir Nora. Ancak
bu mutluluk daha ilk perdenin sonunda yerini timuyle korku ve
kaygiya birakir. Yasal olmayan yollardan aldii ve kocasindan
gizledigi borc para kendisine karsi bir tehdit unsuru olarak kul-
lanilir. Toplumun Direkleri’nde Karsten Bernick ve Hortlaklar’da
Helena Alving de benzer aile yapilari, evleri ve baslarina dert olan
sirlariyla ¢ikarlar karsimiza. Gegmisten gelen sirrin yasamlarini
tehdit eder hale gelmesi ilk kirlmay: yaratir.

2. Sosyal drama ikinci asamada, karsi karsiya gelen taraflarin
belirginlesmesi ile anlasilir. Taraflar yerlerini alir ve kirik/yarik bi-
yumeye baslar. S6zii edilen oyunlarda Nora, Karsten Bernick ve
Helena Alving, yasamlarinin dlizenini bozan, karsilarinda buyuk
bir tehdit olarak duran sirlarini yakinlarindan saklayabilmek igin
cabalar ancak bu konuda blyik 6lgide yalniz kalir ve sorunun
krize evrilmesini engelleyemezler. Yazar, krizin etkisini mekanin
degisiminde de belirgin kilar. Nora’nin neseyle ve yeni aldigi
noel agaciyla girdigi, diizenli, aydinlik salon Il. Perdenin basinda
su haldedir: noel agaci, késede, piyanonun yanina konmustur.
Agacin uzerindeki hediyeler alinmis, aga¢ bozulmus ve mumlar
yanarak kisalmistir. Kanepenin lGzerinde, Nora'nin elbiseleri dur-
maktadir. Nora odanin icinde yalnizdir, huzursuz bir halde dolas-
maktadir. Dlizen bozulmus; 1sik azalmistir.

3. Sir saklanamamis, kriz 6énlenememis, yasamin ve mekanin
dizeni bozulmustur. Simdi karakterlerin yasamlarinin en zor do-
nemi baslar. Artik geri dénus s6z konusu degildir ama gelecekte
ne olacagi da belirsizdir. Bu adeta bir arafta olma; esikte kalma
halidir. Eski statllerini kaybetmisler; ne olacaklari da hentz belli
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degildir. Artik igcinde yasadiklari toplumun saygi duyulan bireyleri
degildirler. Sir ortaya cikmis, yalniz kalmislardir; eski diizenin bir
parcasi degillerdir; ne de yeni dlizene aittirler. Asagilanmislardir.
Bu asamadayasananlar karakterlerin bundan sonraki yasamlarini
ve dolayisiyla diizenin yeniden insa edilme slrecini ve sonucunu
belirleyecektir. Nora evden, ¢ocuklarindan, kocasindan ayriima-
ya karar verir. Kocasinin onu hayal kirikhgina ugratmasindan ¢ok
kendi hakkinda farkina vardigi gerceklerle sarsilir. Kendini tani-
mak ister. Bunun igin de yalniz kalmahdir. Artik ne mutlu bir es ne
de saygin bir annedir. Yani ritlelin gegis surecini yasamak Uzere
hem rollerinden, hem statlisinden hem de yasadigi mekandan
uzaklasir. Karsten Bernick de isledigi glinahlarin acisini gekmek-
tedir. Gegmisinden ders aldigini belirterek yeniden geng ve giicli
olma istegini dillendirir. Ancak oyunun sonundaki diyalog bu ko-
nuda ¢ok da umut vermemektedir. Bernick, yasadigi tim acilarin
ona dogru olani, gergegi gésterdigini zannederek séyle der: Og-
rendim ki bu gunlerde siz kadinlar toplumun direklerisiniz. Lona
yasanan onca aclyl bosa ¢gikarircasina cevap verir: “O zaman ¢ok
az sey 6grenmissin. Hayir, Hakikat ve Ozgiirliik; bunlar toplumun
direkleri. Bernick de daha tanimayi gerceklestirememistir. Ayni
sey Helena Alving icin de gecerlidir. Oglunun 6lUmU karsisinda
ne yapacagdini bilemez haldedir. Dolayisiyla higbir oyunun sonun-
da karakterlerin durumu hakkinda kesin bilgimiz yoktur. Glnku
eristirme ritlelini tamamlamamuslar; yeni statilerini, yerlerini be-
lirlememislerdir. Adeta arafta kalmislardir.

Dolayisiyla oyunlar sosyal dramanin dérdinci asamasina gege-
meden biter. Oyun kisileri acili eristirme ritlelini sonlandirama-
mis; yeni durumlarini belirleyememislerdir.

Blyik bir neseyle iceri girdigi evin kapisini garpip ¢ikan Nora
icin gercekten umut var midir? Nereye gitmektedir? Adeta bir
bilinmeze, karanliga dogru hizla ¢ikar. Sanki Beckett’in karakter-
leri de iste o kapinin garpilmasinin; yani Nora’nin bittigi yerden
baslar yasamaya. Karanlik ya da yar karanlik, ya da gozleri ra-
hatsiz edecek derecede aydinlatiimis, hicbir tanidik mekani cag-
ristirmayan, belirsiz bir sahne uzami vardir simdi karsimizda. O
uzamda var olmaya calisan kimligi belirsiz, mekanik hareketler
yapan bireylerin gittikge isimleri de silinir; hareket olanaklari ve
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bedenleri yok olur, sézcukleri anlamini yitirir. Bunlar sanki tim
ugrasmalarina ragmen eylemlerini sonuglandiramayan yarim kal-

mis Ibsen karakterlerinin devamidir.

Ibsen’in oyunlarinin tersine Beckett oyunlarinda kurgusal bir
mekan tasarlanmaz. Sahne uzamidir Beckett karakterlerinin
yeri. Yani hi¢ bir yer ya da tum dinya. Dolayisiyla o uzama ait
insanlar da hi¢ kimse ya da insanligin kendidir. Tek kisilik mim
gOsterisi olan Sossliz Oyun I’de tanimlanan uzam soyledir; ¢ol
gorinimundeki sahne, g6z kamastirici bir 1sikla aydinlatiimistir.
Godot’yu Beklerken bir kdy yolunda, aksam gecer. Adimlar’da
ise sadece gelis ve gidis alani belirtiimistir: sahne dniinde, cep-
heye kosut, uzunlugu dokuz adim, genisligi bir metre, izleyiciye
gore biraz sagda. Tanidik bir mekanin olmamasi bir yandan anla-
ma glcligu yaratir; bir yandan da endise, korku, gerilim, sikinti.
Seyirci gibi oyun kisisi de bu belirsiz uzamin igcinde gérdiklerini
bir bitiinlige kavusturamaz, tanimlayamaz, belirsizligin tehdit
edici baskisi altinda kalrr.

Beckett oyunlarini timuyle bir sosyal drama yapisi iginde okuma
olanagi yoktur. Oyunlarda ne kurulu bir diizen ne de onun temsil-
cisi olan bireyler vardir. Bu nedenle de bir diizenin bozulmasi s6z
konusu olmaz. Hep ayni oyunlari oynayarak sadece bekleyen,
yalniz insanlarin devindigi bir uzamdir goérilen. Adeta bombos
bir uzamin igine yerlestirir Beckett onlari. Yalnizdirlar, hatta ha-
reket bile edemezler: Metal kiiplerin, ¢c6p tenekelerinin ya da ku-
mun igine gémulmislerdir. Aclyr azaltamayan, ama yasamayi da
sonlandiramayan bu insanlar adeta bir eristirme ritGelinin gecis
asamasina hapsolmus; acili ritiel deneyimi sirekli olarak tekrar-
layan, ritlielin 6ztine uygun olarak, ne diine ne buglne ne de ya-
rina ait olmayan, kimliklerinden soyulmus, zayif, kurtulus umudu
olmayan bireylerdir. Adeta Nora’nin kapiyr carpmasinin hiziyla
bosluga dismis orada kapal kalmislardir. Hic dogamamis gibi-
dirler. Solo’da anlaticinin oyunu baslatirken sdyledigi gibi;
“Dogumu 6limu oldu. Bir daha. Sézciikler ¢ok az.
Onlar da 6liuyor. Dogumu 6limu oldu. O zamandan
beri yliziinde hep bir ceset tebessimi”.”
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Gegis ritlellerinin, mevsimsel olanlari tekrara dayanir, eristirme
torenleri ise geri ddnusslzdur. Oysa Beckett’in karakterleri bu iki
gecisin arasina sikisip kalmis gibidirler; surekli tekrarlanan eris-
tirme ritleli gibi garip, grotesk, acili bir diinyanin gérunttsudur
sunulan. Her seyin bitmesini istemekten ve beklemekten bas-
ka caresi yoktur bu insanlarin. Beckett Oyun Sonu’nda oyunu
Clov’un soyledigi su sozlerle baslatir:

“Bitti, her sey, her sey, belki de her sey bitecek bi-

razdan (susar)”.®

Beckett’in oyun kisilerinin devindigi uzam da belirsizligi, karanl-
g1 ve tanidik olmamasiyla bu aciyr yogunlastirmakta ve bekleme

surecinin bitimsizligini vurgulamaktadir.

Belirli tanidik bir mekanda, tanidik bir diizenin ve degerlerin tasi-
yicisi olan bireylerin bir bilinmezlige dogru gittikleri ibsen oyun-
larinda karakterler, yitirmeyi mekansal olarak da yasarlar. Artik
eski statlleri gibi eski mekanlari da yoktur. Beckett adeta oyun
kisilerini bu durumda yakalar ve ne yapacaklarini bilemeyen ki-
sileri icinde bunduklar belirsizlige kosut bir uzama yerlestirir;
bilinmez, anlasiimaz, tanidik olmayan ve rahatsiz edici. Kurulu
diizenin bozulmasiyla hiz kazanan ibsen oyunlari, Beckett’in acili
ve bitimsiz ritiiel stirecinde hiz keser; adeta dururlar. ibsen oyun-
larinin sonunda diizen disina ¢ikan karakterler, Beckett oyunla-
rinda bir daha i¢ine girebilecek bir diizen de bulamayan amacsiz

oyun kisilerine dénustrler. Ne mekanlari ne de amaclarn kalmistir
artik.
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8 fSamueI Beckett. Biitiin Oyunlar I.
Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1993,
5.166.
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