Ozet
Bu calisma Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar adli oyununun kdltirel trav-
ma teorileri dogrultusunda elestirisidir. Oyunlarla Yasayanlar’i Tirkiye'nin
politik, sosyal ve kiltirel tarihinde ele almak kultiirel travma teorilerine
dayali bir okumayi gerekli kilar. Dahasi bu tirde bir okuma oyunu etki-
leyen tiyatro disi unsurlari da ortaya cikarir. Arastirmaci, kiltirel travma
duastncesini elestiri kurami olarak uygulanabilecek sekilde genisletmis ve
Oyunlarla Yasayanlar’daki travmatik dokuyu ortaya cikartmistir. Kltdrel
travma somut durumlarin sayisina bagl olarak sliregelen sosyal degisim
zincirinin halkalari arasindaki baglantidir. Kiltiirel travma kdltirin mor-
folojik yapisinda degisimine veya kiltirel bozulmanin yikici dénglsiine
ait bir dénem olabilir. Bu baglamda, Oyunlarla Yasayanlar, Tlirkiye'de ba-
tillasma hareketinin baslangicindan beri Tirk halkinin yasadigi kdltdrel

travmayi yansitan yegéne dramatik metinlerden biridir.

Abstract
This study offers a critique of Oyunlarla Yasayanlar by Oguz Atay in terms
of cultural trauma theories. Locating Oyunlarla Yasayanlar within the con-
text of Turkey’s political, social and cultural history requires a reading
based on cultural trauma theories. By extension it also reveals how extra-
theatrical factors impact on the play’s dramatic structure. The researcher
explicates the notion of cultural trauma as applicable to the theory of
criticism and presents a traumatic sequence in Oyunlarla Yasayanlar.
Cultural trauma is treated as a link in the ongoing chain of social changes;
depending on the number of concrete circumstances. Cultural trauma
may be a phase in the constructive morphogenesis of culture or in the
destructive cycle of cultural decay. In this regard, Oyunlarla Yasayanlar is
one of the unique dramatic works representing the cultural trauma that
Turkish people have experienced since the beginning of the Westerniza-

tion movement in Turkey.

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 « ISSN: 1300-1523

SAHNEDEKiI KULTUREL
TrRAVMA: OYUNLARLA
YASAYANLAR

CULTURAL TRAUMA ON
STAGE: OYUNLARLA
YASAYANLAR

ADNAN CEViK*

* Okutman, Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi, Yabanci Diller Bolimii

l



' Piotr Sztompka, Rethinking Progress
(Boston: Unwin Hyman, 1990), s. 51-
55.

~

Robert A. Nisbet, History of the Idea
of Progress (New York: Basic Books,
1980), s. 13-14.

w

Robert Holton, “Problems of Crisis and
Normality in the Contemporary World”,
(ed. J. Alexander ve P. Sztompka), on.
ver. Sztompka, 1990, s. 39 - 52.

-

Cathy Carute, Trauma: Explorations

in Memory, (Baltimore: John Hopkins
University Press, 1995), s. 102-107.
Magaroh Maruyama, “Post-totalitarian
Deconversion Trauma”, Human
Systems Management 15, s. 135 -137
ve Arthur G. Neal, National Trauma and
Collective Memory, (New York: M. E.
Sharpe, 1998), s. 99-101.

o

Basin yayin kuruluslarinin timii
anlaminda degil iletigim ortami
anlaminda kullaniimigtir.

o

Piotr Sztompka, Society in Action:

The Theory of Social Becoming,
(Cambridge: Polity Press, 1991), s. 22-
23 ve Piotr Sztompka, The Sociology
of Social Change, (Oxford: Basil
Blackwell, 1993), s. 8-9.

ADNAN CEViK

GiRis
[
nsanlik tarihi boyunca kesin iyi olani, daha guzele ulagsmayi

ve gelisimi getirdigi distinuldigu icin sosyal degisimin idea-

lize edildigi dénemler yasanmstir. Ancak, giinimuzde sosyal
degisim bu bicimiyle ele alinmamaktadir. 20. ylzyil, gecmisle
karsilastirlamaz boyutlardaki sosyal degisimlere sahne olmasi
nedeniyle insanlari farkli bir ruh haline getirmistir. Bu ruh hali ne
gereginden fazla iyimser ne de ilerlemecidir. insanlar degisimin
karanlik ytziyle karsilastiklari icin daha stpheci olmustur. Cln-
kU degisim, aci ve cefa cekme 6zdeslesmistir.

Degisimin tarihi Ustline sosyal teoriler arastirildiginda baslica
¢ s6ylemin baskin oldugu gérdldr. Birincisi, 19. ylizyill boyunca
modern ¢agin dogusu ve yayilisinin kutlandigi gelisim sdylemi-
dir'. Daha sonra, 20. ylzyilin ortalarinda gelisim dlstncesinin
yok oldugu? ve kriz s6yleminin hakim oldugu géralar. 20. ylz-
yilin sonunda ¢ok daha fazla siklikla ve aniden, travma kelime-
si hastane veya psikiyatri koguslarinin disinda dile getirilmeye
baslanmistir. Bu kiilttrel travma teorilerinin dogusudur. Bu teori
sosyal ve beseri bilimler alaninda kullanilmaya baslanir®.

KOLTUREL TRAVMA TEORISi

Kulttrel travma kavramina 6zellikle modern sosyal degisime
elestirel yaklasim baglaminda ihtiyag duyulur. Sosyal varolus
veya tarih yazmaya dayanan gelisim ve ilerleme sonrasi degi-
sim teorileri sosyal bicim degistirmeyi surekli, rastlantisal ve bir
yere kadar amagsiz ve acik uclu yorumlar. Sosyal bigim degis-
tirme gec¢mis gelisim dénemlerinin kazanimlarinin olusturdugu
bir yapida kendini gdsterir ve tim toplumca kabul edilen ortak
bir medya tarafindan sekillendirilir®. Sosyal varligin gelisimi gec-
misin mirasi olan kultlr ortaminda olusur. Bu ortam suregelen
sosyal degisimi simgeleyen, ifade eden, sinirlarini belirleyen ve
yorumlayan tim toplumca kabul edilen kullanima hazir sablon-
lardir®.

Boylesi bir sosyal degisimin belirtileri sdyle siralanabilir:
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Toplumsal ortak noktalar Ustline yogunlasma, sosyal degi-
simin itici glicl insanlar bir araya getiren farkh ortakliklara
yerlesmistir.

Kultirel kaynaklara sinirli erigsebilen unsurlarin etkilendigi

kaltdrel zorlamalarin tanimlanmasi,

Gecmis sosyal degisimlerin gecgerli ortak noktalarina odak-
lanarak bunlarin gelecekteki sosyal degisim potansiyelini
belirlemek,

Gecmis sosyal degisimlerin gelecege dair olumsuz ve karsit
etkilerini dikkate almak, diger bir deyisle ortak noktalarin ge-
lismeci olmayan ydnlerini bulmak,

Gecmis sosyal degisimin millet, sinif, meslek, bdlgesel top-
luluklar ve sosyal hareketler gibi toplumum farkli kesimlerine
etkisini gézlemlemek,

Gelecekteki hareketlilikleri etkileyebilecek ani degisim do-
nemlerini gézlemlemek,

Sosyal degisimin temposunu, ritmini ve siratini goézlemlen-
meKk,

Eger sosyal degisim bu bicimde ele alinirsa ge¢gmis degisimler
gelecek degisimleri aydinlatmak icin dnemli veriler icerir. Boy-

lece hizl, ani ve radikal deg@isimlerin incelenmesi 6n plana ¢ikar.

Cunku bunlarin etkileri derin ve uzun surelidir.

Travma kelimesi sosyal degisim alaninda ele alindigi zaman bir

dizi degisim muhasebesinin yapilmasi gerekir. Potansiyel olarak

travmatik oldugu distnllen degisimin dort asal degisim ozelligi

vardir.

1.

2.

3.

Ani ve suratlidir.
Radikal, derin, karmasik ve 6z degistirici niteliktedir.

Belirli bir kaynagi vardir. Empoze edilmis, digsal ve disaridan
gelen olarak algilanir.

Belirli bir ussal gercevede ele alinir. Beklenmeyen, umulma-
yan, sasirtici, sok edici ve reddedilen sosyal olugsumlardir.
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Bu noktada, kultlrel travmaya yol agabilecek farkli boyutlarda ve
onemde sosyal degisiklik soyle siralanabilir:

1. Devrimler (basarili veya basarisiz)

2. Ekonominin veya borsanin ¢ékmesi

3. Radikal ekonomik reformlar (devletgilik veya 6zellestirme)
4. Goce zorlama veya etnik temizlik

5. Soykirim ve kitleler halinde éldirme

6. Terdr ve siddet eylemleri

7. Politik liderin oldUrtlmesi ve devlet yoneticilerin istifasi

8. Gizli arsivlerin agilmasi ve gegmis hakkindaki gergeklerin
ortaya serilmesi

9. Milli kahramanlik geleneginin yeniden yorumlanmasi

10. imparatorlugun ¢cékmesi ve savas kaybediimesi

Ancak, tim sosyal degisimlerin travmatik sireci baslatacagini
iddia etmek olanakli degildir. Bu nedenle, yukarida sayilan liste-
nin tamaminin travmatik olacagi distintilmemelidir.

Ozetle, travma duragan degil, dinamiktir. Onun bir evrim sireci
oldugu ve kendine 6zgl bir dlizende ilerledigi soylenebilir. Bu
strecin mantigi Neil Smelser’in kendi terminolojisiyle “katma de-
gerli dinamikler”” olarak tanimladigi sosyal hareketlerin filizlen-
mesine benzer. Buna gore travmatik stire¢ analitik olarak baslica
alti evrede gerceklesir.

1. Travmanin gelismesi i¢in uygun kultirel ve yapisal ortam;
2. Travmatik durumlar veya olaylar;

3. Kultir mirasi baglaminda travmatik olaylarin kendine 6zgi
bicimde tanimlanmasi, yorumlanmasi, sinirlarinin belirlen-
mesi ve ifade edilmesi;

inanc ve davranis bigimlerindeki travmatik belirtiler;
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5. Travma sonrasi diizenlemeler, diger bir deyisle sosyal kon-
trol;

6. Sonlanan travma (travma sirecinin sona ermesi veya bir
baska travmatik stirecin baslangici)

Konunun daha iyi anlasilabilmesi igin alti asamanin da aciklan-
masi gereklidir.

Kultirel alanda dizensizlik, sapma ve uyumsuzluk oldugu za-
man kultirel travmayi besleyen kosullar olgunlasmis olur. Diger
bir deyisle, insan yasaminin ve sosyal eylemlerin normal ve bili-
nen icerigi homojenligini, uyumunu ve dengesini yitirip degisik
hale geldigi veya hatta birbirine zit kiltirel kutuplasma basladigdi
zaman kdlttrel travmadan s6z etmek mimkun olabilir. Bu nokta-
da, meydana gelen ani ve siddetli degisikliklerin klltirtin 6zind
olusturan sayginlik degerleri, temel inanglar ve genel normlarda
derin zedelemelere neden olmasi beklenmelidir.

Her seyden 6nce, kulturel dizensizlik bazi dnemli, ani ve bek-
lenmedik sosyal degisim dénemleri sonucunda gelisim gdsterir.
Boyle dénemler kdltirel varsayimlari derinden etkiler veya tam
anlamiyla sayginlk degerleri, kimlik ve ortak gurur mekanizma-
slyla uyumsuzluk gésterir. Savas yenilgisi, bastirilan bir 6zgurlik
hareketi, imparatorlugun dagilmasi, dini degerlerin asinmasi, ge-
leneksel aile normlarinin gegerliligini yitirmesi, politikacilarin yasa
disi davraniglari kilttir travmasinin baslamasi igin uygun zemini
hazirlayan dénemlerin habercisi olarak kabul edilebilir. Ayrica,
ait olunan toplumun ortak bilincinde islenen bir suga bagl his-
sedilen ortak utang ve sugluluk kabul edilen ortak kilttrel pren-
sipler ile catisacagindan kultirel diizensizlik yasanmasina neden
olabilir®. Vichy rejimi® ve Nazilerle ortaklik olasiliginin Fransizlarin
Ustlinde yarattigi utang; Amerikan toplumunu saran kélelik do-
nemi gergegi, Nazi Almanya’sinin Yahudi Soykirimi ve Dogu Av-
rupa Ulkelerinin komUnist ge¢cmisleri kiltlrel dizensizlige érnek
gosterilebilir. Kisaca, yukarida sayilan tim durumlar karsisinda
kiltrel duzensizlik 6ncul kilturel temeller olarak nitelendirilen
mevcut ve/veya gecmisin gergeklerinin catirdamasidir.
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insanlarin yasadigi ve yasamaya alisik oldugu kiltiiriin yeni ve
farkli bir kultir tarafindan ele gecirilmesi de kultiir dizensizligine
neden olur. Bu tlrde bir kiltir dizensizligi kendini iki bicimde
gOsterir. Birincisi, go¢ hareketlerinde oldugu gibi uzamin degis-
mesidir. insanlar basitge farkl bir kiiltiir ortamina girerler ve bu
yeni ortamda uyumsuz olarak nitelendirilirler. Ancak bu duru-
mun tam karsiti bir baska kultirel diizensizlik olusumdan da s6z
etmek mimkulnddr. Bu ikinci bicimde, insanlar hareket etmez,
ancak yabanci kulttr onlar etkisi altina alir ve tipki istilalar, kolo-
nilesme veya emperyalist etki gibi, ancak daha ihmli, kurnazca,
cogunlukla kiresellesme kiliginda Batililasma, Amerikanlagsma
ve hatta McDonaldlasma isimleriyle literatiire gecmistir'®. insan-
lar bir anda kendilerini yerli kiltirden farkli bir baska kultirin
icinde bulur. Eger bu durum dayanilmaz ve aci verici olursa ciddi
bir klltdrel travma slreci baslar. Bu tirde kulttrel dizensizlik
Bronislaw Malinowski’den Ulf Hannerz’e kadar bir¢cok sosyal an-
tropologun ilgi alani olmustur.

Kultirel dizensizligin olusmasi beklenmeyen teknolojik, ekono-
mik veya politik gelismelerin yol actigi alisiimadik yasam bigimi-
nin dogal bir sonucudur. Bdylece insanlar kendilerini istem disi
gelismis veya durumun kosulladigi geleneksel kiltirden fark-
Il yeni bir yapi iginde bulur. Yeni olusum kdltirel agidan kabul
gbérmeden Once geleneksel kultlr toplumca onaylanmis olma
niteligini yitirerek problemli ve engelleyici hale dontsur. Sonug-
ta, geleneksel kiltlr saldirgan veya modasi gecmis olarak kabul
edilir. Bu turde bir kiltirel diizensizligin sonucunda genellikle
kusak catismasi ortaya cikar. Yaslilar geleneksel kultirt savu-
nurken, gengler yeni toplum diizeninden yanadir. Kultlrel agidan
gegcis dénemlerini belirleyen bu tirde dizensizlikler “kultir me-
tamorfozu”'" olarak tanimlanmistir. Cinsellik, aile yapisi, eglence,
calisma hayati, sanatsal Uretim bicimlerinin ve algilamalarinin
degisimi bu tlrde bir kiltirel dizensizlige yol agmasi acisindan
ornek olarak goésterilebilir.

Bir baska kultur diizensizligi olusumu geleneksel kultiirin kendi
icinde olugabilir. Kultdr icin dizensizlikler cok c¢esitli olusabilir.
Birincisi, dizensizlik kiltirin farkl kesimlerde esit olarak gelis-
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memesidir. Kilttrel geri kalma ile sonuclanan bu durum kisa-
ca bir kesimin digerinin gerisinde kalmasi demektir'2. Ornegin,
hukuk, ekonomi, finans ve bankacilik, populer kiltlr alanlarinda
komUnizm sonrasi Ulkelerde gérulen gelismeler bu bicimde ele
alinabilir’®. ikinci olarak, gegmis kiiltiir ile uyusmayan, uyumu
zedeleyen yeni tanimlamalar ve inanglarin yeniden degerlen-
dirilmesini gerektiren kiltlrin kendi icinde olusan gelismeler
diizensizlige neden olabilir. Luther’in din alanindaki reformlari,
Copernic’in astronomi alaninda devrim niteligindeki calismalari,
Einstein’in fizik alanindaki paradigmalari degistirmesi bu tirdeki
kiiltiirel diizensizliklere drnektir. Ugiincii olarak, kiiltiir alanindaki
kesifler, gergeklerin ortaya gikmasi veya yeni kanitlarin belirmesi
Uzerine olaylarin veya insanlarin gecmis yargilarini yeniden goz-
den gecirmeleri zorunlulugunun belirmesi kulttrel dizensizligin
nedenidir. isvicre bankalarinin Nazi Almanya’si ile iligkisinin or-
taya ¢ikmasi Isvigre toplumunun bazi kesimleri igin travmatik et-
kiler yaratmistir. DOrdlinct olarak, kilttrel dizensizlik gegmisin
yeniden yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikabilir. Fransiz dev-
riminin s6zde yeniden yorumlanmasinda terdr ve siddete odak-
laniimasi veya Colomb’un Amerika’yi kesfinin Kizilderililerin yok
edilmesi ekseninde yeniden yorumlanmasi ait olduklari toplum-
larin mitlerini derinden sarsacagi icin kltlrel travma yaratacak
etkiler Uretebilir.

Bununla birlikte, yukarida sayilan kilttrel dizensizliklerin mut-
laka kultlrel travmaya donisecegdi sdylenemez. Travmatik slire¢
ancak uyumsuzluk, gerginlik ve ¢oékuntinun Ustesinden gelin-
mesinin bir sorun olarak algilanmasiyla tetiklenir. Yukarida ya-
pilan siniflamada dizensizlikten kilttrel travmaya dénisim
toplumun entelektlel, ahlaki ve sanatsal hareketliligi tarafindan
sekillendirilir ve cogunlukla sosyal hareketliligin dogurdugu ey-
lemlerle siddetlenir. Ozellikle, materyalizm sonrasi dederler veya
kultirel sorunlara yénelmis yeni sosyal hareketlilik etkin rol oy-
nar. Eger medyada, acik oturumlarda veya politik tartismalarda
nefret dolu tartismalar varsa; degerler ve yargilar derinden tar-
tisihyorsa; belirli konular sinemanin, tiyatronun, edebiyatin ve
siirin sirekli glindemindeyse; eger sosyal hareketlenme klti-
rel hosnutsuzlugu ifade eder olmussa; o zaman 6ni alinmamis

ve gelisen bir kultiirel travmanin varliindan s6z etmek olasidir.
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Kdltdrel travmanin bir baska belirtisi insanlarin surekli belirli bir
konudan konusmasi, buna karsin o konu hakkinda bir seyler
yapmak istememesidir.

Travma, tipki diger sosyal olusumlar gibi, nesnel ve 6znel ola-
bilir. Belirli bir olay veya olguya dayanan travmanin ister hayali
ister gercek bir olaya dayansin normal ve rutin olani zedelemesi
en genel ézelligidir. insan dogasi geregi diizenli, rutin, tekrar-
lanan, suregelen, standart, tahmin edilebilir, garanti edilmis bir
ortamda yasamayi ister. Bu kosullar insanin glvenlik ihtiyacinin
karsilanmasina hizmet eder. Travma ise bir kirlma, dizensizlik
ve yasanan evrenin kaosa siriuklenmesi sonucunda ortaya gikar.
Travmatik deneyimin siddeti yarattigi duzensizlik veya kirilma-
nin, gecmis diizen veya diizenin devam etmesi istegiyle dogru
orantihidir. Bu nedenle travmanin sok etme niteligi olan olaylar
sonucunda gerceklestigi sdylenebili. Bu durumda travmanin
siddeti temelde iki nedene bagldir. Birincisi, geleneksel, diizenli
ortam ile travmatik olay sonrasinda meydana gelen farklilik ne
kadar biiyiikse travmatik deneyim o kadar giiglii olacaktir. ikinci-
si, travma ortak degerler 6zline ne kadar ¢ok etki ederse, o kadar
guclu hissedilecektir.

Travmatik olaylar veya durumlarin yarattigi travmatik kosullar en
genel anlamiyla sira disi kosullar, alisiimadik iliskiler diizlemi, ke-
sintiler ve kaos ortaminda gergeklesir. Bununla birlikte, travmatik
durumlarin sadece olumsuz kosullara bagli olarak gelistigini id-
dia etmek olanakli degildir. Bunun en 6nemli 6rnegdi Dogu Avrupa
Ulkelerinin komunist rejimin yikilmasindan sonra Bati Ulkeleriyle
yakinlagsmalarina ragmen yasadiklari travmadir. Emil Durkheim
bu durumu basari anomisi olarak daha 6nceden acgiklamigtir'.
Dogu Avrupa Ulkelerinde yasanan bir tiir degisim travmasidir. Bu
degisim 6nce coskuyla karsilanmis olmasina ragmen, bu ulke-
lerde daha sonra issizlik, statl kaybetme, yoksullasma ve suglu-
luk oraninin artmasina bagli travmalar yagsanmistir.

Durkheim’e gore travma sosyal bir gercekliktir. Belli bir grubun
tim Uyelerini etkiler. Etkilenen grubu sirasiyla aile, mahalle, sehir
ve llke biciminde ele almak olasidir. Bu bigimiyle grubun ortak
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degerlerini degistiren ve etkileyen her tirli olay ve olgu travma-
tik olarak kabul edilmelidir.

Bu anlamda kdlttrel travma, kiltlrt etkiler ve kultir katmanla-
rini direk olarak etkileme 6zelligi vardir. Hizl ve aykir bir sosyal
gelisme sonrasinda kultir iki kutuplu hale gelir. Kilttriin sembol-
leri gegmiste oldugundan ¢ok farkh anlamlar kazanmaya baslar,
gecerli degerler degerini yitirir, minik ve jestler bile ge¢gmiste ol-
dugundan daha farklilasir, inanglar inkar edilir, idoller yok olur.
Kulttrel travma bu bigimiyle diger travma tirlerinden ¢cok daha
uzun sireli ve siddetli olabilir. Ortak biling ve bilingalti araciligry-
la kalitimsal olarak kusaklar boyunca etkisi sirer. Gunimuzde
Dogu Avrupa ve Balkanlarda bu tiirde bir travmanin izlerini gor-
mek olasidir.

Burada ele alinan bigimiyle kilttrel travmanin sosyoloji kuramlari
cercevesinde ¢ok daha 6nceden ele alindigi da bir baska ger-
cektir. Anomi, uygarlik yetersizligi, sosyal sirtisme, glivensizlik,
ortak sucluluk duygusu, ortak utang, kimlik bunalimi, krizlerin
haklilasmasi, kultlrel bosluk bunlar arasindadir.

Buraya kadar incelenen kdltirel travma aslinda kendisinden
cok daha bulylk bir sosyal degisimin parcasidir. Sosyal degi-
sim sUreklidir ve her an varligini strdiirlr. Sosyal degisim iginde
travmatik surecin baska degisimlerin bir sonucu ve yeni degi-
simlerin atesleyicisi olmak Uzere iki farkli rolt vardir. Bu agidan
bakildiginda kilturel degisim mekanizmasi kultirel travmayla
sonuglanan ve buna bagh olarak yeni bir degisimin basladigi bir
diyalektik icinde surekli varligini korur. Bu agidan bakildiginda,
kultdrel travma her ne kadar olumsuz etkilerinden séz edilmis
olsa bile toplumsal acidan asla ulasilamayacak olumlu olana
dogru bir hareketlenmeyi de isaret eder. Gegerli degerlerin yok
olmasi her ne kadar aci verici olsa bile, yeni olanin tohumlarinin
atilmasi i¢in kultlrel travmanin yasanmasi bir zorunluluktur. Bu
durumda kulturel travma farkl bir agidan kulttrel birlestirme ve
yapilandirma aracidir denilebilir.
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Siraslyla Rénesans, Fransiz ihtilali, Sanayi Devrimi, iki biyiik
diinya savasi ve ginimuzde kiresellesme dinyanin slrekli bir
degisim icinde oldugunun tarihsel kanitlaridir. Tum dlinyada
dram sanati toplumsal degisime karsi strekli bir duyarllik icin-
de olmustur. Bunun en 6nemli nedeni degisime ugrayan top-
lumlarda insanin yadsinamaz bunaltilar yasamasidir. Degisim
eskinin tim kurumlarinin, gelenek ve godreneklerinin ve hatta
inanglarin kokten sarsilmasina neden olur. Bunun dogal sonucu
insanin ait oldugu, olmasi gereken veya oldugunu distindiugu
topluma yabancilagmasi, 6z bilincini yitirmesi ve kimi zaman yok
olmasidir. Travmatik deneyim kendi iginde bireysel olma 6zelli-
gi gostermesine ragmen bireyin yasadigi ethos ile de yakindan
baglantili oldugu bildirilmistir®®. Porter 6zetle gegmisin dinsel ve
ilmi gerceklerinin hukimranhgina karsi duran Avrupa Aydinlan-
ma Dénemi’nde Bati kiltlrindn asal amacinin uslamlamanin 6n
plana ¢iktigi bir toplum gelismesine ulasmak oldugunu belirtir'.
Modern zamanin istegi tahmin edilebilir bir diizene ulagmaktir.
Bauman bu goériisin imkansizig Gstiinde durmustur'. Gergekte,
diizen ve dizensizlik diyalektik kavramlardir ve ¢catismadan, kar-
gasadan arindirilmis bir toplum disiincesi modern zamanlarin
en blylUk yanilsamasidir. Bu noktada Charles Taylor’un Sources
of the Self: The Making of the Modern Identity adli eserinde bir
kultirin ahlaki arastirnimasinin yapilmasinda baslica ¢ eksenin
varligindan s6z eder: 1) insan hayatina saygi, 2) iyi ve anlamli
bir yasamin temelleri, 3) kisisel onur kavrami. S6zi edilen bu ¢
eksen farkl kiltirde cgesitli agirlik degerlerine sahiptir. Taylor'a
gdre “modern zamanlar ikinci eksenin Ustline insa edilmistir” ve
“modern insan yasami bir anlami olup olmadigi bunaltili bir bi-
¢imde sorgular”®.

Bu baglamda, gunimuizde travma tanimlamasi “i¢sel yasamin
toplumsal yasamdan ayriimasini”*® da kapsayacak bicimde de-
gistirilmistir. Boylece Kimberley’in travma teorileri agsindan karsi
ciktig “PTSD’nin?® sosyal ve kultirel” boyutlarinin “géz ardi edil-
mesinin”?' 6nline gecilmis olur. Toplumsal degisimin travmatik
deneyimlere yol agtigi aciktir. Bunun etkileri en fazla yukarida
s6zl edilen kultirin ahlaki boyutlarinin degisime ugramasi cer-
cevesinde analiz edilebilir. Bununla birlikte deg@isimin travmatik
etkisinin en yogun yasandidi toplumsal kurumlarin belirlenmesi
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acisindan Kimayer ve Young’un c¢alismasi énem tasir. Bu aras-
tirmaya gore:
Bircok farkli kiltirden insan igin ailenin veya ait olu-
nan grubun uyumu bireysel ézerklikten énce gelir.??

Prof. Dr. Yilmaz Esmer’in 2003 yilinda gerceklestirdigi Avrupa
ve Tirkiye Degerler Arastirmasi baslkl TUBITAK Projesine gére
Turkiye’de insanlarin degisimin kaynakli bir travma yasadigini
sOylemek miumkuinddur. Esmer, Turk insanini séyle tanimlar:
Ulkenin gelecegi hakkinda kétiimser
Oy verme disinda siyasal katilim diizeyi disiik
Sivil 6rgltlere katiim diizeyi son dere disik
Siyasal kurumlara fazla gliveni olmayan
Yurttaslar olarak birbirlerine hemen hi¢ glivenmeyen
Degisik olana, marjinale, aykiriya fazla hosgorisi
olmayan
Cogunlugu kendisini ortanin saginda tanimlayan
Oldukga esitlikgi ve gelir dagiimindaki bozukluktan
rahatsizlik duyan?

Turk insanini tanimlayan bu ifadelerin ardinda kultirel travmanin
izlerini gérmek olasidir. Tirk toplumu “olumsuzluk ve beklentisiz-
lik ya da umusuzluk dizeyleri”?* ¢ok yiiksek insanlardan olusur.

CUMHURIYET DONEMi TURK
TivATROSUNDA KULTUREL TRAVMA

Son yillarda &zellikle istanbul’da “Kaliforniya Villalar” olarak ni-
telendirilen milyon dolarlik evlerin satilabilmesi, buyutk alisveris
merkezlerinin ve otellerin agilmasi, 6zel Universitelerin yatirimci-
larin dikkatini cekmesi batililagsma anlaminda degisim strecinin
durmadigini gosterir. Ayrica, Metalica konserine 30.000 kisinin
gelmesi yaninda arabesk muzik hayranlarinin da ayni sayida ol-
dugu gergegi degisimin sinirlarini belirlemesi agisindan énem-
lidir. Bu noktada gelir ve kultir diizeyinin ylksekliginin ve di-
sUkligunin birbirine bitlnlyle zit iki sosyal sinifin olusmasina
neden oldugu sdylenebilir?®. Ancak her iki sosyal sinifin da mut-
luluk diuizeylerinin ayni seviyede ve dusik olmasi yasanan kulti-
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rel travmanin bir géstergesidir.

Kdiltirel travmanin dram sanati teknigi agisindan catisma ve
celigki Uretme potansiyeli oldugu agiktir. Dramatik olanin vaz-
gecilmez 6gesi catisma kdulturel travma kapsaminda baslica iki
bicimde dramatik metne yansitilir: 1) Sayginlk degerleri degisimi,
2) toplumsal yapinin degisimi. Cumhuriyet dénemi Turk tiyatrosu
repertuarinin bu iki tema Usttne kurulu dramatik metinler acisin-

dan oldukga zengin oldugunun alti gizilmelidir.

Tirk toplumunda sayginlik degerleri degisiminin temelinde “ge-
leneksel” ve “modern diinya gorusleri arasindaki farklihk” oldu-
gu dusunllmektedir. Bu iki diinya gortsunin “laik” ve “din”28
surtismesine yol actigi 6ne surllmustir. Turkiye'nin iginden
gectigi degisim slirecinde yasadigi sayginlik degerleri karmasasi
hakkinda Heinz Kramer’in tespiti ilgi ¢cekicidir:
Turkiye’de yeni sosyal hareketin temel hatasi kesin
ve yol gosterici degerler sisteminin olmamasidir. Ki-
resellesmekte olan Bati medeniyetinin karakterini
yol gbsterici degerler baglaminda aciklik ve yasanan
toplumda bireysellesmenin tesvik edilmesi olusturur.
Bu iki nitelik hem dine dayali geleneksel Tiurk dav-
ranis bigimi kodlariyla hem de esit toplum merkezli
Kemalist prensiplerle kesinlikle ters diser. Sonug
olarak, Turkiye’de yerlesmis davranis bicimleri ve
degerler sistemi medya tarafindan yurtdisindan ithal
edilen ve mevcut organik diinya gériisini zedeleyen
yeni gorlslerin tehdidi altindadir.?”

ister geleneksel ister modern olsun siirekli degisen veya degis-
tirilmek istenen sayginlik degerleri Turkiye’de bireysellesmenin
6nunde bir engel olustururken ayni zamanda Karen Horney’e
gore birey olarak 6z gergeklemek zorundaki Turk insaninin kar-
sisinda travmatik bir deneyim olarak durur. Ana hatlari gizilen
sayginlik degerlerine dayali travmanin nedenleri derinlemesine
incelendiginde “ekonomik gelisme, politik yonlendirme ve ide-
olojik gelisme”? olarak Ui¢ ana baslik altinda toplanir. Tirk oyun
yazarlarinin sayginlik degerleri baglaminda temsil ettikleri ziimre,
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meslek grubu veya sosyal sinifin tipik 6zelliklerini yansitan oyun
kisilerine yer vererek kurguladiklari oyunlari yine bu ic ana baslik
altinda toplamak mimkunddr.

Ekonomik gelisme maddi olanaklarin yetkinligi biciminde algi-
lanabilir ve buna dayanan 6z gercekleme bicimine dram sanati
tarih boyunca siddetle karsi durmustur. Erdemle desteklenme-
yen ekonomik gelismenin dogurdugu travmatik sonuclar dram
sanatinin sirekli gindeminde yer almistir. Turk tiyatrosu reper-
tuarinda bu tiirde oyunlar gogunluktadir. Maddi glicti 6z gercek-
lemenin tek yolu olarak kabul eden ve kazan¢ mucadelesi sonu-
cunda sayginhga ulassa bile travmatik olmaktan kurtulamayan
oyun Kisilerine verilecek 6rnekler sayisizdir. Tirk tiyatrosunun en
carpici bicimde elestirdigi ve toplumsal bir travmaya yol acan
bu durumun en belirgin nedeni “Batici elitlerin donistirict cag-
daslasma projesine goére kapitalizmin toplumun yeni ekonomik
tabani”? olmasi sayilabilir. Bu nedenle sayginlik degeri goster-
gesi olarak zengin olmak 6n plana ¢ikmistir. Tirk toplumunda
insanlarin “her kosulda daha ¢ok paraya sahip olmak” isteginde
oldugu bildiriimekte ve bu diistincenin ardinda da paranin “genel
guvensizlik ve belirsizlik duygusunu asmak”®® amacina hizmet
edecegi gorlsl oldugu eklenmektedir.

Refik Erduran Deli adli oyununda sayginlik degerlerindeki degi-
simi elestirir. Samiye Hanim toplumda statl sahibi bir pasanin
kizi olmasina ragmen oyunda surekli maddi glic pesinde kosan
biri olarak resmedilmistir. Yazar, oyun Kisilerini eskinin ahlaki
degerlerine bagh olanlar ve yeni sayginlik degerine kort kora-
ne adanmislar olarak iki gruba ayirmistir. Verilen mesaj eskinin
sayginlik degerlerinin korunmasi gerektigidir. Samiye Hanim’in
ruhsal dengesini bozacak derecede maddiyatci olmasinin kigisel
boyuttaki nedenleri oyun metninde oldukga cilizdir. Bu neden-
le oyunu bireysel travma olarak ele almak olasi degildir. Cetin
Altan’in Tahterevalli adli oyununda da benzer bir bigimde Turk
toplumunda meydana gelen sayginlik degerleri degisiminin kur-
bani oyun kisilerinin 6ykisu konu edilir. Oyunda Lutfi’nin bod-
rum katinda yasamaktan kurtulma arzusu, 6z gercekleme ve
sayginhga ulasmayi simgelemektedir. Yazar, bir baska oyunu
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Beybaba’da ise yine yeni ve eski sayginlik degerlerini dramatik
catisma yaratma araci olarak kullanmistir. Sayginlik degerlerinin
degisimine baglh olarak toplumu olusturan en kiiglk birim ailenin
de sarsilmasina neden olmustur. Turgut Ozakman’in Ocak adl
oyununda aileyi olusturan bireylerin ayri ayri maddi glice ulasma
mucadeleleri sahneye getirilir. Bu oyunda oyun Kisilerinin say-
ginlik degerlerine ulasma hayallerinin gercekgi olmamasi sonucu
yasadiklari travmadan s6z edilebilir. Ancak her biri ayri bir travma
ile sonucglanan bireysel dykulerin Turk toplumunu olusturan aile
kurumunu da ¢okertmesi yasanan toplumsal travmanin siddeti-
nin gdstergesidir. Ancak yine oyun Kisilerinin neden iyi ve neden
kétl olduklarina agiklik getirecek kisisel boyut ile ilgili verilere
metinlerde rastlamak gugtur.

Tirk toplumunda Batililasmanin beraberinde getirdigi kapita-
lizmin sayginlik degeri ve 6z gercekleme bigimi olarak kabul-
lenilmesine elestirel bir yaklasim getiren bir baska yazar Cevat
Fehmi Baskut’tur. Paydos adli oyununda yazar firtinali degisim
rizgarina karsl durmaya calisan idealist bir 6gretmenin cabasi-
ni sahneye tasir. Ancak 6gretmen Murtaza’nin ¢abasi bosuna-
dir. Baskut’'un yaklasiminda degisime karsi durmanin olanak-
sizlig1 dikkat cekicidir. Yazarin Soygun adli oyununda idealist
6gretmenin yerini idealist bir hakim almistir. Onu da 6gretmen
Murtaza’nin benzeri bir son beklemektedir. Her iki oyun kisisinin
micadelesi kendi adina verilmis bir 6z gercekleme bicimi olarak
kabul edildiginde, artik Turk toplumunda maddi giiclin alternatifi
olan bir baska 6z gergekleme bicimi kalmadigi sonucuna ulasilir.
Degisen sayginlik degerleri karsisinda etkisiz kalan ve alternatif
6z gercekleme bicimleri gegerli olmayan insanlara bir bagka 6r-
nek Turgut Ozakman’in Giineste On Kisi adli oyunudur. Bu kez
yeni gelismelere ve toplumun yeni dizenine karsi duran geng¢
bir gazetecidir. Kapitalist dizenin yasadisi yollardan gelir elde
eden sirketlerine karsi girisilen micadele sonugsuz kalir. Gaze-
tecinin verdigi mlcadeleyi cok uzaktan ve gergek disi bir bakis
acislyla, tepkisiz izleyen halk degisim slrecinin sona erdigini ve
yeni sayginlik degerinin kabul edildigini simgeler. Ote yandan,
idealist ve toplumdaki travmatik degisimlere karsi duran oyun
kisileri eylemlerini hakl gosterecek kisisel boyuttan yoksundur.
Diger bir degisle neden idealist olduklarini bilmeyen oyun kisile-
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rinin bu eylemleri yine Karen Horney’in Un arayisinda olan insan
ve 0z gercekleyen insan kavramlariyla értismektedir. Halbuki
yazarlarin seyirciye iletmek istedigi kisisel boyutun yok edilerek
butundyle toplumsal boyutta dustinen ve toplumsal boyutta iyi
olarak nitelendirilen vatandaslar olunmasidir. Bu agidan bakildi-
ginda Turk tiyatro yazarlarinin asla gergeklesmeyecek bir Utop-
yayi veya birey Ustl protez bir Tirk vatandasi kimligini seyirciye
ideal olarak sundugu soylenebilir.

Yeni sayginlik degerlerini kabullenmeyen ve bu bicimde 6z ger-
cekleyemeyen veya gergeklestirmeyi reddedenler ise travmatik
olmayi daha en basindan kabullenirler. Cevat Fehmi Baskut’'un
Kadikéy Iskelesi adli oyununda oyun kisileri kesin hatlariyla iki
grupta toplanabilir. Ekonomik sikintilar nedeniyle ev sahibinin
baskisina dayanamayan, daha sonra sigindigi villanin bahge-
sinden de kovulan Arif yeni sayginlik degerlerine ulasamadigi
icin 6z gercekleyemeyen ve travmatik olmaya mahk(im edilen
insan grubunun tipik bir 6rnegidir. Ote yandan, maddi giig olarak
sayginlik degerlerine ulasma araglari arasinda dini inancin kul-
lanildigi Kleopatra’nin Mezari adli oyununda yazar Arif’in aksine
Abdurrahman Ada’nin yasayacagi olasi travmaya izin vermemis-
tir. Tablodaki Adam adli oyunu ise Bagkut’un paranin Turk toplu-
munda sayginlik degerlerinin en Ustlinde kabul edilmesine karsi
dussel elestirisi bigiminde kabul edilebilir. Oyunda ge¢misi temsil
eden Kaptan ve degisen toplum diizeninin Griinl Hirsiz arasinda
gecgen konusmalar ahlaki mesajlara dénisiir. Ancak yazar, Obiir
Gelisme adli oyununda Batililasma sonucu bir degisim surecine
giren TiUrk toplumunda yuzyillar stren birikimin UrtnU ve Turk
toplumunun karakterini belirleyen sayginlik degerlerini siyasi ik-
tidarlarin koruma ¢abasini ele alir. Siyasi iktidarin uyguladigi Milli
Koruma Kanunu?®! islevini yerine getirememektedir. Bir baska de-
gisle, kanun olaganusti durumlarda devletin devamini saglamak
icin maddi olanaklarin ve beraberinde sayginhginin arttiriimasi
amaciyla cikarilmistir. Bagkut’'un bu oyununda alti gizilmesi ge-
reken nokta toplumu olusturan bireylerin yani sira devletin de
sayginligr maddi gu¢ olarak algilamasidir.

Turk toplumunda Batillagsma sureci nedeniyle meydana gelen
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sayginlik degerlerinin elestirisi olarak nitelendirilebilecek oyun-
lara pek ¢ok 6rnek verilebilir. Ancak, oyunlarin temelinde yatan
sayginlik degerleri degisiminin ahlaki ve onursal degerlerden
maddi degerlere dogru degisimin siddetle elestiriimesi genel
anlamda dram teknigi agisindan ¢atismanin yaratiimasina uy-
gun ortami hazirlar. Ornekleri gogaltmadan sayginlik degerlerini
elestiren oyunlarin kurgulanma bicimini travma teorileri agisin-
dan incelemek ¢ok daha net bir sonuca ulasiimasina olanak sag-
layacaktir.

Turk tiyatrosunda maddi glice dayali sayginlik degerleri hemen
tim yazarlarimiz tarafindan elestirilmistir. Tark toplumunun ar-
ketip 6zelligi namus, onur, seref gibi sayginlik degerlerinin ge-
cerligini yitirmesi Tlrk oyun yazarlarina gore kabul edilmez bir
durumdur. Batililasma hareketiyle birlikte Turk toplumunun ka-
rakteristik niteliklerinin degisimini temel travma olarak kabul
eden oyun yazarlari toplumun ¢esitli kesimlerini ve farkh siniflari-
ni temsil eden oyun kisilerinin maddi glice dayali sayginlik deger-
lerine ulasma micadelesinde yasadiklar travmatik deneyimleri
ve bu deneyimin sonuclarini sahneye aktarirlar. Turk oyun yazar-
lari bu oyunlari baslica ¢ bigimde kurgulamistir. Birinci grupta
maddi glice eskinin degerlerini hice sayarak ulasanlar yer alir.
Bu gruptaki oyun kisileri oyunun doruk noktasinda elde ettikle-
ri sayginhigin ve 6z gergceklemenin travmatik oldugunun farkina
vardiklari anda travmatik nitelik kazanirlar. ikinci grup oyun kisi-
leri eskinin degerlerine bagliliklari nedeniyle 6z gerceklemeden
uzakta kalirlar. Yazarin kurgulama tercihine gére bu grubun oyun
kisileri eski degerlerden ayriimadiklari igin 6dullendirilebilir veya
butiintyle yok olma tehlikesiyle karsilasir. Eski degerlere baglh-
gin édullendiriimesi melodramatik bir son yaratirken, butinuyle
yok olma daha sarsici ve gergekei oyunlarda gériilir. Uglincl
grupta eski degerlere bagl oyun kisileri ve degisim sonrasinin
degerlerine bagli oyun kisileri kahraman — anti kahraman catisir.
Yazarin kurgusal tercihine bagh olarak bu oyunlarda da eskinin
degerlerine bagli olan oyun kisilerinin Ustinligi melodramatik
etkiyi gl¢lendirirken, aksi durumda daha gergekgi ve degisimin
daha siddetli elestirildigi dramatik metinler ortaya ¢ikar.
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Bdylece Turk tiyatrosunun yukarida s6zl edilen kurgu teknigiyle
yazilmis oyunlarinda oyun kisisinin aksiyonun toplumsal boyutu-
na gore yonlendirildigini diisinmek dogru bir yaklasim olacak-
tir. Oyun kisisinin toplumsal boyutun énermesiyle karar aldigi
ve aksiyonu bu ydnde ilerleyen yukaridaki dramatik metinlerde,
yazarlar Turk toplumundaki sayginlik degerleri degisimini elesti-
rirken oyun Kisilerinin kisisel boyutunu gelistirmeye ister istemez
6nem vermemislerdir. Bu nedenle oyun kisilerinin eylemlerini
haklilastiracak kisisel boyuta ve dirtlye dayali nedenler kisirlas-
mistir. Sadece maddi glic pesinde kosan oyun kisileri katisiksiz
kotu resmedilirken, bu grubun karsisindaki eskinin sayginlk de-
gerlerine bagl oyun kisileri sinirsiz bir iyilikle 6dullendirilmistir.
Kisisel boyutun siliklesmesi ve buna bagh olarak oyun kisisinin
durtiisinin tanimlanamamasi sadece iyi — kétl karsithginin dra-
matik metnin gatismasini olusturan bir islev gérmesine neden
olmustur. Bu turde bir catisma birbirine benzer, hatta tipatip de-
nilebilecek dramatik metinlerin ortaya ¢ikmasinin en basta gelen
nedenidir. Tirk yazarlari, Batililasma slireci sonucunda degisen
ve gelisen sosyal siniflar ile bu siniflarin en Ustlne ulasan veya
ulasma mucadelesi veren oyun kisilerini istenmeyen kisiler ola-
rak niteler. Bunun karsisinda eski degerlere bagl kalan ancak
asla toplumda bir yer edinemeyen, kendilerini gerceklemekten
uzak oyun kisilerini ise érnek iyiler olarak nitelendirmesi “makbul
vatandas”®? ogretisinden baska bir bicimde agiklanamaz. Tirk
tiyatrosunda bu gruba giren dramatik metinlerde sahnelenme
oncesi yogun bir dramaturji calismasi yapiimasi bu metinleri gii-
nUimuz seyircisinin ilgisini cekecek bicime sokabilir.

Kdltirel travmanin dram sanatina bir bagka bi¢imi toplumsal
yapinin degisime ugramasi sonucu ortaya ¢ikan ¢catisma ve ge-
ligkilerdir. Orhan Kemal’in Eskici Diikkédni, Adalet Agaoglu’nun
Catidaki Catlak ve Ferhan Sensoy’un Kahraman Bakkal Sdper-
markete Karsi adli oyunlan Turk toplumunda Batililasma sure-
cinde yasanan toplumsal degisimin ticaret hayatina etkisini
elestiren oyunlardir. Eskici Dikkan’nda bir aileyi gegindirmeye
yetmeyen eskicilik meslegi ele alinir. Catidaki Catlak gecmisin
kazang getiren ve toplumda saygin bir yeri olan tuhafiyecilik
mesleginin gecerligini yitirmesi Uzerinde durulur. Diger iki oyu-
na gore giinimuze en yakin zamanda yazilmis Kahraman Bakkal
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Slipermarkete Karsi adli oyunda Turk toplumunda mahalle olgu-
sunun ayrilmaz pargasi bakkallarin kapitalist dlizenin gereklerine
ve degisime ayak uyduramayip yok oluslar elestirilir.

insanlarin birbirini tanidigi, yardimlasmanin, paylasimin, saygi
ve hosgorinin Ust diizeyde oldugu mahalle olgusunun yikiimasi
da yine Tirk toplumunda degisimin travmatik etkisinin dramatik
metinlerde yansimasi olarak kabul edilmelidir. Yirmi yil boyunca
degismeden kalan istanbul’'un eski semtlerinden Riistempasa,
Ahmet Kudsi Tecer’in Késebasi adi oyununda bunaltil degisikle-
re ugrar. Tecer 1961 yilinda sahnelenen son oyunu oyunu Satilik
Ev’de degisim sirecinin Turk toplumu agisindan kutsalligr yadsi-
namaz aile degerlerini yipratmasini igler. Cevat Fehmi Baskut’un
Turk toplumundaki degisikligin boyutunu ortaya koydugu
Harput’ta Bir Amerikall ise kori kortine bati hayranhgr yasayan
ve 6zUnl bu yénde ancak eskiyi butinuyle yikarak glincelleyen
bir toplumun resmini gizer.

Benzer bir bicimde Haldun Taner’in Fazilet Eczanesi degisim
karsisinda giderek siliklesmeye baslayan eski degerlerin savu-
nuldugu bir oyundur. Eski diizenin yerini hizla ve yuzeysel bir
bicimde degisime ugramasi beraberinde yasamin anlamini da
hizla degistirmistir. Bunun sonucunda i¢inde yasadigi toplumu
anlayamayan ve yabancilasan insanlarin éykulerini Refik Erduran
Cengiz Han’in Bisikleti adli oyununda sahneye tasir. Cevat Fehmi
Baskut’un Emekli adli oyununda gecmiste yénetim katinda gérev
yaptigi halde emekli olduktan sonra sayginligini ve toplumdaki
yerini bir anda kaybeden Salim Bey, toplumu olusturan bireye
saygl kavraminin da degisime ugradiginin kanitidir. Gegmisin
tim kurumlariyla yitmesi, ge¢mise ait olan nesnelerin insan da

dahil olmak tzere ge¢cmiste kalmasini zorunlu kilar.

Gecmis ve modern arasindaki travmatik degisim kimi oyunlarda
komik olana vurgu yapilarak dramatik malzeme yapilmistir. Bun-
lar arasinda 1960’h yillarda gegen oyunda Askeri Miize muhase-
becisi ismail Bey’in bir anda canlanan iki mumyayla karsilasarak
dehsete kapilimalari ve ismail Bey’e gevresindeki insanlarin asil
niyetlerini anlamasi icin sihirli bir ayna vermelerini konu eden
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Cevat Fehmi Baskut’'un Ayna adli oyunu sayilabilir. Sabahattin
Kudret Aksal ise baba otoritesinin yikilmasi, ancak daha sonra
bir anda yeniden kurulmasi arasinda gegen komik olaylar Sa-
kaci adll oyununda toplumsal hiciv bigiminde sahneye aktarir.
Bu iki oyunda da travmatik olan ge¢mis ve gelecek arasindaki
bagi olusturan toplumsal biling ve bu bilincin silinememesidir.
Yeni olana uyum ancak eskinin yok edilmesi bi¢iminde algilan-
digindan toplumsal degisimin hizina birey ayak uyduramaz. Ayni
bedende farkl iki kisiligin maskeleyen ve asal olmak lzere var
olmasi zorunlulugu komik olanin kaynagini olusturur.

Batililasma hareketiyle birlikte Turk toplumunda baslayan de-
gisim slreci tim Ulkede ayni dizeyde olmamustir. “Tirkiye'de
batidan doguya gidildikge yoksullugun ve geleneklere bagliigin
artmasi”® bu durumun en 6nemli kanitidir. Genelde koylerde
ve Ozelde Turkiye'nin Dogusunda yer alan kdy ve kasabalarda
blylk toprak sahipleri ve kdyli arasinda yasanan catismanin
yani sira kdy yasaminin getirdigi sikintilar da Turk tiyatro re-
pertuarinda énemli bir yer tutar. Kdylinin tstinde baski kuran
mekanizmalar genellemeye gidilirse din, feodal yapi ve gegim
sikintisidir. Bununla birlikte, kdydeki sorunlara yaklasim genelde
oyun yazarlarinin kentli bakis agisiyla yansitildigi icin asal soru-
nun bu yazarlara goére kdyun geleneksellikten kurtulamamasi ve
degisememesidir. Boylece Turk tiyatrosunda kentliyi temsil eden
oyun kisilerinin Batililasma karsisinda 6ziine yabancilasarak ya-
sadigi travma, kdyde 6zline bagl kalma ve 6z glincelleyememe
duzeyinde gergeklesir. Kdylinin cehaletinin ve yobazhginin al-
tinin ¢izildigi Hidayet Sayin’in Topuz/u ve Cahit Atay’in Karalarin
Mehmetleri Gglemesinden Ermis Memet adli oyunlari bu bigimde
kurgulamis oyunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Kdyde gecerliligi
gunidmizde hala suren 6zellikle evlilik, mal paylasimi ve miras
ile ilgili gelenekleri elestiren ve degismesi gerektigini vurgulayan
oyunlar arasinda Necati Cumal’’nin Nalinlar adli oyunu da say-
mak mimkunddr.

Turkiye’de toplumsal degisim kdyden kente dogru bir i¢ gé¢ dal-
gasinin yasanmasina neden olmus ve olmaktadir. Goglin temel
nedenleri insanlar kdyden gitmeye zorlayan veya sehre gelmeyi
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cazip kilan olmak Uzere iki baslik altinda toplanabilir. Alt bashklar
ise birden fazla nedene baglanabilir®*. Nedeni ne olursa olsun
gdc tek basina travmatik bir deneyimdir. Turk tiyatrosunda kéy-
den kente gb¢ temasini isleyen oyunlara birgok érnek verilebilir.
Kdy yasamini terk ederek kentte yasamaya baslayan insanlar
varoslarda gecekondu mahallesi adi verilen bdlgelerde yasarlar.

vy

Gocun temel nedeni “gelir ve varlik esitsizligi” olarak bildiriimek-
tedir. Daha fazla kazan¢ gocun bir nedeni olarak dustndlse bile
gbé¢cmen igin kentlinin yasam standartlarina ulasmak istegi de
6nemli bir nedendir. Ancak, geleneklerin siliklesmeye basladi-
g1 kent yasaminda gecekondu mabhallesi adi verilen varoslarda
yasamaya baslayan gé¢cmenin travmatik deneyimler yagsamasina

neden olur.

Modern yasami simgeleyen apartmanlar ve gelenekselligi sim-
geleyen gecekondu yasami arasindaki derin ugurum dram sanati
acisindan catisma potansiyeli tasir. Gecekondunun yetersiz ba-
rinma sartlarinda geleneksel olani ve apartmanin nispeten kon-
forlu gériinimu Batililagsmis ve geleneksel arasindaki catismanin
sahneye getirilmesi igin uygun kosullari hazirlar. Bununla birlikte
kdy yasamina ve geleneklere bagl gecekondu insanlari apart-
manda yasamayi reddederek bir tir “gecekondu ruhu” olusturur
ve bu ruhu sirdurirler®®. Bu nedenle “gecekondu ailesinin bir
ucu koyde (...) diger ucu kentte”*® olmak Uzere toplumsal trav-
matik degisimi en agir bicimde hisseden kesim olma 6zelligine
de sahiptir.

Oktay Rifat Cil Horoz, Orhan Kemal’in Kardes Payi, Haldun
Taner’in Kesanli Ali Destani adli oyunlar gecekondu mahalle-
sinde yasayan insanlarin sorunlarini irdeleyen oyunlara drnek
gOsterilebilir. Cil Horoz’da yasamda tutunabilmek igin ahlaki
acidan o déneme gére sapkinlik sayilabilecek bir iliskiye giren
Sofér Hasan’in yasadigi travmatik degisim slreci anlatilir. Kar-
des Payi kdyden kente go¢ edenleri somuren Gafur’'un kurdugu
cesitli oyunlar ve kent yasaminda gé¢menin sadece bir mal gibi

goériinmesini sahneye getirir.

Rasit Celikezer’in Otopark Cinayetleri adli oyununu da yine go-
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¢ln ve degisimin travmatik etkisinin Turk tiyatrosuna yansimasi
olarak ele almak olasidir. Ancak bu oyundaki gé¢ sayginlk de-
gerleri ve toplumda bir yer sahiplenmek adina egitim igin yurt-
disina gitmis bir adamin yurda déndigiinde gercekledigi 6zin
veya sahip oldugunu yasamin anlamsizligini fark etmesidir. Oyu-
nun kahramani Adam’in gercgekledigi 6ziin evrensel insanlik de-
gerlerinden uzaklasmak anlamina geldigini anlamasi travmatik

bir oyun kisisi olmasina neden olur.

Otopark Cinayetleri’ni Tlrk toplumunda degisim sireci iginde
aydin kesimin elestirisi bicimde ele almak da mimkundur. Turk
tiyatrosunda aydin kimliginin yukarida s6zu edilen degisen ve
degismeyen kaynakli travmaya ¢6zim Uretememesi agisindan
sorgulandigr oyunlarin da yine travma teorileri agisindan ¢ozim-
lenmesi olasidir. Turk tiyatrosunun bu baslik altinda ele alinabi-
lecek oyunlarinda genellikle makbul vatandas 6gretisine benzer
bicimde makbul aydin &gretisi ilistirilmistir. Evrensel boyutlarda
olmasi gereken aydin kimligi ve sorumluluklarinin vurgulandigi
bu oyunlar arasinda Refik Erduran’in Karayar Képriisd, ikinci
Baski, Cevat Fehmi Bagkut’un Paydos adli oyunlar érnek gos-
terilebilir.

Karayar Képrusi, oyun Kisisinin kisisel boyutunun oldukga si-
nirli tutularak aydin kimliginin sorgulandidi ve sorumluluklarinin
dayatildigi bir oyun olmasi agisindan dikkat gekicidir. Oyunda,
tipki Celikezer’in Otopark Cinayeteri’nde oldugu gibi uluslarara-
sI yarismalarda odiller kazanmis yetenekli mimar Cem’in kendi
Ulkesine hizmet etmemesi elestirilir. Bu nedenle Cem, Turk tiyat-
rosunun genelde 6nerdigi ideal aydin tiplemesinden ¢ok uzaktir.
Cem’in yasal ve sadece kendi emegi ile zengin olmasi aydin kim-
ligine yakismaz bir durum olarak gosterilir.

Kilturel degisim ve duzensizlige dayanan toplumsal degisim ha-
reketi ister cagdaslasma ister Batillasma olarak ele alinsin Tirk
toplumunu derinden etkileyen bir travmadir. Toplumunu genis
bir yelpaze icinde etkisi altina almis ve hala siren sz konusu
travmatik etki Tirk tiyatro metinlerinin cogunda gézlemlenir. Bu
nedenle Turk tiyatrosu metinlerini degisim ve degisimin getirdigi
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travmatik etki gergevesinde ¢dziimlemek blylk oranda olasidir.
Ancak, Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar adli oyunu bu travmayi
toplumun hemen her kesiminden drneklenerek tasarlanan oyun
kisileri, tarinsel géndermeleri ve Turk tiyatro repertuarinin yuka-
rida kisaca deginilen metinlere nazaran sira disi bir 6rnegi olmasi
nedeniyle travma teorileri baglaminda yapilacak ¢éziimlemede
model olarak ele alinacaktir.

OYUNLARLA YASAYANLAR’DA
KOLTUREL TRAVMA

Oguz Atay’in Oyunlarla Yasayanlar (1985) adli oyunu Turk top-
lumunda meydana gelen kiiltirel degisimi ve bu degisim sire-
cinin travmatik etkisini vurucu bir bicimde yansitan oyunlardan
biridir. Toplumda 6z gergeklemenin temelinde oyunlarla yasa-
mak zorunlulugu eksine oturtulan Oyunlarla Yasayanlar’da bas-
ta Goskun Ermis olmak Uzere tim oyun kisilerinin birer varolus
oyunu oynadigini sdylemek mimkiindir. Bu oyunlarin ardindaki
nedense, toplumsal yapinin ve yasam bigiminin degismesidir. Bu
baglamda her oyun kisisinin oyunu gercekte degisim ve buna
bagli toplumsal travmaya karsi gelistirilmis birer savunma meka-
nizmasi goériinimindedir. Oyunda, oyun kavrami travmaya karsi
bir savunma mekanizmasi iken oyun kisileri toplumsal yelpaze-

nin farkl kesimlerini temsil eder bicimde secilmistir.

Oyunlara en basitten en karmasik olana dogru giden bir dizgede
yaklasilacak olursa Cemile Ermis’in oyunuyla baslamak dogru
bir yaklagim olarak degerlendiriimektedir. Cemile Ermis toplum-
sal iligkiler acgisindan aykiriik gdstermeyen ve evinin gecimini
terzilik yaparak saglayan bir ev kadinidir. Onun coskudan uzak
ve duragan bir yasam arayisi kocasi Coskun Ermis’in coskularini
dengeler. Cemile’nin oyunu, kabul etmek, katlanmak ve sahip
oldugu 6zden butlinlyle feragat etmek Ustiine kuruludur. Ancak,
Cemile’nin Komsu Kadin ile elbise provasi ve Saffet’in Coskun
ile oyun provasinin i¢ ice gegcmesi Cemile’nin de toplumsal ya-
sama uyum saglamak adina oyunlar oynadigini gosterir. Glinki
Cemile’nin elbise provasi gercek degil gercegin denemesidir. Bu
durum Coskun’un oyun okuma provalariyla katlanarak seyirciye
iletilir®”. Bununla birlikte, Cemile’nin toplumsal kurallari kabullen-
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mis, tim coskularindan siyrilmis ve purizstz bir yasam bicimi
anlayisinin degisimin getirdigi travmatik kosullara karsi durma-
nin en akilci yolu oldugu da oyunda belirtilmistir. Bedeli 6z ben-
likten uzaklagsmak bile olsa Cemile icin yasamak “kendi diizeni-
ni”3® dlisinmektedir. Ancak bireyin diizeninin modern insan igin
toplumsal diizenin saglanmasiyla mimkun olacagi duslinilecek
olursa Cemile’nin 6dedigi bedelin ne kadar blylk oldugu ortaya
cikar. Cemile asla kendi olamayan veya olmamasi gerektigini di-
slinen toplumsal degisime karsi ne yandas ne de paydas olandir.
Oynadigi oyun sadece kendi dlizenini korumak adinadir. Onun
kendi diizenini koruma i¢cglidisii sadece kendi varligiyla da si-
nirli degildir. Cemile’nin diizen anlayisinda aile kavrami da yer
almaktadir. Cogkun evi terk etmek istedigi zaman Cemile onun
gidemeyecegi dustniir®. Bu nedenle, Cemile’nin oyununda aile
dlzeninin korunmasini da kapsar.

Toplumsal degisimin yarattigi travmaya karsi olusturulan sa-
vunma mekanizmasi agisindan gérece basit olarak nitelendiri-
lebilecek oyun, Saadet Nine’nin oyunudur. Her ne kadar gercek
olmadiginin farkinda olsa bile Saadet Nine’nin oyunu, Osmanli
ddénemindeki toplumsal yapinin sirdiguni kabul etmesi ve diger
oyun Kisilerinin onun oyuna figiran olarak katkida bulunmala-
rindan ibarettir. Saadet Nine’nin trajikomik olarak nitelendirile-
bilecek durumu toplumsal yapinin nasil butinlyle degistiginin
carpici bir géstergesidir. Bu oyun kisisinin ait oldugu toplum ve
bu toplumun tarihi arasinda derin bir ugcurum meydana gelmistir.
Bunun sonucunda toplumsal agidan varolus bicimi degismis ve
degisim travmatik sonuglar Uretmistir. Saadet Nine’nin bu de-
gisimleri g6z ardi etmesi ve diger oyun kisilerinin onun bu oyu-
na katkida bulunmalari belki de sadece yasl olmasi nedeniyle
degisime ayak uydurma zorunlulugu veya zamani olmadigindan
hos karsilanabilir. Hatta Saadet Nine’nin evden kagtiktan sonra
karakolda Komiserin 6nce oyuna katiimak istememesine rag-
men daha sonra “Bir daha pasanin s6ziinden ¢ikma™® demesi
yashligin toplumsal degisime uyumsuzluk igin bir 6zir olustur-
dugunu gosterir. Bununla birlikte, toplumsal degisimin yarattig
travmatik etkiyi yok sayarak ¢ézimleme kalici bir ¢6ziim degildir.
Saadet Nine’nin oyun slresi icinde gerceklesen 6limi bu turde
bir savunmanin kisa siireli ve kalici olmayan bir ¢ézim oldugunu

TivATRO ARASTIRMALARI DERGisi, 20:2005 « ISSN: 1300-1523

*®y.a.g.e.,s.79.
#®y.a.g.e.s. 100-101.

‘0y.a.g.e.s.76.



“ya.g.e.,s. 11.
2y.a.g.e.s.20.

“y.a.g.e.s.100-101.

ADNAN CEViK

gbstermesi acisindan dnemlidir. Degisime karsi kayitsiz kalma-
nin kabul edilme kosulu yashhktir. Bu noktada, yaslilik toplum-
sal bir aktor olarak bireyi etkisiz ve g6z ardi edilebilir hale getirir.
Saadet Nine’nin ¢6ziml gecmisten kopmayi reddetme Ustline
kurulurdur. Bu oyun kisisi 6érneginde gorildigi gibi toplumsal
degisimin travmatik etkisini kayitsiz kalarak ¢éziimleme girisim-
leri kalic bir ¢6zim degildir.

Saadet Nine’nin oyununa benzer ancak asimetrik ¢6ziim, Cos-
kun ve Cemile’nin oglu Umit Ermis’de gériilmektedir. Umit sa-
dece modern ve degismis olana ait oldugu icin ge¢gmise gu-
nimizden bakmaktadir. Bu nedenle, o oyun Kkisileri arasinda
toplumsal degisim travmasindan en az etkilenendir. Onun igin
gecmis “telefon rehberinden™' farksizdir. Umit, toplumsal de-
gisimin en 6nemli araglar devrimleri anlayamaz ve algilayamaz.
Tarihsel olaylarin toplumsal degisim slreciyle birlikte birer pa-
zarlama aracina déniusmesi ve yeni dizenin alayci bir edayla ta-
nitilmasi gérevi ona diser. Onun konusmasi ve davranis bigimi
ylzeyseldir; degisimin yarattigi travmanin siddetini gecmisinden
kopuk oldugu igin algilayamaz. Onun agisindan yasananlar “tu-
luat™? havasinda bir oyundur. Bu oyun onu kimi zaman tarihle ve
devrimlerle, kimi zaman glincel medyanin etkisiyle olusturdugu
dalgaciliklara iterken Saadet Nine’nin degisimden kagis oyunu-
nun da basyardimcisi haline getirir. Oyun siiresi i¢cinde toplumsal
degisim kaynakli travmadan en az diizeyde etkilenen oyun ki-
sisi olmasina ragmen oyunun sonunda iki defa sordugu sorusu
Umit’in de travmatik deneyimin baslangicinda oldugunu gésterir:
“Neler oluyor?™3. Sorunun yaniti Oyunlarla Yasayanlar'in toplum-
sal travmanin déngusel 6zelligini kanitlayan bir bicimde bu defa
Umit igin yeniden oynanmaya baslanacagini isaret eder.

Oyunlarla Yasayanlar'm toplumsal statilerini oyunlar sayesin-
de kazanan grubu Saffet, Servet ve Emel toplumsal degisimin
vurgulanmasina hizmet eden oyun kisileridir. Emel her ne kadar
sanatsal degeri yUksek oyunlarda rol almak istese bile maddi
nedenlerden 6tirl reklam filmlerinde rol alir. Coskun’la iligkisi de
zaten sanatsal olana ulasma oyunundan baska bir sey degildir.
Emel bir anlamda Umit’in travmatik olani yasamis bicimi oldugu
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sdylenebilir. Ancak tek farkla, Emel tipki Cemile gibi kendi di-
zenini koruma yanhsidir. Coskun’un Cemile’yi terk edip Emel’e
geldigi zaman dislanmasinin nedeni budur. Emel kendi diizenini
korumak adina Coskun’u reddetmek zorundadir. Kendi diizenini
koruma ve travmatik olandan uzakta kalma Emel ve Cemile’nin
ortak 6zellikleri olmasina karsin; Cemile’nin diizeni Coskun’un
gidisiyle, Emel’in diizeni ise Coskun’un butunulyle hayatina gir-
mesiyle bozulacaktir. Diger bir deyisle Emel igin Coskun, yasa-
digi toplumsal degisim travmasindan kurtulmak icin bir ¢c6zim
mekanizmasidir. Emel, Coskun’da asla gecerli olmadigini bildigi
gegmisin kirintilarini bulur.

Tiyatro isletmecisi Servet Duygulu agisindan da gecmis 6zlem-
le anilan konumundadir. Gegmisin romantik ve ylice duygularla
dolu olusuna 6zlem duyan Servet’in konusmasi daha 6nce de be-
lirtildigi gibi toplumsal degisimin vurgulanmasi amacina hizmet
eder. Servet’e gore toplumsal degisim Ozellikle bati kdkenlidir.
“(...) batinin karanligindan gelen Barbarlar™* mevcut dizenin ta-
rihsel akisini degistirmistir. Degisimle birlikte ylice duygular yeri-
ni, futbol sahalarinda guruhlarin haykirisina birakmistir. Servet’e
gore gergek insanlar ise “golgeler” esareti altinda “evlerine sigi-
narak™® yasamaya calisirlar. Diger taraftan, Coskun’un yazmaya
calistigi oyunlar Servet’in toplumsal degisim karsinda yasadigi
travmaya karsi olusturdugu ¢ézimduir. Servet i¢cin Coskun’un
romantik oyunlar yazma olasiligi ge¢cmise dogru uzanan bir kdp-
ridir ve bu kdpru sayesinde Servet yasadigi travmanin siddetini
azaltacagini dusler.

Coskun Ermig’in toplumsal degisim kaynakli travmadan etkilen-
me bigimi ise diger oyun kisilerinden farkli bir bicimde gercekle-
sir. Diger oyun kisilerinin hepsi de bir bicimde yasadiklar trav-
maya kargl bir savunma mekanizmasi Uretmis olmalarina karsin
Coskun igin bunu sdylemek olasi degildir. Onun yasaminin her
aninin toplumsal uyumsuzluk ve bu uyumsuzlugun sikintilari al-
tinda gectigini séylemek mimkuindur. Travmadan kurtulmak igin
Urettigi tim savunma mekanizmalari mevcut toplumsal degisi-
me karsi durmak temeli Ustiine insa edildigi icin gecerliligini kisa
zamanda yitirir. Tarih 6gretmeni olmasi gegmisle siki baglarinin
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oldugunu gdsterir. Ancak degisim veya gelisimin tarihsel denge-
yi bozmasi ve buna karsi duramamasi Coskun’un travmatik bir
oyun kisisi olmasina neden olur. Bu acidan bakildiginda onun
travmasinin diger oyun kisilerinden farklihgr daha da belirginle-
sir. ClinkU o toplumsal bir statii elde etmenin 6tesinde daha gok
dizeni degistirmeyi amag¢ edinmistir. Béylece Coskun’un ente-
lektliel ydni acgiga ¢ikar. Butln gliclyle “zavalli milletim™e dedigi
halka ister 6gretmenlik ister miizik ve isterse oyun yazarligi olsun
bir bicimde yol gdstericilik gérevini yerine getirmek Coskun’un
en birinci oyunudur.

Coskun’un ikinci ve belki de travmatik etkiyi daha da siddetlendi-
ren oyunu kendisiyle hesaplasmak istedigidir. Hesaplasmak ar-
zusunun altinda, yasanan toplumsal degisiminden bir aydin ola-
rak kendini suglamasi yatmaktadir. Bu nedenle onun kendisinin
neden olduguna inandidi travmatik degisimin sonuclarina uygun
bir savunma olusturmasi da beklenemez. Onun icindeki suglu-
luk duygusunun travmatik siddeti “su¢lu oldugum anlasilacak
ve hayatima kendi ellerimle son verecegim™’ sozleriyle agikga
belirlidir. Bu nedenle Coskun’un oyunlari, degisimin travmatik et-
kisini sadece kendisi igin degil milletim dedigi tim insanlari i¢in
azaltmak hatta yok etmeyi kapsar. Boylesi bir gaba sadece Cos-
kun igin degil onun temsil ettigi tim aydinlar i¢in olanakl degildir.
Coskun’un hi¢ kimse tarafindan basarilamayacak bir sorunun
¢6zimine kendi dizenini feda ederek ulasma ¢abasi “modern
oyunlarin” kahramanlar “gibi silik bir hayat™® yasamak isteme-
mesinden de kaynaklanir. Ancak degisim insanin siliklesmesini
ve bu siliklesme sayesinde travmatik etkiden uzaklagsmayi ge-
rektirmektedir. Cogskun somut bir seyler birakmak istedigi insan-
hgin degistiginin farklinda degildir. Bu nedenle Coskun’un 6limi
toplumsal degisim sirecinin tum kurumlariyla yerine oturmasi
anlamina gelir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bir sonraki degisim
siirecinin travmatik etkisinin farkina variimasi Umit’in sordugu
“Neler oluyor” sorununun yanitinda gizlidir.

Oyunlarla Yasayanlar'n 6ziinde tim oyun kisilerinin etkilendigi
degisim kaynakli travmanin nedeni Oguz Atay tarafindan oyunda
kimi zaman agikga kimi zaman gizil bicimde belirtilmistir. Degi-
sim toplumun batililagsma sureciyle yakindan iligkilidir. Degisimin
6zlinde “yabanci Ulkelerden getirilen Bunalim Tanrilar’nin tlke-
mize™® yaptigi oyun vardir. Atay’in 6zellikle bunalim kelimesini
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tanrilastirarak kullanmasi ve bunu tim bir Ulkeyi etkiledigini be-
lirtmesi degisimin travmatik boyutunun kesin bir kanrtidir. Atay’a
gore, Bunalim Tanrilarinin neden olduklari kaos ortami “Kalbi-
mize saplanan ecnebi sahte sanci”’ya® dontusmustir. Yazarin
sifreleyerek kullandigi “SOMI! (...) Simal Okyanusu Muharipler
ittihadi”’nin® gercekte NATO’yu temsil etmesi Tiirk toplumuna
ekti eden yabanci kaynakli kurumlarin oyunda belirtiimesi aci-
sindan 6nemlidir. Bu nedenle yasanan travma dis kaynakl bir
kultartn eski kulttrin yerini almasi nedeniyle yasanmistir. Boy-
lece Oyunlarla Yasayanlar'n butliniyle toplumsal degisimin
travmatik etkisi Ustline kurgulanmis bir oyun oldugunu sdylemek
mumkunddr.

Oyun Kisileri ve ait olduklari kiltlr arasinda farkhlk st boyutta-
dir. Saadet Nine butlnlyle gegcmis yasantisina siginarak degisi-
min etkisinden kurtulma ¢abasindadir ve bu ¢ézim basarili ola-
rak kabul edilemez. Cemile degisimin gerektirdigi gibi davranir
ve bunu bir yasam bicimi haline getirmeyi surdurlr. Ancak, bu
¢6zum ydntemi onun gercek kisiliginin ve hatta kimliginin bi-
tinuyle siliklesmesine neden olur. Cemile’nin ¢6ziimlenmesinde
sOylenecek tek s6z sadece toplumsal dizene kendi duzenini
korumak adina uyum sagladigidir. Gergek anlamda bir Cemile
karakterinden s6z edilmesi olasilik disindayken onun sadece
modern insan kimliginde oldugu kabul edilebilir. Bu nedenle
Cemile’nin degisimin travmatik etkisinden kurtulmak igin Urettigi
¢6zUm yodnteminin gegerli oldugu dislnulse bile insani oldugu
sdylenemez. Umit gegmisten kopuk oldugu igin degisimin trav-
matik yonlni algilayamaz, ancak yasananlarin ne oldugunun da
farkinda degildir. Emel de tipki Cemile gibi kendi diizenini koru-
ma cabasindadir. Emel kendi diizenini korumak icin nasil reklam
filmlerinde oynuyorsa benzer bir bicimde Coskun’u reddeder.
Servet bir tiyatro isletmecisi olarak ge¢cmis kultlr yapisina siki
sikiya baglidir. Onun degisime ayak uyduramamasinin sonucun-
da hem manevi hem de maddi zarar vardir. Servet tarihsel gelisi-
min nasil boylesine farkli bir yonde ilerledigini algilamakta guglik
ceker. Coskun ve ait oldugu kdltur arasindaki uyumsuzluk diger
oyun kisilerine gore oldukca farkli boyutta gerceklesir. Kilturel
uyumsuzluk Coskun adina tek basina bir sorun olusturmazken,
uyum saglamanin anlamsiz veya kendi 6ziinden vazgegmek an-

lamina geldigi bir kiiltirtin olusmasi onun asal sorunudur.
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Oyun kisilerini etkileyen degisim fiziksel bir degisimin sonucu
olmamasina ragmen farkl bir klltiriin tim unsurlariyla gegmisi
yok edercesine etkili olmasi degisimin merkezi nedenini olustu-
rur. Buna gére batililasma stireci Turk toplumu agisindan olumlu
veya olumsuz olduguna bakilmaksizin ilk adimda degisimi ge-
rekli kildigr igin travmatiktir. Gelenekselden ayrilan yeni kilttrin
temelleri oyunda Umit ve Emel’in davranis bicimleriyle biitiiniiyle
atilmis oldugu sdylenebilir. Umit’in gegmisten biitiiniiyle kopuk-
lugu ve Emel’in kendi diizenini korumak adina 6z benliginden fe-
ragat etmek zorunda kalmasi geleneksel ayrilan yeni kiltiiriin ve
toplumsal diizenin temellerinin atildiginin géstergesidir.

Ote yandan geleneksel kiiltiir Servet, Saffet ve Coskun Ugli-
stndn acgisindan gegerliligini yitirmemis ve butlinuyle silikles-
memistir. Ozellikle Servet gegmis diizenin 6zlemini geger ve
degisim slirecinden memnun olmadigini agikga belirtir. Coskun
toplumsal degisimin bir nedeni olarak kendini goriir ve suclar.
Oyunun temelinde ge¢cmis toplumsal diizenin butunuyle silikles-
memesi nedeniyle yasanan travmatik deneyim yer alir.

Bunun sonucunda, tarihsel kiltlr bilinci ve toplumsal ortak ben-
lik travmatik boyutta etkilenmistir. Ozellikle Umit’in sézlerinde bu
durumun agik belirtilerine rastlamak olasidir. Mizik Hocasrnin
“Haci Arif Bey”e® benzetildiginde bunu hakaret olarak algilamasi
ve “kemani” yerine “viyolonist”®® kimligini kabul etmesi tarihsel
kultdr bilincinin dil boyutunda etkisinin gdéstergeleridir. Toplum-
sal degisim sonucu tarihsel kiltlir pazarlama araci olarak kulla-
nilmaya baslanmis ve toplumsal ortak biling her oyun kisisinin
yasanan travmatik degisime karsi olusturduklari farkli ¢6zim
yéntemleri nedeniyle uyumsuzlasmistir. Bu nedenle oyun Kisile-
rinin temsil ettikleri toplumsal siniflar ve kimlikler bazinda tim
toplumu etkileyen bir ortak bellek yitimine drnek olusturduklar
sdylenebilir.

Sonuc

TUm bu verilerin 1siginda Oyunlarla Yasayanlar adli oyunun ek-
seninde, toplumsal degisim slrecinin ¢esitli yas ve toplumsal
siniflarin temsilcisi oyun Kkisilerini etkileyen travmatik deneyim
oldugunu distinmek olasidir. Atay, toplumsal degisim travmasi-
ni eski ve yeni catismasindan 6teye gotirmustir. Boylece, top-
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lumda yasanan kaos ortami toplumsal iliskiler bazinda ele alina-
bilmistir. Her oyun kisisinin degisim karsinda olusturdugu farkli
savunma mekanizmalari ve farkli davranig bigimleri acik¢a belir-
lenebilmektedir. Bunun 6tesinde, degisim sirecinin tamamlan-
mamis olmasi travmatik etkinin siirdtigu izlenimini yaratmaktadir.
Bu nedenle oyunun sadece Coskun’un élimine ragmen tamam-
lanmamishgr haklilik kazanir. Batililagsma sirecinin tamamlanma-
sI ve yasanan toplumsal degisime dayali travmanin sonlanmasi
yine Coskun’un soézlerinde “Biz biyuk bir milletiz (...) Biz cocuk
kalmis bir milletiz*®* s6zlerinde sakhdir. Bu s6z degismeceli an-
lamiyla ele alindiginda psikolojik acidan gelisimini hentiz tamam-
lamamis ve 6z benligini ulasmak istedigi ideal benligine giin-
celleyememis bir Turk toplumu karsimiza ¢ikar. Eger yukaridaki
alintry1 gelismesini tamamlamis bir toplum olarak yorumlarsak o
zaman da kilttrel travma teorileri 1siginda yabanci bir kilttrin
etkisine girmis ve bu nedenle kultirel bir travma yasayan Tirk
toplumundan s6z etmek olasidir.

Ancak, oyunun toplumsal degisime ve bu degisim sonucu yasa-
nan toplumsal travmaya dayali olmasi ve hatta Turk toplumunun
kilturel bir travma yasiyor olmasinin olumsuz oldugu sonucuna
ulasmak da yanlis olur. Bunun baslica iki nedeni vardir. Birincisi,
ister olumsuz ister olumlu her tirll deneyimin travmatik olma
potansiyeline sahip olmasi ve travmanin degisimin olumlu veya
olumsuzluguyla ilgili olmamasidir. ikincisi, her ne kadar trajik et-
kisi olsa bile oyunda degisen toplumsal yapiya temelden uyum-
suz olan iki oyun kisisi Saadet ve Coskun’un élimuyle degisim
slrecinin ve dolayisiyla bu sirece ait travmatik etkinin sona erme
asmasinda oldugu gercgegidir. Daha dnce ayrintilariyla deginilen
kultirel travma teorilerine gére toplumsal gelisim diyalektik ola-
rak bir travmalar paradigmasi biciminde gerceklesecektir. Bu da
Turk toplumunda batililasma hareketi sonucu yasanan travmatik
deneyimin sonuglanma asamasinda oldugunun gdstergesidir.
Cunku geleneksel olan modern olana glincellenme asamasin-
da Saadet veya Coskun 6rneginde oldugu gibi tim kisileriyle,
kemani ve pasa 6rneginde oldugu gibi tim kimlikleriyle, hilafet
o6rneginde oldugu gibi tim kurumlariyla buttndyle bir giincelle-
meyi gerektirir.
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