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OZET

Romantizmin Turk tiyatrosunda belirgin bir karsiligi olmamasina ragmen, belirli bir
“romantik kahraman” olgusundan stz etmek mimkiindir. Ozellikle de cagdas oyun
yazarliginda karsilasilan bu yaratim, genellikle romantik sanatin ve disiinin, an’dan kagcma,
oyun, Ozfarkindalik gibi asal belirleyenlerine basvurmustur. Bu makale, bu tir bir karakter

yaratma egiliminin izZlerini Oguz Atay'in QOyunlarla Yasayanlar, Memed Baydur’un Limon,

Sabahattin Kudret Aksal Bay Hi¢ ve Sonsuzluk Kitabevi adli oyunlarinda aramaktadir.

ABSTRACT

Though it is quite difficult to find a direct influence of European Romanticism on
Turkish theatre, it is possible to consider a contemporary trend of creating “romantic hero”.
This tendency in contemporary Turkish theatre makes use of the fundamental characteristics of

romantic thought such as escapism, romantic game and self-awareness. This article aims to

search for these characteristics in Oguz Atay's, Oyunlarla Yasayanlar, Memed Baydur’'s
Limon, Sabahattin Kudret Aksal’s Bay Hi¢ and Sonsuzluk Kitabevi texts.

Turk tiyatrosunda romantizmin kendi tarihsel sireci iginde dusinsel etkileri
olmussa da, Ozellikle Alman romantik kuramcilarinin sanat yapitina iliskin
yaklasimlarinin karsiligini bulmak pek miumkin goérinmemektedir. Buna ragmen
Tarkiye tiyatro yazininda belirgin bir “romantik kahraman” damari oldugu
gorulebilmektedir. Bu yazinin genel cercevesi, kimi c¢agdas oyun yazarlarinin
yarattiklari  karakterlerin/tiplerin - romantik  felsefeden  devraldiklari  niteliklerle
kendilerini ortak bir kategoriye yerlestirme bigcimlerine odaklidir. Romantik felsefenin
Uc asd niteligi olan “an’dan kagma’, “bilincin belirledigi bir 6z-farkindalik hali” ve
“oyun”, bu cercevede yaratilmis oyun kisilerini ayni niteliklerle donatir. Oyunlarla
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Yasayanlar!, Limon®, Bay Hic® Sonsuzluk Kitabevi®, oyunlarindaki eksen kisiler

“romantik kahraman”lik niteliklerini blydk 6lclde barindirmaktadir.

An’dan kagma/zamani asma

Y ukarida sayilan oyunlarin kahramanlarinin timi de “aydin”dir; farkindalikla
yasama “talihsizligi” igindedirler.Ne sistemin disina cikabilirler ne de bir pargas
olabilirler. Varlik kanadlari daralmistir. Gundelik yasamin kalin duvarlari arasinda
sikisan u romantik aydin oyun kisileri, hem oynadiklari oyunlarla zamani ve uzami
kendilerince yeniden yaratip donustirme, hem de daha ¢ok bir baska zamanda -ileride
yada geride- yasama ihtiyaci icindedirler. Bu nedenle heps de “an”dan kagarlar.

“Romantiklik smdi’ den bir kagistir, gegmise, gelecege, baska
bir evrene ya da cogunlukla ne idigl belirsiz bir sise kagistir.
(... Romantiklik Burasi ile Simdi’ nin kiskacindan kurtulmayi ézler.’

Walter Kaufmann'in yukarida aktarilan sozleri, tiyatroda romantizm agisindan
daha belirgin bir imkansizliga isaret etmektedir. Tanimi geregi her zaman smdi’yi ve
burada'yi gosteren tiyatro sanatinin araclariyla romantizmin akil ylratmeleri bir araya
geldiginde ilging sonuclar cikacagi 6nceden kestirilebilir. Ancak romantizm’in salt
simdi’den kagisa indirgenemeyecegini de belirtmekte yarar vardir. Animsamanin
toplumsal olan tarafindan bastirilan 6geleri geri getirmenin bir araci oldugunu soyleyen
Herbert Marcuse,

Yeniden ortaya cikarilan gecmis, buglnin tabulastirdigi
doniim noktalarini ortaya koyar. Ustelik bellegin tazelenmesi, hayalin
(fantezinin) idrak iceriginin de tazelenmesine yol agar.®

sagladigini sdyler. Gegmide gelecek arasindaki bag, distintldiginden de saglamdir.
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Gegmise yonelme, gelecege yoneme egilimi  gosterir.
‘Recherche du temps perdu’ (gegcmisin arastirilmasi/” yitik zaman
pesinde”), gelecegin erkinligi igin bir arag durumuna gelir. * (vurgulu
ek bana ait)

Romantik olusun salt sorumsuzca an’dan kagma anlamina gelemeyeceginin
aGik bir gosterges olan bu sozler, verili zamani asarak, yeniden yaratilmis, sana bir
zaman akis icinde orgitlenen yasantilarin, 6ziinde gelecekgi bir egilim tasidigini
kesinler. “Kagak” bir tutumdan ¢ok “elestirel” bir konumdan siz etmek daha dogru gibi
gorunmektedir. Verili an’in yada“su an”in disinda kalmaya yonelik egilimin/cabanin,
nostalji olarak degerlendirilebilecek bir yonelim gosterdigi durumlarda bu gelecekgilik
yadasimdi bagimliligi kendini daha da belirgin bir bicimde ortaya koyar. “Eve donus’
(nostos) ve “aci” (algos) sdzciklerinin Yunanca sindan turetilmis bir sozcik, olan
nostalji, kendi evrimi icinde, mekana iliskin icerimlerini neredeyse tamamen yitirerek
zamana iliskin bir imayi gucli bir sekilde barindirmaya baslamistir. Ancak zaman,
mekandan farkli olarak, icinden bir kez cikildiginda, bir daha donilemeyendir. Ustelik
dontlmek istenip de donilemeyen gecmisin aslinda tam olarak yasanmis gecmis
oldugu sdylenemez. Dislendigi, hayal edildigi bicimiyle gegmise donme istegi
olarak tanimlanabilecek nostalji bu anlamda gecmisten cok simdi ile ilgilidir.
Yani Bakhtin'in “tarihsel ters ylz etme’ dedigi silrec islemektedir; bugin
yasanmayan bir ideal gecmise yansitilmaktadir.? Bu cerceveden bakildiginda
nostaljinin gegmise dair icerimlerine ragmen, daha ¢ok simdi ile ilgili olmasi,
dahas kurulumu icin ssimdi’nin negatif tlrevine bagli bir formilasyona ihtiyag
duyuluyor olmasi, nostaljinin, ssmdi’nin bir fonksiyonu ve baslibasina elestirel
bir konum olarak algilanmasini mumkin kilar. Nostaljinin asal eylem bicimi
olan animsama da bu noktadan bakildiginda, bir yeniden yaratma, yeniden
kurma imas tasimas nedeniyle, kendi karsiti olan unutmayi da icginde
barindirir. Gegmisin simdi’de yasanmayan idealleri iceren bir donem haline

gelebilmes icin, gegcmisin kotl yanlarinin unutulmasi zorunludur.

Oyunlarla Yasayanlar, Limon, Bay Hi¢, Sonsuzluk Kitabevi, gibi Tirk tiyatro

yazininin 6nemli yapitlari, icerdikleri oyun kisileri ile tiyatro sanatinin dogal zamansal
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gerceves olan surekli smdi’ nin disina kagmaya ¢abalamakta, kactiklari ara zamanda ve
bu zamanla belirlenen “ara gerceklik’te “oyun”lar kurarak yasamaktadirlar. Bu,
romantiklerin  yasami  estetize ederek kendilerini  6zgurlestirme  yonelimlerinin
somutlanisidir adinda. Bu secimleri ile her biri “romantik karakter” kuttgline
yazilmayi “hak ederler”.

Bu oyunlarda karsilasilan “zamani asan romantik” karakterler bir yandan
dinyanin her yerindeki benzerleriyle ortak bir “yazgi”yi paylasirlar. Aydin oyun
kisleri olarak yaratilmis olmalari, onlari iginde yasadiklari toplumun/diinyanin
sorunlarina duyarli kilmis, yasadiklari an’i daha derinden kavrayidari, yogun an’dan
kagcma isteklerini 6ncelemis ya da onlara edlik etmistir. Sonsuzluk Kitabevi ve Bay

Hic'in, aydin kislerinin ulusal kimliklerinin alti gizilmemistir. Bu kisilerin sorunlari
Turkiyeli bir aydinin sorunlarini da kapsar bigimde, dinyanin her hangi bir
cografyasinda yasanabilir tirdendir. Ote yandan, Oyunlarla Yasayanlar, Limon

oyunlarindaki kahramanlarin, aydinlarin yalnizlik ve yabancilasma gibi evrensd
sorunlarini da igeren, ancak cogu kez sorunlari Ozellestirerek ve yerellestirerek
yardtilidari dikkat ¢eker. Bu oyunlarda, fonu, bir tirlii demokratiklesemeyen Tarkiye
olusturmaktadir. Bu durum TUurkiye deki aydinlar agisindan da son derece yogun bir
yanizligi ve yabancilasmayi kaginilmaz kilmistir. Hepsi de hep bir biytk boguntuyu
disa vurmaktadirlar. Boguntularinin kaynagi genelde varoludari 6zelde bu kosullarda
varoludari ile ilgili duyduklari skintilardir. Bu skintilar, aydin kahramanlarin
edindikleri bilginin sonucu olarak “farkina varma’larindan kaynaklanmaktadir.
Geldikleri noktada, ne olduklarina ya da neye donustiklerine iliskin rahatsizliklari,
onlari, kendilerini cevreleyen gercekligi, prizmalrindan gecirip, isteklerine gore egip
blktikten sonra agilama noktasina getirmistir. Ama sahip olduklari yiksek biling
duzeyi, kendilerine oynadiklari bu oyunla rahatlamalarina, timuyle oyunun iginde akip
gitmelerine engel olmaktadir. Bir yanlariyla "gercek hayat"in icindedirler ve ginlik
yasam onlarin yaralarinin kabuk baglamasina ada izin vermemektedir. Maddi kosullar
hep oOtekilerden yanadir.

Bu aydin kahramanlain en teme ortakliklari, gunlik yasamdaki

basarisizliklaridir. Bu acemilik hali, onlari strekli olarak gunlik yasamin bogucu
temposundan sikayet etme noktasina getirmistir.

Sabahattin Kudret Aksal’in Sonsuzluk Kitabevinde Adam, benzerleri gibi

gunlik yasamdan yorgun dismustir. * Calismak zorunda olus', Freud' un saptadigi gibi

mutsuzluklari biyUterek ytzeye gikarmaktadir.



ADAM : Gunlik yasantinin carki! Insanin
eviyle is arasinda, gecesiyle gundizi
arasinda, dogumuyla o6limU arasinda
donen cark! Her guin gittigim is, dondu-
gum ev, bindigim otobs, indigim vapur,
terledigim yaz, titredigim ayaz, gece
yattigim yatak, sabah ciktigim sokak
arasinda donen cark! Yazlik ider, kidik
ider... GuUnlik ider, geceik ider...
Bunlari  sirdirmekten,  ydritmekten
bunlari... Halim mi kaldi, vaktim mi
kaldi, yaratmaya, yaratici olmaya? [S.K.
s.88]

Sonsuzluk Kitabevi adli oyunda Adam yasami boyunca istemedigi iserde

calismis ve ede ettigi bitin parayi yasamindaki en 6nemli hedefi icin saklamistir.
Bitin “soy” yapitlari satin darak, imzalamak ve her birini icerdigi bildiriyle birlikte
dostlarina, bltln insanliga gondermektir hedefi. Soy yapitlari tanimlayisi, onun bu
hedefini anlamak agisindan dnemlidir.

ADAM : (..) Sorarim size, ne demek soy
yapitlar? BUtin bir insanligin bu giine
biraktigi miras demek! Kime biraktigi?
Bize bayan bize! Banal Ben de insanim
bayan, son insan! Madem ki yasiyorum
simdi, 6lmedim daha, son insan benim.
Blylk ve sonsuz, ¢ok isikli ve oynak bir
keman aktiysa bu yerylzinden ya da
gokyuzinden, ben de sederini araliksiz
duydumsa  kulagimda, soluklarini
varligimda, mirasgi benim. Benden 6nce
oldiler onlar. Ustaarim... Olumsiizler...
Neleri var, neleri yoksa bana kaldi. Ben
bir sey katamadimsa da onlara hig

olmazsa korumasini bildim,
ulastiracagim benden sonrakilere. [SK.
S.94]

Surdurdlmek istenen ile, surdirilen yasam arasindaki genis agi, aydini
yipratmakta, giderek savrulusunu hazirlamaktadir. Zamansizlik, aydinin kendinden
memnun kalacagi alanlarda gelismesini engellemekte, kendinden hosnut olmama ise
sirekli huzursuzluklarinin kaynagi olmaktadir. Bu nedenle zamana ‘dtsman’dir bu

aydinlar. Sonsuzluk Kitabevi’ nde zaman, bir tirli yakalanamayan ve 6lumsiizliige

ulasilarak dize getirilmeye calisilandir.

Zamani hep azdir Adam'in. Durmaksizin acele etmelerini, pek az zamani
kaldigini soyler iki tezgahtar kiza. Zamanin ayriminda olmamakla, zamani sirekli
duyumsamak arasinda, zamanla kurulan iliski bakimindan pek bir fark yoktur asinda



Ikisi de ayni cizginin iki farkli ucudur ve bu iki marjina ug, sonugta ayni noktada
bulusmaktadir. Adam’in zamani gergekten de kisadir. Oyunun sonuna dogru, kitaplari
imzalayacak glict bile kalmamistir Adam’in. Sdalt insanlara gonderilmelerini saglamaya
calismaktadir. Son sozleri Goethe' ninkiyle ayni olacaktir:
ADAM : Daha ¢ok aydinlik istiyorum, daha gok
aydinlik! (yavasga) Goethe. [S.K.s.104]

Adam, kendine bictigi bu zamanlar Ustl romantik misyonu tamamlar
tamamlamaz 6lecektir. Olimilyle birlikte, yasami boyunca kendisini yok sayan insanlik
onu bastaci edecek, gerceklestirmek icin bir anlamda hayatini ortaya koydugu misyonu
karsligini bulacaktir, ancak salt kendis acisindan. Evet artik heykelleri dikilen,
Odilleri olan biridir ancak dinya, onun geride biraktigindan daha “aydinlik”
olmayacaktir. Kendi 0lumslizlugini saglamis, -hatta kitaplar icin 6dedigi servet
dustinuldiigiinde 6luimslizlligl satin adigi da sdylenebilir- ancak insanlik adina bir sey
yapamamistir. Aydin bu anlamda 6niine koydugu romantik hedeflerle salt kendini
olmak igtedigi insan haline getirmekte, ancak bu degism yasami donistiirmek
acisindan bir anlam tasimamaktadir.

Sabahattin Kudret Aksal’in baska bir oyunu olan Bay Hic'teki Adam da gunl Uk
yasamin tuketiciligini disardan gelen kokularla hissetmektedir.

ADAM :Curimus sebzelerin, yemiderin,
otlarin... Ne bileyim?.. Crimas
baliklarin, salyangozlarin,
kertenkelelerin, pirelerin,
tahtakurularinin, bitlerin! Haziranlarin,
temmuzlarin, agustosarin kokusu. (...)
Genzim yaniyor. [B.H. s.26]

Bay Hi¢ amagsiz degildir. Hatta neredeyse kutsal bir amaci vardir. Bu agidan da
Ovyunlarla Yasayanlar’in kahramani Coskun Ermisle cok net bir benzerlikleri vardir.

bir tabula rasa'ya benzeten Erkek neler yapabilecegini anlatir. Kadinin bilincini ve
bellegini yeniden yaratirken, bitin bir insanliginkini degistirebilme umudunu gizler
gibidir.

ADAM : (...) Ben 0 bombos levhaya neler, neler,
neler... bitin bir uygarlik tarihini,
gecmisten ¢ozimlemeler, gelecekten
bildiriler... Oyunlar, 6ykuler, dirler...
yiginla  betikler  yazacaktim. (...
Resimler gizecektim, daha bulunmamis
renklerle hem de. Belki de yontular
yapardim bayukla kucukld. (...) Bir



dansgi olacak, dans edecektim orada...
Bir dimi yildizlara atacaktim, ayaklarim
kimi kez yerde, kimi kez havalarda en
gorulmemis, bugiine degin var olmamis
bicimlerde dans edecektim. (...
Y erylizinin yaratilis diye bagiracaktim
anlamayanlara, yerylzunin yaratilis bu
iste! Ya da yerylzinin sonu! [B.H.,
s.42]

Adam’in zamanla iliskis kopmustur. Bambaska bir takvimle “bu zamanin”
disinda yasar gibidir.

ADAM : Bu gece var mi, ya da yok mu
bilmiyorum ki ben. [B.H.s.32]

Bilinen, yasanan zamanin ¢cok disinda bir yerlerde durur gibidir.
Romantikliginin kaynagini da buradan air.

Memed Baydur'un Limon adli oyunda, entelektliel bir kimlige sahip bir kag
tutunamayanin, akole ve birbirlerine tutunarak ayakta kalmaya calistigi gorulUr.
Gelinen noktada yapilabilecek hi¢ birsey yoktur artik. Yasam, Kafkaesk denebilecek
sasirtmayan korkuncluguyla olagan &kip gitmekte ve Limon'un kahramanlari
durmaksizin icmektedir.

MUHSIN: Sabah oluyor, 6gleye dogru, 6gle
derken Ogleden sonra oluyor mu sana
aksamustl, canim aksamistl, aksam
gece filan bir de bakiyoruz gece yarisi,
yari gece, yari insan sabaha kars sabah
oluyor... Yeniden badiyoruz... Hep
iciyoruz. Igmesek duramayacagiz sanki
buralarda. Igerek gicir gicir nedenler icad
ediyoruz kalmak icin... sonunda ne
kalmis oluyoruz ne de gitmis... ikisinin
ortasinda bir yerde icip
duruyoruz.[L .,s.73]

Y asam ve otekiler, Muhsin, Aziz ve digerleri icin yine olabildigince hoyrat ve
acimasizdir.

MUHSIN : Bize biyik dtindan, burun
kivrimindan, g6z ucundan, kulak ar-
kasindan gulimseniyor... Biz de va-
zZiyetten istifade edip, bitin sagmalama
tahvillerini ucuza kapattik. Ne yapsak
gulimstyorlar... Tatli tatli gulum-
siiyorlar. Araarinda anlayidi bakidarla
srtimizi sivazlayanlari bile cikiyor. Biz
de ha babam, de babam sacmalamaya
caisiyoruz. [L ., s. 73]



Memed Baydur'un, diger oyunlarinda oldugu gibi Limon adli oyununda da
oyun kisileri, sikiyonetim déneminin igine kapadigi, renklerini soluklastirdigi, snmis
kahramanlardir. 20. yuzyilin bireyi yokeden hizli garkina, bu topraklarda 6rgitli devlet
baskisinin didileri eklenmistir. Memed Baydur'un oyun kisileri, bir yaniyla son derece
evrensdl bir kimlik tasirken, bir yaniyla da devlet zorunun gindemde oldugu, goreli bir
demokratiklesme sirecini bile tamamlayamamis cografyalarin dar ve kidtirilmis
yasamlarinin bas kisisidir.

Oguz Atay'in Oyunlarla Yasayanlar adli oyununun kahramani Coskun Ermis,

benzer sekilde onu gevreleyen kosullar, glindelik yasam ve buna bagli zorunluluklardan
bunalmis bir aydindir. Asil yasamak istedigi ile yasadigi arasindaki ugurum onu mutsuz
etmektedir. Genellikle kosullarini yok sayarak yasamaya caismasina karsin, kendine
kars samimi oldugu anlar vardir:

COSKUN : Hig utanmadan, sanki  hig
6lmemism gibi, eve gelenlere hos
geldiniz diyorum, giderlerken gile gile
diyorum. Ve sanki karim dikis
dikmiyormus gibi, sanki eski borclarim
ylizinden  ikide birde kapim
asindirilmiyormus gibi, sanki insanmisim
gibi, yine buyrun bekleriz diyorum. "
[0.Y.s53]

Oguz Atay'in Oyunlarla Yasayanlar adli oyunu, sadece romantik kahramaninin

bireysel kosullarini degil, Glkenin icinde bulundugu olumsuz kosullarin da kokusunu ve
izini tasir. Aydinlarin sk sk gozatina aindigi; hukim giydigi bir Glkedir icinde
yasanilan.

(Coskun Saffet'ten Urkmis gibi kapiyi hemen
onun yuzine kapar ve teada
kittphanesine kosar ve bu arada kemani
elinden dusirdr.(...) Coskun telada bazi
kitaplari raflardan cikarmaya badar.)

COSKUN : (saskin duran keman hocasina)
Smdi sana disinecek sira degil Ustat,
baskin var baskin!

MUZIK HOCASI: (anlamadan) Ne baskini?

COSKUN: (raflardan cikardigi kitaplari Mizik
Hocasi'na verir) Aydin baskini?

MUZIK HOCASI : Hao baskin mi?[0.Y ., s.30]

Ne eylemlilik adina, ne de "tehlikeli" distince adina hi¢ birsey yapmamis olan
Coskun'un bu sekilde gozaltina ainma korkusu akildisidir. Ama gelinen noktada yargi
ve hukuk sistemi ¢oktiigu icin bu akildisilik ginlik hayatin bir parcas haline gelmis,



herkes igin yasanabilir bir olay olmustur. Korku aydini kendi olmaktan cgikarmis, kendi
gbzunde bile hi¢ olmadigi denli yasadisi kilmistir.

Ozellikle Oyunlarla Yasayanlar metninde eksen kis olmadigi halde an’dan

kacma meselesinin kavranmas agisindan son derece doyurucu bir 6rnek olan Saadet
Nine, Coskun Ermis’in konumunun anlasilabilmesini de saglamaktadir. Saadet Nine
yas nedeniyle artik sik sik nerede oldugunu unutmakta, gecmiste yasadigi “parlak”
gunlerin anisini yasamaktadir. Kendine zaman olarak gegcmis'i segcmistir ve gecmis'i
yasantilarken yansittigi  mutluluk, buginki  kosullari  ve miutsuzlugu ile
karslastirildiginda elestirel bir bakis agis getirmektedir. Saadet Nine bir oyun kiss
olarak Coskun Ermis'in paraleline yerlestirilmistir. Coskun Ermis'in oyunlara kagmasi
ile Saadet Nine' nin gegmise kagmasi arasinda bir kosutluk kurulmus, bdylece an’dan
kacmanin ya da zamani asmanin iki ayri yontemi sergilenmistir.

Buraya kadar gosterildigi gibi Uzerinde durulan oyunlarin eksen kisilerinin her
biri, bir yandan bilenmis duyarliliklari nedeniyle varolus sikintilari ¢ekmekte, bir
yandan da geliskin bakis acilari ve degerlendirme yetenekleri ile icinde bulunduklari
somut, maddi kosullardan kagmayi arzu etmektedirler. Toplumsal fon 6zellikle belirgin

kilindiginda bu oyun kisilerinin neden an'dan kagcmak istediklerini kavramak da
kolaylasmaktadir.

Romantik 6z-farkindalik

Sanat yapitini temsil edilemez olanin temsili olarak tarifleyen; bir anlamda
“imkansizlik”i bir olanak olarak sanatsal yarati formilasyonlarinin igine yerlestiren
Schlegdl, bu tutumuyla sanatcinin yaraticiliginin da sinirsizligina isaret etmis oluyordul.
Ancak sanatci, sinirlari sanatsal yarati ile asmaya cabalarken de insanin fiziksel
sinirliliklarina hapsedilmis oldugunun ayirdindadir'. Dolayisiyla bir tir imkansizlik
bilincine ragmen (yaratici) insanin sinirlarini zorlamas konu edilmektedir. Bu hem
bilme, hem bilmezden gelme hali, romantik disiincenin ve onun temsil edilememis
temsli olarak kabul edilebilecek romantik sanatin asal 6z-farkindalik ilkesinde agiga
cikmaktadir. Ozne, 6znelik ve nesnelik konumlarini ayni anda isgal etmekte, kendisi
kalarak kendine disardan bakmayi hedeflemektedir.

Kdlici bir yetersizlik itirafi... insanligin kendini
yansitan yapitlar Uretmekte bosu bosuna israr



etmediginin, bu ruhla, kavrama becerisinin zagflarinin

dtesine gectiginin en dnemli kanitidir.

Bu bakis agisina gore edebiyat alanindaki her ¢aba, yaraticisinin kusursuz
olmayisiyla sinirlanmis bir ¢abadir. Ancak bu sinirliliklarin kabul ya daitiraf edilmes
Oz-hilinclilik dolayimiyla sanat yapitina yansiyarak, (ya da sanat yapitinda temsil
edilerek) hem yapiti hem sanatciyi Ozgurlestirir. Romantik sanatin bitin araglariyla
yakalamaya cdistigi hedefi, bu anlamda “insanligi, evrendeki her seyden kurtarip
dzglirce yikseklerde ucurmaktir.” *

Turkiye tiyatro yazini distinildiigiinde, bu romantik yaratma egilimini temsil
eden ya da animsatan oyunlar bulmak pek de mimkin gdrinmemektedir.
Romantizmden dogrudan etkilenmis gibi goriinen oyun yazarlarinin bile melodram
formunu 6rnek almak disinda romantizmin asal distinsel kategorileri ile bir baglantilari
oldugunu savlamak guctir. Ancak yazilan oyunlarin formunu belirleyecek bir estetik
yondlim olarak degilse de, oyun kisis yaratiminda bir romantik kahraman, hatta
giderek romantik “aydin” kahraman kategorisinden s6z etmek Turkiye tiyatrosunun
gendi icin de dogru olacaktir.

Sabahattin Kudret Aksal’in Bay Hic ve Sonsuzluk Kitabevi adli iki metni
(1981) yukarida belirlenen gergeve icinde romantik aydin karakterler iceren oyunlardir.

Her iki oyun metninin de asal oyun kisileri, metne belli bir 6z-gdénderimsellik niteligi
yukleyecek bicimde (potansiyel) yazarlar olarak tarif edilmiderdir.

ERKEK: Biliyor musunuz, her yazarin bir yerde
sakli  bir konusu vardir. Bltin is
bulmaktir onu. Bir hamlede hem de. Onu
buldu mu kurtulur ya da betar busbitiin.
Benim konum da bu isik, bu pencereydi.
Oykimii bunun Gstiine kurdum.[...],

KADIN:Anladim: Siz, yazarsiniz![...]

ERKEK:Beki de yazarim. Ama omrimde bir
satir olsun yazmadim. Yazmadigima
gore de bilinmez ki! Beki de
yerylzinin gelmis gecmis en blyuk
yazari benim! [B.H., s. 17]

! Andrew Bowie, Aesthetics and Subjectivity: From Kant to Nietzsche, 8Manchester:
Manchester University Press, 1993), s. 47.

2 Oscar Walzel, German Romanticism(New Y ork: Capricorn Books, 1966), s. 43.

% Ayni, s.44




Benzer bir yaklasm Sonsuzluk Kitabevi oyunundaki Adam’'da da gordlUr.Bir

yaratici ya da Oretici degildr Adam. Ama o da bitin bu blyltk yazarlarin
0lumslizl tigiine ulasmayi diid emektedir.
ADAM : Zamani dize getirenler! Ben de

Szdenim artik, sSizdenl  Duyuyor

musunuz beni? Son hakasyim yildiz

kervaninizinl (...) Buylk bir 6zlem

umulmayan bir basariyla erdi sonal

Yazildi adim tarihin atin yapraginal

[SK., s 95]

Bir tek kitap yazmamis Adam biittin insanliktan okurlarim diye stz eder. Bay
Hi¢’in kahramani Erkek, iyi bir yazar olma umudunu sakli tutmak icin yazmamayi
secmistir, Coskun Ermis asla tamamlanamayan oyunlar yazip durur. Dogrudan ya da
dolayli bicimde yazarlik atfedilmis bu ¢ oyun kisis de yazarak yaratma eyleminden
bir tir kusursuzluk bekledikleri, yaratinin “sinirsiz’ olmas gerektigini bildikleri ama
ayni oOlclde de kendi sinirliliklarinin farkinda olmalari nedeniyle yazmamayi ya da
yazdiklarinda bitirmemeyi secerek bir oz-farkindalik geligtirirler. Ustelik iginde
bulunduklari metinler baska bir “cesur” yazar tarafindan bitirilmisse de , o yazarlarin
(SKudret Aksal, O.Atay) yarattiklari romantik kahramanlar ile kendi yazdiklari oyuna
iliskin bir 6z-farkindalik gelistirdikleri de sdylenmelidir.

Limon’'un oyun kisileri ise “rol yaptiklari”nin ve “ 6yki anlattiklari” nin farkinda
olduklarindan hem icinde bulunduklari metinle hem de daha Onemlis icinde
bulunduklari gosteri ile bir farkindalik iliskisine girerler. Limon’'da oyun kisileri igeri
giren her yeni oyun kisisiyle birlikte kimlik degistirir ve bu anlamda kendileri icin de,
izleyici/okur icin de taninmaz hale gdlirler. Ancak bunu yaparken “rol” yaptiklarinin
da, iderin karistiginin da, hatta icinde bulunduklari dinyanin “oyun” dinyas
oldugunun da farkindadirlar. Kuskusuz bu 6z-farkindalik niteliginin kaynaginin Alman
romantizmi  oldugunu sdylemek Turkiye tiyatrosunun Bati tiyatrosundan o©nceki
kaynagi olan geleneksel halk tiyatrosu geleneginin gostermeci ve 6z-gonderimsel
karakterini gtz ardi etmek anlamina gelecektir. Ancak burada hedeflenen, bir kaynak
arastirmas degil, “romantik karakter” tanimina, bu oyun kisilerinin olus bigimleri ile ne
denli uygun olduklarinin gosterilmesidir.

SOz konusu oyun kisileri siirekli olarak kendileri hakkinda distinir, distince
uretirler. Kim olduklarini saptamaya, ya da ifadelendirmeye calisrlar.

NECIP:.Necip Elbeyli. Avukat. [..] Dokuz
vilayet, on dort ilgede avukatlik yapmis,



bir yil 6nce bir seyyar koéfte saticisinin
sevgilisini bicaklamasini savunmus ve
koftecinin intiharini miteakiben emekli
olmus derken treni ylrimedigi icin
hasbelkader bu aksam aranizda bulunan
karacigeri mosmor bir insan. [L., s. 42-
43]

Coskun Ermis oyun yazmaya bad adiktan sonra kendini daha farkli hissetmeye,
buna bagli olarak da daha farkli tanimlamaya badar.
COSKUN: Ne bileyim, sanki kendi istegimle
emekliye ayrilmamisim. Sanki emekliye
bile ayrilmamisim, sadece bana yeni bir
gorev verilmis. Peki neden bana verilmis
bu gorev? Cok akilli oldugum icin mi?
Cok bilgili oldugum icin mi? [O.Y.,
s.46]
Coskun soyadina uygun olacak sekilde secilmis biri oldugunu distinmektedir.
Aydin kendini kutsal bir konuma koymustur; siradan insanlardan timdyle farklidir o.
Bu kendini tanimlamak icin yeni bir alandir. Ustelik romantik sanatcilarin kendilerini
sik sik gindelik sinirliliklari, siradanliklari asmis kisiler olarak “dahi”lik sinifina
yerlestirmelerinin, bu oyunda belirgin bir karsiligi vardir bu anlamda. Kerameti
kendinden menkul bir "Ustiin olus hai", Coskun'un kimligini belirlemekte, bir yandan
da yikimini hazirlamaktadir. Coskun yasama ait kimsenin bilmedigi bir bilgiye ya da
gercege sahip oldugunu disinmektedir. Bu gercek, kendinden yola cikarak, hakkinda
soyutlamalar yaptigi Turk milleti ileilgilidir.
COSKUN : Biz buyuk bir milletiz Saffet.(...) Biz
blyuk bir milletiz derken, ayni zamanda
demek istiyorum ki, evet ayni zamanda
biz cocuk kalmis bir milletiz Saffet!

CUnki her seye gocuk gibi sevinir, cocuk
gibi UzUlUriz her seye. [O.Y ., s. 48]

Kendi iginde yasayan kirilgan ¢cocugu, ulusal kimlige tasir Coskun. Bu anlamda
aydinin kendini tanimas yasamsal bir 6nem tasir. Bireysel kimlik ile ulusal kimligin
aynilastirilmasi, aydini bir kurban durumuna getirir. Kurbandir; ¢linkd tasidigi bitin
zadflar, ulusal kimlige ayni sekilde yansidigi icin bunlardan bir an 6nce kurtulmak
zorundadir. Boyles saplantili bir duslinceyle, ulusa kimligi temize gikarmak igin
kendini kazimaya badar Coskun. Can yakici dozda idetilen 6zelestiri mekanizmad,
giderek Coskun'un celladina donusecektir. Aydin'i artik Otekilerin - ginah kegis
yapmasina gerek kalmamistir. Oguz Atay'in aydini kendiliginden dstlenir bu misyonu.
Kendi yetersizliklerinden ne kadar cok stz ederse, Ulkesinin gelecegini o kadar
guvence dtina aacagini dustndr gibidir.



sanki insanmisim gibi, yine buyrun bekleriz diyorum. [O.Y .,
s. 53]

Kendini bu denli yok sayma ancak bir tir kendini kurban etme duygusuyla
aciklanabilir. Kuskusuz boyle bir duygu ayni sekilde hastalikli bir heyecani da
beraberinde getirecektir. Tiyatrodan arkadaslari Servet, Emel ve Saffet'le birlikte icki
icerken, sarhos olup, yaptigi konusma tiyatro edebiyatimizin aydin sorunu ile ilgili en
Onemli tiradi olarak anilacak gibidir.

COSKUN : Ey zavali milletim dinle! Su anda
hepimiz seni kurtarmak icin toplanmis
bulunuyoruz. Cinki ey milletim, senin
hakkinda, az gelismistir, geri kalmistir
gibi soylentiler dolasiyor. (...) Neden
boyle yapiyorsun? Neden az
gelisyorsun?  Nigin  bizden  geri
kaliyorsun? Bizler bu kadar c¢ok
gelisrken geri  kadigin icin  hi¢
utanmiyor musun? Hi¢ distinmiyor
musun ki, sen neden geri kaliyorsun diye
dustinmek yuzinden, biz de istedigimiz
kadar ilerleyemiyoruz. (..) Fakir
fukaranin  hayatini  anlatan zengin
yazarlarimiza gece klUplerinde ictikleri
viskileri zehir oluyor. (...) Ey su fakir
milletim!  Adinda seni anlatmiyoruz.
Sefil  ruhlarimizin korkak — karanligini
anlatiyoruz. Iste onun igin sana
yanasamiyoruz. Senin yaninda bir siginti
gibi yasiyoruz. Hi¢ utanmiyor muyuz?
Hig utanmiyoruz. [O.Y.,s. 51]

Memed Baydur’ un oyununda da oyun kisilerinin kendilerini tanimlama bicimi
hem bir farkindaliga hem de acimasizliga isaret eder. Oyun kisleri kendilerini
tanimlarken, kendilerine benzer aydinlarin da tanimini yaparlar.

ENGIN : Hep bir seyler soran, hi¢ cevap
vermeyen, biraz Ustiine gidildi mi susup
gulimseyen, her seyi ciddiye alirken alay
edebilmenin srinligine siginan,
hosgorisiiz bir hosgoru avukati.... [L., s.
101]

Y asamin bogdugu aydinlar kendilerini ifade etmek ama oncelikle tanimlamak
ihtiyaci icindedirler. Ancak hemen heps icin kendini tanimlamak bir sorundur.
Kendilerine tanimlamaya iliskin her denemelerinde, hem sonucun, hem de slrecin
farkinda olarak badarlar ise. Ancak bu oyun kisilerinin sirekli kendileri hakkinda siz

Uretmeleri, kimliklerini zaman zaman hedefleriyle zaman zaman varoludari ile



aciklamaya calismaari onlarin konusmalarinin kendi dstine kivrilan, hep kendine
gonderen niteligine isaret eder. Bu nitdikleri ile Ozfarkindaligi icerik ve nitelik
duzeyinde barindirirlar. Ozfarkindaliga sahip romantik oyun kisilerinin icinde
bulunduklari metinlerde, oyun icinde oyun, oyun icinde rol, oyun iginde gdsteri, oyun
icinde anlati gibi tekniklerle, ayni stratejinin oyunun yapisina da gegmes saglanmistir.

Romantik oyun

Romantik “kahramanlar’in bilenmis farkindaiklari, gindelik yasam icinde
“herkes’ gibi yasamdarini imkansiz hale getirerek onlarin an’ dan kagmalarini, zaman'i
asmalarini neredeyse zorunlu kilar. Oyun, hem zamansal hem mekansal kurgusuyla, bu
tir oyun kisileri icin bir siginaktir.

Y abancilasmis ve sozcigin gercek anlamiyla yalnizlasmis “Bay Hi¢” igin
varolmanin belki de tek yolu oyun kurmak ya da bir oyunun iginde yasamaktir. Adam
bunu yapar. Yillarca ¢ok uzaktaki bir evin isigina bakar ve bu evde yasadigini
varsaydigi kadina asik olur. Bir bekleme ya da imit etme oyunudur oynadigi ve salt bu
oyuna tutunarak yasayabileceginin farkindadir. Kadin’in evlenme teklifini bu
dusiinceyle reddeder ve tekrar, yaniz odasina kadinin isigina bakarak umut etme
oyununa doner. Aydin, bir yasam boyu beklediginin, gerceklestiginde ne denli tmit
kirici olacaginin ve oyun bittiginde kendisi icin de her seyin biteceginin farkindadir.
Ugruna yasayabilecegi bir umudu ya da korumas gereken bir degeri kalmadigi icin,
bunu kendis icat etmek zorunda kalmaktadir. Bunu da zamani, uzakliklari ve genel
anlamda uzami donustiirerek yapar.

Limon adli oyunda bdlirli bir kimlige sahip olmama hali o kadar baskindir ki,
metindeki bitin anlamlarin 6niine geger. Kimse kendisi degildir ve bunu siireg icinde
yasama tutunmanin biricik yolu haline getirmiderdir. Limon'un oyun kisileri igin
kendi kimlikleri dayanilmaz hale geldiginden baskaarini yasantilama oyununun
rahatlaticiliginasiginmidardir.

Oyun iki evin sdonunda gecer. Muhsin'in garda tanisip eve getirdigi Necip
disinda herkes birbirini tanimakta, ancak disardan eve gelen her insanla birlikte, evin
icinde bulunanlarin birbiriyle iliskis degismektedir. Bu degism Oyle hizli bir
basdonduricllik icinde yasanir ki, sonugta hem oyun kisileri hem de okur/izleyici
kimin kim oldugunu unutacak duruma gelir. Aziz'in eski sevgilis Adli dort yil sonra
Necip Bey'in eve geldigi aksam sirilsiklam ve tikenmis, Aziz'i gormeye geldiginde,
Necip Bey Adi'ya Azizin dayis olarak tanistirilir. Komsulari yetmis yasindaki



Berfinaz Hanim geldiginde mizansen yeniden degisecek, Necip Bey, Muhsinin
isyerinden arkadas olarak tanitilacaktir. Adi bir uzak akrabadir ve Necip Bey Adli ile
evienmek istemektedir. Sonra Necip Bey adinda bir avukat oldugunu sdyleyip bu
oyunu kesmelerini isteyince, Aziz onu sirkettekileri ve Adi Uzerinde sz sahibi olan
herkes kandirmaya calismakla suclar. Arkadaslari Engin ve Sevda geldiginde ise Necip
Bey bu kez de (¢ kitabi olan bir sair, Berfinaz Teyze de Aziz'in dadis olarak tanistirilir.
Degismler kimi zaman da durumla degil, Baydur'un sahne yonergeleriyle yasanir:

[Roller yine degismistir smdi. Necip evsahibi ya da herseye
hakim bir btyuk gibidir artik. Adi esrarengiz, kimsenin tanimadigi
bir konuktur. Muhsin sairdir, gizemli, bulutlu konusur. Ciddidir. Aziz
alayci, "mustehzi" bir kuzen gibidir. Biraz smarik. Engin ile Sevda
blyimus eviatliklar gibidirler. Hem rahat, hem rahatsiz. Yanizca
Berfinaz, Berfinazligini korur. Onu degistirebilecek bir oyun yazari
icat edilmemistir hentiz. ] [L ., S.65]

Burada oyun kisilerinin ortak karakteristikleri acisindan birarada incelenen
oyunlarin aydin kahramanlarinin bir baska ortakliklari da dille olan iliskileridir.
Geldikleri noktada siz, buylk dlcide anlamini yitirmistir. Ama bu durum onlarin
konusmamasina degil, dili kendi icinde tiketmelerine neden olmustur. Yaptiklari
"okumaar" onlara sdzle oyun kurma yetenegini saglamistir. Ozellikle Limon ve

Oyunlarla Yasayanlar oyunlarinda bu durum o denli 6ne cikar ki, fiili olarak kurulan

oyunlardan bile daha énemlidir sbz oyunlari. Kullandiklari dilin igerdigi ironi, onlari

sstemin didilerinden "koruyan" kalkanlardir. Alay ettikleri, icinde yasamak zorunda
olduklaridir aslinda. Ve aay, 6ziinde, hi¢c kimseigin problemleri hafifletmemektedir.

MUHSIN: Kigtk kusumun adi Baykus olmali.
Onu havasizlikla uykusuzlukla, sigara ve
alkol dumaniyla besleyecegiz.

AZIZ : Ali kusaviski d!..

MUHSIN: Olimlerle, umutsuzlukla, nefretle,
yaanla buyttecegiz kusumuzu.

AZIZ : Baba, banasustali ¢aki al.

MUHSIN: Acilardan siizilms, yine de iyimser
bir kus olacak bu. Yaraarini yaamayi
reddeden, acaklardan ucan, acak
gbndlld bir kus. [L.,s.72]

Bilinen, ¢ok sik yasanan ve bu nedenle de c¢ok yakindan taninan, gundelik
kliselerle ve siradan yasam bicimleriyle alay ederler. Ironinin temel hedefi, yine klise
szler vetipki basm yasamlardir.



ASLI: Karacigerinizin ei kalem tutsaydi da,
gercekleri kaydetseydi.

MUHSIN: Onu orta ikiye kadar okutabildik
ablas. Hep okuldan kagar, sinemaya
giderdi. Biraz daha  biyUytnce,
sinemadan kagip meyhaneye gitmeye
badadi. Bir tane karaciger tabii, sokaga
atamazdik. Doktor olsun, mihendis
olsun, memlekete faydali bir karaciger
olsun igtiyorduk. Okumadi. Ne dediysek
tersine gitti. Anas "bu karacigerin hali
ne olacak?' diye az mi g0z yas
doktd...Bir  sins kaplan  gibiydi
deyyus.(...)Karacigerimin mides
bulaniyordu bu durumdan! Hig bir seye
inanmamaya badamisti. Eh, insanlari
sevmeye cdisan bir ciger icin Kkolay
degildi vaziyet!

AZIZ : Yeter! (...)

MUHSIN : (Oynar) Vdlahi de olmaz, billahi de
olmaz! Daha ¢ok erken canim, sbyle bir
guze tedini gikaraim...

SEVDA : Neyin tadini?

MUHSIN : Y abancilasmamizin?

AZIZ : Sonraasure yeriz. [L.,s.75]

Bu yazida bir arada ele alinan metinlerin oyun kisilerinin benzerligini saglayan
bir diger 6ge sozin kullanimi ve dille kurulan iliskidir. Dil, geleneksd dizenin
anlasma aracidir ve toplumun diger kurumlarinda oldugu gibi yUrUrlUkteki deger
Olgltleri icinde kaliplasmistir. Burada incelenen aydinlar sat bu nedenle, sistemin
devamliligini saglayan bir kurum olarak dile kuskuyla yaklasirlar. Sozciklere atfedilen
anlamlari at Ust ederek bu yapiyi parcalamaya calisirlar. Bu tavir, yine bireysel bir
icerik tasmaktadir. Gelinen noktada soz artik bir kendini anlatma araci olmaktan
cikmis, bir silaha, ya da daha cok bir kalkana donismustir. Glnlik yasamin- ya da
daha genis bir kullanimla dizenin- yarattigi yilginlik ve korku, aydinlarda bir tir
korunma gudusi yaratmigtir. Ama onlar ilkel degildir. Kendilerini koruyacak tlyleri ve
penceleri, uygarliga adim attiklarinda- bunu kendileri segcmiderdir- yerlerini salt
disinse etkinliklere birakmis, dolayisiyla kendilerini savunabilecekleri son kaleye,
sz'e siginmalarina neden olmustur. Ama bu sozde(n) kale yine sozle yikilabilmekte, bu

nedenle esitler (aydinlar) arasindaki savasar, oyunlarin cocuksu hainligini ve

etkis olmas sadirtici oldugu denli, beklenilendir.

Bu kategoride ele alinan romantik oyun kisilerinin bir kismi Turkiyeli olmaya,

Turkiyede yasamaya yoneik skintilari dile getirirler. Sorunlari  stzellestirmek



kuskusuz onlari ¢bzmek demek degildir. Cunkl bu aydinlar s6z konusu sorunlari
neredeyse toplumsal bir sorun olma 6zelliklerinden indirgeyerek kendi 6zel sorunlari
haline getirmiderdir. Memed Baydur'un Limon adli oyununda bir an agilan radyodan,
kisa bir bolimu duyulan radyo tiyatrosu, i¢inde yasanilanin 6zeti gibidir. Sikiyonetimin
yaptirimlari atindayok olan kimliklerin, radyo oyunuylaalti gizilir.
RADYO : Bir haki ortadan kadirmak icin

hafizasini yok ederek ise badanir,

anliyor musun? Kitaplarini, tarihlerini,

kiltdrlerini  yok ederler. Baskaari...

onlara baska kitaplar yazar, baska bir

kiltdr verir, baska bir tarih uydurur. Iste

George burada boyle yaziyor. Huznin,

umutsuzlugun, unutusun dikte ettigi bir

olim  kitabi bu. (..) Oylesine

pazarlanacak ki her sey, onlara

inanacagiz... [L ., s.54-55]

Limon'daki aydinlar, bilip anlayanlardir. Ancak eylemsizlikleri kendi iclerinde
Oyle buyuk bir yargica donusmustur ki, kendilerini yakici gergeklikle ylizytize getiren
her durum, ya da olay, gelinen noktada, yok sayilmaya, gérmezlikten, duymazliktan
gelinmeye yazgilidir. Asiri duyarlik, duyarsizliga donusmuistir. Iki marjinal ug
birbirinin kopyasidir. Siradan insandan her anlamda farkli gibi gériinen bu aydin grup,
radyo oyunundan rahatsz olup kapatacaktir. Tipki Otekilerin yaptigi gibi...
Donustirmeyen bilgi ve buna bagli gelisen duyarlik, romantik kahramanlari, ya da
gunlik gerceklik icindeki karsiliklari ile romantik aydinlari ‘sokaktaki adam’dan
farklilastiramamakta, Gstelik bir de ‘ise yaramazligi’ yla agir yukint tasitmaktadir.

Oyun boyunca yapilan bitin stz oyunlari, Ulkede nasil bir ideolgjik
yapilanmanin egemen oldugunu gostermektedir.

MUHSIN : Peki ama... anilari ve ¢agrismlari ne
yapacagiz. (sessizlik) Yapilan aramada
cocuklugunu hatirlayan bir adam yaka-
lanmistir. Ayrica bol miktarda yasak-
lanmis ugurtma, gazoz kapagi, kayis
cekirdegi ve bilya ele gegirilmistir. [L., s.
112]

Yine oyun icinde Necip'in anlattigi oyuncular masali, inananlarin 6limu gbze
adarak savasmdarini ve binlerce kisyi etkilemelerini, krda- mevcut dizene- kars
gelmelerini anlatmaktadir. Hersey bir oyun olarak, oyun gibi badamistir. Ama oyun
gercege dontsecek, tehlikeli bir yokedicilik unsuru tasiyacaktir. Egemen olan, yeni ve
degismeci olani istemeyecek ve hepsine zor kullanarak, yaptirimlar uygulayacaktir.
Masdlin bitin olumsuz ilerleyisne ragmen, tam kralin adamlari gelip bitin bu



degismleri badatanlari dldirecegi sirada, masal beklenmedik bir sekilde kesilir. Necip,
masalin kendisne de bu bdlime kadar anlatilmis oldugunu, sonra ne oldugunu ,
oyuncularin nereye kayboldugunu, kimsenin bilmedigini syler. Bilinmezlik her seye
karsin bir umut icermektedir. Bu umut bu Ulkeyi degistirmeye inanan ¢ocuklar icin de
sakli tutulmaktadir.

Her sey artik bir oyun kipiyle yasanir olmustur. Oyun aydinlar icin yeni bir
soluk ama aani haline gelmistir. BliyUk yesil acik alanlardir oyunlar, sikici, bogucu,
skistirici kent yasaminin icinde. Gelinen noktada insanoglu gergek bir pargalanma
yasamaktadir. Schiller daha kendi zamaninda, 18. ylzyilin sonlarinda bile insanin
yasadigi parcalanmaya isaret ederek, bunun biyutk bir tehlike oldugunu sdylemekteydi.
Sorun insani bitin kilan baglarin kopmasiydi.

Yeni insanliga bu yarayi agan kdiltirin kendis
olmustur. Bir yanda genis denemeler ve belli dislnceler,
bilimlerin birbirinden daha kesinlikle ayrilmasini gerektirince;
Ote yanda da devletlerin karisk mekanizmasi, insanlari ve idefi
daha da kesinlikle ayirmayi zorunlu kilinca, insan dogasinin da
ic bagi koptu.®

Schiller bu pargalanmanin tedavisine de isaret eder. Bu buyult tedavi oyundur.
Schiller'e gore, insan iki teme dirtilye sahiptir: duyusa dirti ve bigim durtisi.
Duyusal dirtt, insanin fizik varligindan, bicim durtisii ise ussa dogasindan
kaynaklanir. Herbert Marcuse, uygarligin bu iki dirtiyd uzlastirmak yerine, duyusal
olani ussal olana Ustiin kildigini sdylemektedir. Oysa bu iki dirtiyt uzlastiracak bir
Uclinctl durtd mevcuttur asinda insan dogasinda. Iste bu Schiller'in tanimladigi oyun
dirtisudir. Duyusal durtl, degismenin olmasini, zamanin bir igerige sahip olmasini
ister. Bigim durtisii zamani ortadan kaldirmayi, hicbir degismenin olmamasini ister.
Her iki durtinin birlikte etkidigi oyun dirtlisti ise zamani zamanda ortadan kaldirmayi,
olusu mutlak varlikla, degismeyi Gzdedikle degistirmeyi amaglamaktadir. Zamanin
zamanda ortadan kaldirilmasi, bir tir “gibi yapmayi” giindeme getirmektedir. Sanki
zaman gecmiyormus, hi¢ gegmemis gibi yapmayi... Bu simulasyon oyunun 6ziinde
vardir. Schiller, tek ciimlesiyle bu konuda bittin sdylenenleri Gzetler:

! Friedrich Schiller, Insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup Cev.:Melahat Ozgii
(Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1990),s. 23.




Insan sdzcigin tam anlamiyla insan oldugu yerde yanizca

oynar ve o, oynadigi yerde ancak tam insandir."

Oyun kavramina ve Turkiye yazinina girisne Oguz Atay'la tarih dismek
olasidir. Bu tarihsdl an kuskusuz bir radanti degildir. Gunlik yasam pratigi aydina
boyle bir cikis 6nerecek hale gelmistir. Bu tarihten sonra pek ¢ok yazar da ayni yoldan
gegecek ve Oguz Atay'in oyun yolunda attigi ayak izlerini sirecektir. Artik gergek
timuyle deri degistirmistir. Yeni yapisiylabir 6nceki gergekten daha gercektir.

Bu romantik aydin oyun kahramanlarinin bir diger ortak paydas zamanla

kurduklari farkli iliskileridir. Oyun durtiisiinin zamansal icerigine uygun olacak sekilde
zamanin zamanda ortadan kalkmasi gibi bir tutkuyla hareket ederler.

Oyunlayasama Oyunlarla Y asayanlar' in emekli tarih dgretmeni Coskun Ermis

icin tarihi oyunlar yazma ve tiyatro yasantisini gercek bir yasantiya donustirme
oyunudur. Limon ‘da biitiin oyun kisileri (Muhsin, Aziz, Necip, Adi, Berfinaz, Engin,
Sevda) "icinde bulunduklari iliski agini ve durumu degistirme oyununu”, Sonsuzluk
Kitabevi’nde yadi adam’in “insanligin tim kdltirel birikimine sahip ¢ikma’, Bay Hig
ise “arama ve bekleme” oyununu oynamaktadir. Oyun tzerine kurulmus bir diizen hi¢
kuskusuz Utopiktir ve icinde yasanan zamana askin oldugu icin de romantiktir.
Ozgurlikle es anlamli sayilabilecek oyun, diizene yayildiginda sat bireyse degil,
toplumsal bir kurtulusu da vadetmektedir.

Oyunun temel ilke olarak alindigi bir toplum diizeni, insanlar

Uzerinde baskici olmayan bir kiltlr( yaratmakla insanin 6zgurl Ggunl

gerceklestirmis  olacaktir. Marcuse'in  Schillere  dayanarak

gelistirdigi oyun kuraminda, yalniz sanat degil, tim insan etkinlikleri,

ornegin calisma bile bir oyun olarak dusinultr. Bu kuram insanin

bitin zorluklarinin ortadan kalkacagi varsayilan Utopik bir toplum

icin Ongorul ir.2

Kaynagini 6znellikten adan oyun dinyas, bir Ozgurlik vaadi gibi
gorunmektedir ancak, bireysel dizlemde hayata kars bir tavir olarak nitelendirildiginde
oyun,

1 ®. Naci Soykan. "Sanatin Kaynagi Sorunu: Oyun ve Dans’_Felsefe Diinyasi. sayi:2, Aralik

1991, s.44-45,

2 Besim F. Dellaloglu. Frankfurt Okulu’ nda Sanat ve Toplum. (Istanbul: Baglam Y ayinlari,
1995), s. 62.




bir anlamda duisinen insanin, toplumsa gerceklere ters

distiigii icin basvurdugu bir kagis yoludur; i¢ dinyasina siginisidir.”

Cagdas oyun metinlerinde izi strtilen “romantik kahraman”in, asal niteliklerini,
genelde bati romantizminden, ¢6zelde Alman romantizminden devramis oldugunu
saptamak mumkin gorinmektedir. Ancak bu noktada, “yerli” romantik kahramanlari
iceren oyunlarin pek gogunda Turkiye'li olmaktan, siyasal/toplumsal arkaplandan 6zel
olarak soz edildigi gorilmekte; an’dan kacisin gerekgesini, felsefi bir akil ylritmeden
¢ok iginde yasanilan olumsuz “toplumsal” kosullarin farkinda olmak olusturmaktadir.
Dolayisiyla on sekizinci ylzyil romantik oyunlarinda hemen hi¢ verilmeyen siyasa
ortam, yirminci yuzyilda Tuorkiye'de yaratilan romantik oyun kisileri icin asal
belirleyici duzeyindedir. Turkiye'de ¢agdas oyun yazarliginin dnemli isimleri Oguz
Atay, Sabahattin Kudret Aksa ve Memed Baydur'un oyunlarinda yarattiklari
kahramanlara verdikleri “entelektiiel” olma niteligi, bu oyun kisilerini, Bati tiyatrosu
icinde ve yaklask iki ylUz yil once yaratilmis benzerlerinden ayirmakta, Avrupali
“romantik kahraman” olusumu, sinir ve zaman “asarken”, ona kendine 6zgu niteligini
veren cesaret, gozupeklik, yurtseverlik, coskunluk gibi niteliklerinde radikal degismler
olmustur. Avrupai “romantiklerin” nedeni bir cirpida Ozetlenemeyecek gene
melankolik haleri, Turkiye'li “romantikler”de, yerini, neden ¢ekildigi asikar olan bir
sirekli aciya birakmistir.
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