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~ Unal NORMAN

Shakespeare zamaminda buglinkii anlami ile bir “yonetmen”
kavrami .yoktu. Yazarin bir gorevi de, sahne arkasindan oyunun
akiggm  ydnlendirmekti. ~Shakespeare’in  bagh oldugu tiyatro bir
repertuvar tiyatrosu idi. Hafta iginde birkag-oyun oynanirds, oyunlar
devamll degildi, ve .prova igin gok az zaman kahrdi. Bu nedenle,
oyuncularin konugma, hareket, ve durug bigimlerinin olugmasi,
yazar ile oyuncular arasindaki siki bir = igbirligi ile ortaya ¢ikard.
- Londra’ya 1613’te gelen bir Alman ziyaretgi, bu konuda séyle der:

“Ingiltere’de’ oyuncular, okula gider gibi, her giin egitiliyorlar.

Bag oyuncular bile, yazarin kendilerini e§itmesini bekliyorlar.”

Shakespeare, yazarin sahne dlgmdan yonetmenlik gbrevini st-
lenmesi ile yet:r\mcm1§t1r Ovyunlarindaki sahne direktiflerine gelince.

“girig” ve “cikig’larin diginda, hemen hemen yok denecek kadar -
azdir. O, yOnetmenligi, oyundaki sozciiklere birakmigtir. Oyuncu-

larin sahneye giriy ¢ikiglari, sahnede duruslar, verdikleri goriintii,
hareket bigim ve yonleri hep sozciiklerde ag1klanm1§t1r

Ornegin, yiirime konusunda, her oyuncunun yiiriiyiigii ayn
belirlenmigtir. Cressida siradan biri gibi yiiriimez; ¢iinkii Ulysses
~der, ki, o yiiriirken, “Ayaklar: bile konusur/ Hoppa ruhu/ Bedeninin

her kosesinden fiskirie” ( Trolius ve Cressida: 1V. v. 56-7). Juliet ise

Kegis Lawrenee’in odasina girerken, yiiriimez, adeta ugar; ¢iinki
sozciiklere gore, “Tiiy gibi ayaklari/ Yere bile degmiyor” (. Romeo
ve Juliet: IL. v1. 16-17). Futina’da Arieltn “Ugmak/ Yiizmek, atese

atlamak” (I. n. 190-92) dizeleri onu adeta bale yapar gibi oynamaya -

yonlendirir. Boylece, Shakespeare sozciiklerinde bir ydnetmen olarak

da olimsiizlegir. -

Sahneye Giris

Sozciiklerden yola gikarak sahnede hareket olugmast, oyuncularin

sahneye girmeleri ile baglar. Shakespeare oyunlarini, o devrin g
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yant agik ve seyirci ile gevrili genig alanl bir sahne i¢in yazmgtir.
Oyuncu cogunlukla sahne gerisindeki iki kapidan birinden igeri
girer, ve girer girmez de gdze garpar. Oyun alamna ulagmast igin,
‘sahnenin capina gore, 8-10 metre kadar bir yol katetmesi gerekir.
Shakespeare oyuncu bu uzun mesafeyi katederken, oyunda etkili
bir durum yaratir. Kral Ledar’de; gozleri gérmeyen yash Gloucester,
Edgar’in yardimi ile sahneye girip ¢abahya cabaliya 6ne dogru
ilerlerken, Edgar ona yokus yukari Dover tepelerine tirmanmakta

olduklar1 ‘izlenimini vermeye calgir:

Glo. Tepeye ne zaman ula§acag1mp

Edg. Iste tirmamyorsun ya. Bak ne kadar zorlanlyoruz
"Glo. Bana yer diizmiis gibi geliyor.

Edg. Yok, YOk korkung bir yokustayiz. (IV. vi. 1-4)

Seyxrc; oyunda olugan bu “aldatmaca’y1 ilgi ile izlerken, bu
uzun yiiriyiiy hem Edgar’in amacina yardimei olur, hem de oyun-
cular bu arada sahneyi katetm1§ olurlar.

- Sahne oniine dogru ilerlerken gegen- zamam doldurmak igin,
diger bir yontem .de, bu arada bagka oyunculart konusturmaktir.
Venedik Taciri’ nde, Bassanio ile Shylock sahne oniinde - Antonio’yu
~ beklemektedirler. Antonio’nun girigini Bassanio gorir. “Iste, Senior
Antonio”, diye haber verirken, o yéne dogru bir basg hareketi ile,
seyircinin dikkatini de yeni gelen kigiye gevirir. Antonio yanlarlna
yaklagincaya kadar, Shylock 12 dizelik bir apar sdyler:

Ne kadar da dalkavuk bir meyhaneciye benziyor!

Hiristiyan oldugu igin ondan nefret ediyorum.

- Dahasi "da var,

Faizsiz 6diing para veriyor,

Venedik’te. tefecilerin’ igine engel oluyor,

Bu yiizden de nefret ediyorum ondan. (I. m. 42-46)

Shylock’un apart bittiginde, Antonio daha yolun iigte ikisini

katetmistir; Shylock Bassanio’ya doénerek, daha &nce konu§makta
'oldukhrl 6diing para verme konusuna devam eder:

Su anda ii¢ bin'dukay1r toplayamam.
Ama ne tasa? . -
Zengin -dostum Tubal’dan isterim. . (56-59)
Alti.dize sonra, Antonio yanlarina ulagmigtir. Shylock Antonio’ya
donerek, onu oyun alam igine geker: “Iyi giinler Signior/Biz de
sizden stz ediyorduk” (60-61).
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Sahneye girecek oyuncunun nasil girecegi ve nasil poz alacag,
¢ogu zaman, o gelmeden 6nce diger oyuncularin sézlerinde belirtilir.
Onikinci Gece’de, Malvolio hammi Olivia ile cvlenip evin efendisi
olmay: ve 'e‘trafa duman attirmay1 diiglemektedir. Kendini begenmig
ve kendini bilmez tavirlari, sahneye girmeden 6nce, Maria’nin sdz-
lerinde olugur: “Surada, giinesin altinda, yarim saattir kendi golge-
sine hava basiyor” (IL.v. 15-15); sahneye girdikten sonra da takina-
cag: tavir Fabian’in yorumunda yer alir:

Derin diisiince onu ender bulunan bir erkek hindiye
¢evirmis.

Baksaniza, kabarmag tiiyleri ilc nasil kurumla, caka satarak .
. ylriyor! ' (28-29)

Bazen de sahnede kiginin gryabinda soylenen sozlerle, sahneyc
girdigi zaman sergiledigi oyun arasinda bir celiski olur. Shakespcare,
ozellikle, komedilerinde, bu ¢eligkiyi hem bir ironi 6gesi hem de bir
eglence ogesi olarak kullamir. Omnikingt Gece’de, Sir Andrew, erkek
kihgina girmis bir geng kiz olan Viola’y1 kendine rakip gérmektedir.
Her ikisi de birbirinden habersiz, gercekten uzak giiliing bir diielloya
itilirler. Once Viola’nin gozii korkutulur: “Biitiin Illyria’da ondan
daha hiinerli, daha kanl ve daha sldiiriicii bir -adam bulunamaz”
(III. 1v. 250-52). Zavalli Viola, sahneden kagmadan' &nce, soyle
yamt verir: “Onunla kargilagmaktansa, bir rahibin pesine takilip
giderim, daha iyi. Hakkimda kim nec derse desin, umurumda degil”
(255-56). Sonra, Sir Andrew Viola’ya kargi kigkirtilir: “Seytamin ta
kendisi o; daha 6nce onun gibi bir savasgr hi¢ gérmedim” (257).
Sir Andrew de diiellodan kagma yanhsidir: “Hayir, hayir, ona
bulagmak istemiyorum.... Eger diiellodan vazgegerse, ona en degerli
atima veririm” (263.. 69). Bu hazirhktan sonra, sahneye geri gelen
Viola korkudan tir tir titreyecek —kilici dahil- Sir Andrew ise her
an kagmaya hazir olacakur. Bu tavirlar: da zaten seyircinin beklentisi
dogrultusundadir. :

Sahne ﬁsiiin’de Hareket

]estlér

Oyuncu sahnede yapaca jestleri, gogunlukla, kendi sozleri ile
belirler. Romeo, 6ldigiinii sandigr Juliet'in mezar baginda zehir
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icerek intihar edecektir; ama, Juliet’i son bir kez opmelidir; ¢linkd,
“Bir opliciik ahp, dyle dlecegim” der (Romeo ve Fuliet : V. m. 120).

Bazen dé'oyuncunun jestini bir ba§ké oyuncu belirtir. Lear
sozleri ile iki kiz kardegin el tutugmasini saglar: “Ah Regan! Nasl
onun elini tutarsiz?” (Kral Lear: 11. 1v. 190).

Oyuncunun yapacag jest sembolik de olabilir. Bir K15 Masal?’ nda,

. Hermione kocasi Leontes’in arkadag ile sohbet ederken, . Leontes
onlarn uzaktan “izler; ve igini bir kiskanclhik biiriir, “Muhabbet!
Gizli niyetin, beni tam suramdan bicakhiyor” (L. 1. 138) ‘sozleri,
eliyle gogsiinii bigaklar gibi yaptigt jestle biitiinlegir. '

Durus ve Goriintii

Oyuncunun hareket bigimi, durusu, ve- verecegi goriintii de
hem bir bagkasinin sozleri hem de kendi sozleri ile birlikte gelisebilir.
Juliet Dadr’sinin Romeo’dan haber getirmesini beklerken, yakinr:

Yaghlar, sanki 6lii gibi,
Cansiz, kurgun gibi agir ve solgun.
' " (Romeo ve Juliet : 11. v. 16-17)

Biraz sonra Dads, ag;r agir, soluk soluga gelecek ve bir yere ~g6ke-

cektir: ’ - S -
Yorgunluktan bittim, dur biraz soluklayall-m. :
Of, kemiklerim nasil da agnyor. - (25-26)

 Hareket orlama

Hareket gosteren sozciikler olmaksizin da, oyuncu kullandif:
bagka sozciiklerle de belli bir harekete yénelir. Othello’nun karisimn
sadakati konusundaki kararsizh@i, séze dokiliince, onu bir asaft
bir yukan yiirimeye zorlayacaktir: - . :

" Galiba karim diriist, yoksa diriist degil mi? _
. Saminm sen haklisin, Iago; hayir, haym, sen haksizsin.
' ’ (Othello :- 111. m. 384-7)

Ikili Hareket
iki oyuncunun beraber hareket edebilmeleri- igin, birbirlerine

‘st')ylcd'iklerine kulak vermeleri yeterlidir. Othello vé Desdemona ara-
sindaki bir sahnede, Othello diisiincelidir; karisimn kendisini Cassio
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ile aldatip aldatmadlglm ¢ozmeye c¢ahgmaktadir. Des.demona ise,
Othello’nun, gozden diigen subayl Casio’yu affetmes: icin ugrag-
maktadir:

Des. Sevg:hm gaglr onu geriye.
Oth. §imdi olmaz, tath Desdemona; ba§ka zaman.
Des. Ama, yakinda mi?
Oth. Senin’'igin, tathm, daha da yakinda.
Des. Bu aksam yemeginde olur mu?
Oth. Hayir, bu aksam olmaz.
Des. Oyleyse, yarin akgarn yemeginde?
-~ Oth. Yarin aksam evde olmayacaglm
' Sehirde subaylarla toplantim var.
- Des. O zaman, yarin gece; veya Sah sabahx
: (Othello : I11. 1. 55—61)

Kari-koca arasindaki bu soru—cevap zinciri harekete doniig-

tugiinde, kamsimin isteklerini geri- gevirirken ondan kurtulmaya
¢ahisan bir adamla, pesini birakmayan ve sonunda onu késeye kistiran
bir kadm goriintiisii olugturacaktr.

Sahnede Tek Basina '

-Shakespeare oYunlarlnln gok behrgxn bir ozelligi de, “soliloqui”
gelenegidir. ‘Shakespeare oyunlarinda 300%i agkin solioqui kullanmus-
tir. Bu, oyuncunun sahnede tek bagina kaldigi zaman séyledigi
sozlerdir. Oyuncu bu durumda sahnedeki tek. ilgi odagidir. Soliloqui
soylemek, oyuncunun sahnede hareketsiz kalmasimi - gerektirmez.
" Bilakis, Shakespeare oyuncusuinu, konusurken adim adim hareket-
‘lendirir. Hareketli bir solioqui’nin en giizel drnegi Cymbeline’de yer
alir. Tachimo, arkadaginin geng ve giizel karst Imogen’in yatak
odasinda bir sandiga saklamr. Amaci, daha sonra arkadagina, geceyi
karis1 ile beraber gegirdigi izlenemini vermektir. Iachimo’nun bu
. sahnede soyledigi 40 dizelik soliloqui (II. n. 11-151), Shakespeare’in
- hem en uzun, hem de s6ziin jest ve hareketlerx en ¢ok yonlendirdigi
‘tek kigilik bolumlerden biridir.

Tachimo gece yarisi sandiktan gikar. “Tipki Romali Tarquin’in
Lucrece’ya usulca yakla§ma81 gibi” (11— 12) sessizce uyumakta olan
Imogen’in yatagina yanagir. Geng kadin “taze bir zambak gibi”dir.
(15). Onun giizelligini 6verken kabaran bir arzu ile, daha da yaklagmr.
~ “Ona dokunabilirim. Belki 6perim de, tek bir opiiciik... Odaya bu
gizel kokuyu veren onun nefesi” (16...19). Geng kaduu oper gibi
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yapar, nefesini igine ¢eker, ama dokunmamaldir; ¢iinkii, Imogen’i
uyandirirsa, biraz sonra soyleyeceklerini yapamaz. Bundan sonra
plamm agiklar: “Odadaki hergeyi not etmeliyim” (24) derken,
cebinden kagit—kalem ¢ikarmak zorundadir. Iachimo odadaki esya-
lar1 teker teker belleyip rot ederken defterine, bakiglarini, hatta
bedenini onlara dogru cevirecek, belki o tarafa dogru bir iki-adim
bile atacaktir. Odayt iyice bellemelidir ki, sonradan arkadasina
cksiksiz anlatabilsin. Bu -arada, seyirci de gozleri ile odada aym
turu atacakur. Sira, Imogen’in kolundaki bilezigi cikarmaya gelir;
onu kanit olarak kullanacaktir: “Haydi qik! Ciksana” (33). O anda
merak ve heyecan doruktadir. Ama, geng kadin uyanmayacakur;
glinkii, “Gordian’in dugimi ae kadar sikiysa, bilezik te o kadar
kaygan”dir (34). Bilezigi aldiktan sonra, Iachimo kadina iyice yak-
lagmugtir; kadinin geceliginin 6niinii aralayip bakacaktir; aksi halde,
gordiiklerini anlatabilmesi olanaksizdir:

Sol gogsiinde benek benek bir ben var:
Sar1 bir gicegin igindeki ,
Koyu kizil tanecikler gibi? ’ (37-39)

Imogen’in tiizerine efilirken, onun uyumadan once okumakta
oldugu kitaba gozii iligir. Kitabi eline almas: gerekir; ¢linkii, Imogen’in
kitapta nereye kadar geldigini soyleyecektir (45-46). Son olarak,
bir an 6nce sandiga geri donmelidir, “Gecenin bekgileri/ Karanhgin
gozlerini agmak iizere!” (48-9) olup, sabah cok yakindir.

Seyirciye Diniik Oynamak

* Soliloqui veya apar sdyleyen bir oyuncu, ¢ogu zaman seyirciye
yaklagarak seyirciye doniik konugur. Bu yaklagm hem o devrin bir
gelenegidir, hem de kiginin bir gereksinimidir. Shakespeare ‘bu
yaklagimu  “emir” sozciikleri ile saglar. Veronal: Iki  Centilmen’de,
Launcelot efendisi ile bir yolculuga gikacaktir. Yola ¢ikmadan Once, -
ailesi ile nasil helallestigini, bir soliloqui ile anlatabilmesi i¢in, sahnenin
ucuna kadar gelip, seyirciye hitap edecektir: '

" Bakin, biiyitkannem aglaya aglaya nerdeyse kor oldu.
Durun, size nasil vedalagtifimiz: gostereyim. (I1. m. 11-13)

Venedik Taciri’nde, Launcelot, kendisini arayan babasini goriince,
su apan verebilmek igin gene seyirciye déniik oynamak zorundadir:
“Aman Tanrim, bu gelen gercekten benim babam... Bakin, onu
simdi nasil aglatacag‘lm"’ (IL. 1. 35...51).
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Sahnede Kulak M isafiri

Shakespeare sahnesinin bir gelenegi de oyuncularin birbirlerine
sik sik kulak misafiri olmasidir. Bu gelenekte oyuncuyu gercekten
gizlemeye hi¢ gerek yoktur. Seyirciye, “Ben saklaniyorum’ demesi
yeterlidir. Seyirci bu sézde-gizlenmeyi sorgusuz kabul eder. Bir
Yaz Gecesi Riipasvnda, Oberon Demetrius ve Helena’in konugmala-
rin1 gizlice dinlemek igin, seyirciye “gériinmez” oldugunu soyler,
ve sahne gerisine ¢ekilir-artik saklanmugtir! (II. 1. 186-87).

Bir kag kiginin ard arda birbirini gizlice dinledigi en giizel 6r-
neklerden biri Agkin Emekleri Boga Gitt’de yer alir. Navarre Kral
ile dostlart Berowne, Longaville ve Dumain, birbirlerine kadinlardan
uzak duracaklarina dair s6z vermiglerdir. Ama, hepsi de agk ategine
digiip, sézlerini tutmamiglardir. Sirayla sahneye gelip, yalmz olduk-
larin1 sanarak, agklarimi yaziya doktiikleri dizeleri gozden gecirirler
(IV. 11.). Bir 6nce gelen, bir sonra geleni, “Bu gelen de kim?” diye
haber verdikten sonra, “$6yle bir kenara gekilip onu izleyecegim”
sozleri ile “gbriinmez” olur. Sadece izlemekle kalmaz, seyirciye de
bir aparla aciklama yapar:

Amma da vurulmug! Devam et tath Cupid.
- Minik okunla, ona sol taraftan, esash indirmigsin. (21-23)

Sahneye son giren, “Ah, kegke arzu ettifime kavugabilsem”
diye i¢ ¢ektiginde, dort bir tarafta sozde-gizlenmis diger oyuncular
da “Ah, ben de, ben de” (90-92) diye i¢ cekerler. Karmagik gibi
goriinen bu sahnede, oyuncular birbirlerini sozleri ile denetledikleri
icin, hareket diizenli bir bicimde olugur.

Sahnede Mekan Degistirme

Agik ve dekorsuz bir sahnede bir mekandan bagka bir mekana
gegilecekse, bunu sozle belirtmek gerekir. Caesar adamlar ile Senato’-
ya gitmek lizere yoldadir. Artemidorus, “Yolun uygun bir yerinde,
Caesar’in gegmesini bekleyecegim” sozleri ile oyunun énce “yolda”
gectigini belirtir. Sonra Caesar’a yaklagarak, eline bir kagit tutugturup,
israrla okumasimi ister. Caesar adama haddini bildirirken, aym
zamanda da, gidecegi “yeri” gosterir:

Ne o, derdini sokakta m1 dékeceksin? .
Soyleyecek soziin varsa, Senato’ya gel.  (Fulius Caesar 111,
1 11-12)




110 . UNAL NORMAN

' Boylece aymi sahne iizerinde oyuncular bir mekandan digeriﬁe -
gecmi§ olurlar. ‘ ' o '

 Sahnede Gruplagma |

Shakespeare’in oyunlarl sahneyi ii¢ boyutlu kullanmak {izere -
yazilmigtir. Sahnenin genig alam aym anda birkag grubu barindira-
bilir. Gruplarin nasil yerlerini -alacaklari, gene oyuncularin sozleri
ile diizerlenir. Sahneye¢ yeni gelen grup, 6n sahnede oyun alanmina
girerken, igi biten grup geri plana gegilir. Fulius Caesar’da, Cassius'un
Brutus'u, Caesar’a kargt kigkirttifi-uzun konugma bitmistir. Brutus
Caesar’in adamlari ile beraber sahneye girmek iizere oldugunu haber
verir. Cassius, “Oniimiizden gecerlerken, Casca’yr kolundan cek/ °
Bize neler oldugunu anlatsin” (L. u. 178-80) derken, hareket diizenini
de .cizmis olur. Gelen kafilenin Cassius ve Brutus'un onlerinden
gecebilmesi i¢in, Cassius ve Brutus on sahneden geriye cekilmelidir.
Simdi konugma siras1 Caesar ile Antony’e gegmistir. Caesar’in sozleri
iki grubun birbirinden uzak oldugunu gosterir: ’

Surada duran Cassius’un siska ve ag bir goriiniimii var;
. Fazla diigiiniiyor: boyle adamlar tehlikelidir.  (193-94)

. Caesar adamlan ile “sahneden ayrllirkén, Casca’ mn'.diim’ip,
“Kolumidan cektiniz, bir sey mi sdyleyecektiniz?” (213) sozleri ile
“Cassius ve Brutus tekrar 6n sahneye gelerek oyuna girerler. -

Kalabalik Sahneler

Kalabalik halk toplulugunun yer aldig sahnelerde, Shakespeare
bu kalabaligin hareketini diizenlemekte biiytik bir ustalik gosterir.
Romeo ve Fuliet, iki diigman ailenin ugaklarimin, birbirlerini kavgaya
Tgkirtmalart ile baglar: '

Samp. Kafam ‘bozulursa, aninda vururum.
Montegueler’in kopegi bile beni kizdirmaya yeter. -

Greg. Cek kihciny, igte Monteguélcr’den iki kigi geliyof.
- (11 15...44)

1 : ,

iki taraf birbirine girer. Bénvolio usaklari ayirmaya cahgir.
Ama bu kez, her an kilicim gekmeye hazir olan Tybalt, Benvolio’yu
da kavgamn igine siiriikler: < "
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Ne o, sen de mi bu yiireksiz ayak takimina katildin?
Dén de dliimiinle yiiz yiize: gel, Benvolio! - (68-69)

Kavga efendilere de bula§m1§£1r. Bu iki ailenin siirekli kavga -
etmesinden usanan halk ellerinde sopalarla iceri girer:

Vurun, dovun §un1ar1 T . o
Capuletler e Yuh' Montegueler e Yuh' (75-76)

Baba Capulet bile, “Nedir bu giiriiltii, verin kilicoms (77)
. diyerek ortaya atilir. Sahnede kiyasiya bir déwviis olmalidir; c¢iinkii,
biraz sonra iceri girecek olan sehrin prensi Escalus, herkesi agir bir
bigimde suglayacak, ve agir bir ceza bigecektir: -

Asiler, bariy diigmanlar,
| Kanl1’elleriﬁizden
Atn k('jtl'iye f{ullandlgim'z silahlari

"Eger sokaklarimizin huzurunu bir- kez daha bozarsaniz,
Bunun bedelini camimzla 6dersiniz. (83..:99)

Sahnede Savas

Shakespeare Hollywood olanaklarindan yoksun oldugu icin,
sayist kisith -olan oyuncular: ile dogal bir savas sahnesi sergilemeye
hi¢ -girmemistir. Onun savaslari sahne gerisindedir; sahnede ise
savagtan so6z edilir. Shakespeare’in ‘savaglarinda catiymadan ¢ok
konusma vardir. Antony ve Cleopatra’da, Actium savag tek bir kiginin,
Antony’in, izlenemleri iizerinde yogunlagarak anlatiir. Kisa kisa
14 sahnede savay adim adim geligir. Savag haberlerini askerler sahneye .
getirir, Antony yorumunu yapar. Savasa giderken Antony’in moral:
yiiksektir: ' .

Yarin igin ¢ok mutluyum Co '
- Zafer bekliyorum, élim degil. _ (IV. 1. 43-44)

Savag Bekledigi gibi gitmez; adamlar: onu terk etmeye baglarlar:

-“Kotii talihim, en dﬁrﬁst adamlarutmin bile ahlakim1 bozdu”
(v. 16=17). Ama, bir sonraki gatigmada du§man1 yener. Bu zaferi
co§ku ile kutlayacaktir: :
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" Borazanlar sehrin kulaklarini ginlatsin,

Yer gok birbirine seslensin, : ,
Geligimizi alkiglasin. . o (vui. 36. . .40)

Bu kisa bir zafer sarhostugudur. Antony yanhsg bir savasg taktigi
sonucu yenik diiser: '

Her seyi yitirdim -

egim. ,

, (xu. 9...19)

Bu yenilgiyi cant ile Gdeyecektir: “Kendi sonumu kendim geti-

recegim” (xwv. 21-22). Boylece, inigli-gikigh girift bir savas, sozclik-
lerin yaratfn imgelerle, sernbolik olarak hareketlenmis olur.

Sahneden Ciks

Shakespeare sahnesinde kapanan bir perde, kararan bir 151k,
carpilacak bir kapi, veya arkasina gegilecek bir yan bolme yoktur. -
Oyuncu sahneden cikmak igin sahne gerisine gidinceye kadar, bir siire
daha seyircinin gozii oniindedir. Bu nedenle, hem seyirciyi bu ¢ikisa
hazirlamasi, hem de sahneden etkili bir bigimde . gitkmasi gerekir.
Coriolanus vatandaglar tarafindan Romia’dan siiriilmiigtiir. Sahneden
ayrilmadan once, Romalilar’a kargi nefret, ofke ve asagilama dolu
bir konugma yapar: :

Ben sizi siiriiyorum.

Asaghk gehrinize, igte boyle arkami déntiyorum,

Bagka _bir‘y_erde, bagka bir diinya bulmak igin.  (Gikar)
(Coriolanus TII. mt. 123-135)

. Bu sbzlerden. sonra, sahneden siirgline giden biri gibi degil,
gururlu, ama &fke ve kinden kudurmug biri olarak gikacaktir.

. Bazen oyuncu sahneden konugmadan ayrilir; ama, nasil ¢gikacagi,
bir bagka oyuncunun sdzleri ile anlatihr. Hamlet'teki Hayalet sahneden
dylesine yliriiylip ¢tkmaz; Marcello ve Bernardo’ nun sdyledigine gore, -
“Kizgin | Bagt dik ve gururtu” (L 1. 53-54), Horatio’nun anlattifina
gore de, “Horoz sesini duyar duymaz | Alelacele toparlanmp” (I. 1.
218-19) ayrilir sahneden. ‘ '

T
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Sahneden bir grup ayrilacagi zaman, gtkmak iizere olduklarini.
aralarinda konusarak, seyirciyi ‘hazirlarlar. Bir Yaz Gecest Riiyasi’n-
da, Quince ve arkadaglari, sarayda oynayacaklar1 oyunun ilk pro-
vasim bitirmiglerdir. Bir sonraki provay: kararlagtirirken, sahneden.
etk hamrhglna‘ da baglamig olurlar:- -

Quince. Beyler, iste rolleriniz, yalvarirmm, liitfen, rica edi-
yorum, yarin aksama kadar ezberleyin.” Yarin
aksam ay igginda, sehrin digindaki ormanda
bulugalim. Provamizi orda yapacagiz... liitfen
beni yaya birakmayin.

Bottom. Yarin bulusacagiz; canla bagla pfova yapacagiz;
¢ok siki cahsacagiz. Haydi hogca kalin.

Quince. Yarin, ormanda, unutmayin.

" Bottom. Tamam! Séziinden dénen ne olsun! (Cikarlar)
' ‘ (I. . 97...110)

Son Si)'zr

Sonug¢ olarak, bir Shakespeare oyunu hareketlendirmek icin,
kigilerin soylediklerine kulak vermeliyiz. Yonetmen Shakespeare
sézciikleri ile, bize her an yardima hazirdir. Bir Shakespeare oyunu
sahnede goérmek, yonetmek, veya oynamak flrsatl kolay kolay elimize

- gegmeyebilir. Ama, i¢ diinyamizdaki sahnedé, sézciiklerin yardimi
ile, her birimiz birer yonetmen veya oyuncu olabiliriz. !
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