GOETHE'NIN TIYATROCULUGU

Prof. Dr. Melahat OZGU

Yazinlanyla kendisini diinyaya tamtan, dehasiyle diinya yazi-
ninda kendisine bir yer saglayan, 1732 yilinda gozlerini diinyaya
kapayan Almanlarin en biiyiik ozani Johann Wolfgang von Go e the
ozan oldugu oranda, tiyatrocu da idi. Onun gercekten tiyatrocu
olup olmadigit konusu tusrinde ¢ok tartigildi- Alman, dolaysiyle
Avrupa tiyatro tarihgiliginin gelisimi i¢in 6nemli bir rol oynayip
oynamadig, tiyatro alaninda bir yenilik getirip getirmedigi tizerinde
¢ok duruldv. Goethe’nin tiyatro kargisindaki tutumu, tiim yagaminda:
cocuklugundan olgunluk ¢agina degin arastirildi, dramaturgi baki-
mindan oyunlan incelendi, sahne caliymalari gozden gegirildi,
kullandig1 ‘dekor ve kostiimler dikkate alindi ve su sonuca varildi:

1. Goethe’nin gocuklugundan bu yana, tiyatroya karst atesli
bir sevgi besledigi,

2. Iginde oyunculuk yeteneklerinin giigli oldugu,

o

. Diinya yazimina oyun dizelgesinde (7epertoiarinda) diizen-
leyici bir rol. oynadig:, ’
Oyunculuk kuramiarmi, Almanya’da, ilk kez ortaya siirdiigi,

' Oyuncularim hem egittigi, hem yonettigi,

Elestirici, yargilayict ve etkileyici bir yonetici oldugu,

Ny v W

. Ayni zamanda da sahne dekorlarimn yaraticis, bigimlendi¥
ricisi olarak kendisini gosterdigi saptandi.

Goethe’nin, Thiiringen-ilinin bagkenti olan Weimar’daki tiyatro
bagarilarina nesnel olarak bak.ldiginda, olumlu olumsuz elde ettik-
lerinin etkisi, yalmz Alman dilini konusan bélgelere degil, bir cok
bakimdan tiim Avrupa’ya yayilmugtir.

Gocthe, kendi yazdigr Dichtung und Wahrheit (“Siir ve Hakikat”)
adli 6zgegmisinde, Biyiikannesi’'nin kendisine bir kukla tiyatrosu
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armagan ettigini séyler. Bu kukla tiyatrosu da onu, daha ¢ocuk-
lugunda tiyatro miidiirii ve oyun yéneticisi yaptigim, kuklalarin
oynatirken, cesitli buluglar elde ettigini, oyun yetenegini giiglendir-
digini, hayalgiiciinii arturdifim ve sahrelemede belli bir -teknik
kazandirdigini anlatir. Biitiin bunlar, kendisine, onu tiyatroya
gotiiren tohumlar ekmis... Onun, bu tiyatro dinyasiyle ilk kargi-
lasmasi, valniz seyirci olarak birakmamig, ayni zamanda kendisini
buyuk bir istekle bu ise sokmustur.

Gocuk Goethe, Prusya Krah Biiyitk Friedrich’in, Ingxhzlerle
birleserek Avusturya’ya, Maria Theresia’'ya ve Fransa’ya kargt

~actif1 savag icinde biiyiidii. Savag, tam yediyil siirdii (1756-1763).

Bangtan sonra da Frankfurt’a, Fransiz oyuncu topluluklart geldi.
Bunlarla, ¢cocuk Goethe’nin, tiyatroya kargt olan ilgisi daha da artti.
Babast’nin, tiyatro ile hig ilgisi yokmus; ne zainan tiyatrodan séz
edilse “hi¢ bir seye goturmez"’ dermig. Oglu da Babas’na kargt
tiyatroyu elinden geldigince savunmaya galigir, gordiigii oyunlarin
tim yabanc dillere gevrildigini 'soyler, mutluluktaki kusurlarm,
mutsuzluktaki erdemlerin sanatli bir dogrulukta dengeleyebildigini
anlatirmig. Seyrettigi Lessing’in Miss Sara Samson’unu, Lillo’nun
Londra Tacirini 6rnek gosterir, Aristoteles’in “zaman, mekan ve
eylem birligi’ne dayanan {igbirlik kurami’nminin olaylart nasil gergek-
lestirdigini acgiklar ve ¢abucak 6grendigi Fransizcasiyle, Fransiz dram-
larmin kaynaklarini aragtirir, Corneille ile Racine’in oyunlarina
yazdiklari énsézleri okur, Fransiz sahne bic¢imleriyle sahne diizen-
lerine ve Fransiz dizeleri ara§1ndaki uyumu, savunmasina katarmigl.

Frankfurt’da, Tiyatroseverler, iinlii bir ozan olan Adam Olen-
schlager’in evinde biraraya gelip ozel bir sahne kurarlar (1779-
1850). Bu sahnede, kendi ¢aplarina gére oyunlar gosterirler. Racine’in
Britanicus adh oyunu sahnelenirken, Goethe, geng yasta, heyecanin
tutamaz, kendisi de Fransizlardan gordiklerini denemek ister ve
oyunlara katiir. Oyunda da Goethe Nero roliinii oynar. Bir de Les-
sing’in Minna von Barnhelm’inde Wachtmeister (Bagscavug) roliinde
oyunculugunu gosterir. Bundan béyle Goethe’de, yoneticilik ve oyun
yazarhg icin biyiik bir heves uyanmas dogaldi; ¢iinkii tiyatronun

anlam1 ve etkisi i¢in oyunlarin iyi yazilmasi ve iyi sahneye konmast
iyi de yonetilmesi gerektigini Goethe, daha gocuk ya§larmda an-
lamugt.

1 Goethe, Dichtung und Wahrheit 1. Buch, Artemis Vrlg. hrsg. Ernst Beutler, Ziirich,
Bd. 10, S. 20, 57-30, 119, 123, 332. - '
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Goethe cocuklugunda iyi bir seyirciydi. Frankfurt’da, Adam
Olenschlager’in evinde, amatér ruhla oynanan oyunlar heyecanla
seyrediyordu. O, bu heyecamini sonralarn Leipzig’de, Universitede
hukuk okurken de siirdiirdii. Burada, iinlii gezici Koch Toplulugu
vardi. Bu toplulukta Goethe, meslek edinmis oyuncularla tanisti.
Gergi bunlar artik yerlesik olmuslardi ama, hala gezginci aligkan-
Liklanim birakamamuglardi. Alti giin sonra da” Bode’nin Richard
Cumberland’den, Batr Hinili' diye cevirdigi “The West Indien”
adla oyunu oynadilar. Duygusal bir komedi idi bu. Goethe, bunda
bagrolii oynadi. Oyun Hauptmann’in evinde gosterilecekti; ama,
yalmzca dort ¢ift kulisle donatilmig portatif sahne elverigli gelmedi.
Bu yiizden de sahne genigletildi. Burada birbirlerine kosut boyutlar
sozkonusu oldu; giinkii arka perde yalnizca 5,60 metre genigliginde
ve 4,20 metre yiiksekligindeydi. Degistirilmelerin daha ¢abuk yapila-
bilmesi icin de, dekorda, katlamilabilir tahtaperde kullamldi; arka-
perde de gekilir bicimde kuruldu.

Almanya’da, Gottsched ile Lessing’in araciligiyle, VIII. yiizyilda
Fransiz rationalisme’ine (akilciligina) dayanan kuralll yazimin etkisi
gok biiyiik oldu. Roman yazart Wieland’in yapitlariyle de rokoko
Uslubu doruga varmugti. Goethe, baslangigta, bu iislubun etkisi
altinda kaldi. Ama sonra, giderek bunu yenmeye galigti ve yeni bir
gigira girdi. Onun yapitlary, tslup bakimindan ii¢ evrede irdelen-
mektedir:

1. Genglik ¢aginda: Sturm und Drang evresi.
2. Olgunluk ¢aginda: Klasik evresi. )
3. Yaghlik ¢aginda: Romantik evresi.

Sturm Und Drang

Dilimize “Firtina ve Atthm” diye gevrilen Sturm und Drang
(Genglik evresi) onun “coskunluk ve taskinhik’ evresidir: Goethe’nin
olusumunun ve geligiminin baglangici sayilmaktadir. Goethe bu |
evresinde, Rhein (Ren) ve Lahn (Lan) irmaklarinin gergeveledigi
bolgede dolagir. Ufukta gotik katedrallerle Ortagagin yiiksek kale-
leri vardit. Goethe burada heyecanhdir, goskundur, firtinalardan
tirkmez; kilavuzu Shakespeare’dir. Onun gibi kendisini dogaya ver-
.migtir. Tiyatro diinyasina da dogay: o, bu evrede sokmugtur; diinya
repertuvarini adim adim izler ve gegitli rollerde kendisini bilingli
olarak denemeye calgir. Gosteriler, onun igin uygulamali tiyatro
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cahgmalanmin  okuludur. Goethé, burada tiyatroculuk alaninda,
dort yetisini birden gelistirmeye calisti:
1= Oyun yazarhgmda',,
2. Oyun yoneticiliinde,
3. Oyunculukta,
4. Sahne igciliginde.
Oyunyazarhg: .
Goethe’nin en’ biiyiik istegi ‘yazar olmaktr. Bir Universite arka-
dagina gonderdigi mektupta soyle yazmigtir:

“Iyi bir yazar olmak igin, atesli kafam ile umudum, iyilikv gos-
terilerini  onaylamay: engelliyor. Tann, acaba yazar olmam
istemiyor my?’2 L '
Goethe’nin bu séziinden, erkenden, hem de ¢ok .acik olarak, yasa-
minda yiiriiyebilecegi iki yol oldugu bilincine vardigi anlagihyor:
" 1- Yagamun, ya bir hizmet gérevinde hep istenilen bir ige adamak,
2- Ya da gozlemci olarak, diinya zenginligini igine alarak kendi
yaraticiginda, aldiklanim bir bigime, sanath bir bigime sokarak -
" digariya yansitmak. ' '

Oyunlar::

Goethe’nin  yazdiklam - arasinda ilk oyunlann yok olmustur.”
Hepsini ya kendisi yok etmis, ya da yarim kaldig igin yok edilmistir. .
Ancak; ¢ok sonralan,” arastirmalar sonucunda, g¢ogu bir raslant
olarak’parcalarn bulunmug, bunlardan da ancak adlan 6grenilmigtir:

“1- Die kinigliche FEinsiedlerin (“Gorkemli Yalmz Kadin®)

2— Belsazar (Babilonya’nin son Krali) |

3— Der 'Tugehdspiegel (“Erdem Ayhasi”) -
4~ Die Laune des Verlichten (“Agik Olan’in Huysuzluklan®)

.5— Die Mitschuldingen (“Sug Ortaklari”). : ’

Yalniz sonuﬁcusu tan'l.dlr,‘ bir perdelik komedy‘a.dlr. ‘Bundan ba§i{a

‘da, daha 15 kiigiik farce (fars) tiiriinden komedyasi tamdir. Bunlara
iki- tane de “sarkilh oyun” eklemek gerekiyor:

2 24 Kasim 1768 tarihinde, Frankfurt’tan Leipzig’e gonderdigi mektup. .
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1- Erwin ile Elmire
2~ Claudine von Villa Bella (“Villa Bella’li Claudine”)

*

XVIII. yiizyildan bu yana, Almanya’da “garkili oyunlar”
cok seviliyordu. Alman operetlerinde baglangici oldu bu oyunlar;
ozellikle diizyazili metinlerle, énceleri daha ¢ok burlesk (kaba komik),
sonralar1 daha c¢ok duygusal, iclerine aryalar duette’lerin (ikili
sarkilarin) katildiklan agk olaylam iglendi. Frankfurt’da, “Yedi Yil
Savaglar” sirasinda, ordu ile yurda gelen Fransiz komedyacilamn,
beraberlerinde Fransiz “sarkilioyunlar” getirmiglerdi: gosterdiler.
1771 yihindan bu yana da Marchandsche Toplulugu, Goethe’-
nin baba evleri yakininda Junghof’da (Gengler Sarayr’nda) Man-
signy, Philidor ve Gretry’den Fransiz operalaniyle Beethoven’in
Bonn’daki 6gretmeni Neefe, Hiller’den, Benda’dan ve Johann
Andre’der Alman “sarkiboyinlar” verdirtti, Andre de Goethe’-
nin bestecisi oldu. Kendisi Goethe’den sekiz yas biiyiiktii. “Comlek¢t”
diye cevrilen Potier adindaki opereti, Goethe’nin ¢ok hosuna gitmigti.
Nasil olduysa oldu, “tiyatroyu ¢ok sevdigi icin” dediler, Goethe,
onunla tamigti. Sahne eserlerinin her tiiriinii denemek hevesinde
oldugundan, bu besteci ile birlikte “sarkihoyun” yaratmak iizere
iligki kurdu. Boylelikle de onun Erwin ile Elmire adh sarkilioyunu
sahneye cikti ve ¢ok begenilen bir oyun oldu.

Villa Bellely Claudine ise daha agirbagh, aci sarkih bir komed-
yadir; ¢ok degerli oldugu halde pek tutunmamstir; bagimsizhga
ozgiirliige bir ¢agridir bu. Tutucu Dine bagimlilik, askin zorundan
kurtulmak gerek! Toplumun ahlak anlayisi, kahramam sikmaktadur.
Onun giivendigi yalniz bir gey vardir, o da kitanidir; yalmzhginn,
duygularinin oyuncagidir. Ama ashnda, oyunda duygulardan ylesine
cok soz edilmez. '

*

Goethe, vyiiksek 6grenimini Strassburg’da tamamladi. Burada
devrin biiyiik yazarlarindan Gottfried von Herder ile tanigtr. Herder,
ona Shakespeare diinyasint agti ve ona verimli bir yaraticiha yo-
nelmesini sagladi. Shakespeare ile Goethe, Fransizlarin akila ve
kuralct etkisinden kurtuldu, Alman Tiyatrosu’na da gerekli olan bo-
yutlan géstermeye c¢aligt. Etkisi, Gitz von Berlichingen adli biyiik
draminin daha ilk taslagimda goriildii. Gotz, yerli bir kahtaman-

]
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dir, ama tarihin biiyiik bir kigisi degildir. Goethe, onu “buyiik”
yapmak, hak ugruna carpigan, ezilenleri koruyan, halkin dostu,
bir “biuiyiik” yapmak, hem de “sarkili oyun” yapmak istemistir.
Ama, sonra o, bu diiglincesinden vazgegerek Shakespeare’in etkisi
altinda, Sokrates’in “zaman, mekan ve eylem birligi’nden aynlarak
yazmak istemigtir. Shakespeare’de de bir deus ex machina (birdenbire
cikarak c¢oziim igin gelen bir Tann) yoktur, diyerek, bildigimiz bu
oyunu ozgiirce tamamlamigtir. Goethe ile Weislingen arasindaki
dostluk ile gerilimde, onun, Shakespeare’in Caesar ile Antonius’una,
Adelheit igin Cleopatrasina, Maria i¢in Octavia’sina, Liebetraut

~i¢in de Shakespeare’in kendisine baktigini soylediler. Ama, Shakes-
peare’in kigilerine hi¢ benzemeyen nitelikleri vardi her birinin,
bunlar da, olmalari gerek niteliklerdir; yurdvnun hakiki kisileri,
Frank ve Schwab bélgelerinin nitelikleridir. Goethe, Herder’e
bu ilk taslagmi okudugunda: “Shakespeare, sizi hepten bozmug!”
deyince3, Goethe taslagi yeniden ele alir ve sahne igin tam “gorile-
bilecek bir oyun’ yapar: (Ein Schauspiel) bu ad da, tamamlar: Gtz
von Berlichingen mit der eisernen Hand (“Demirelli Berlichen’li Gé6tz”)
~demigtir. Sahneler, olduk¢a siklagtirilmig kabaliklar giderilmis, agirlik
da bagoyuncu Gétz’e verilmigtir. Oyun, ilk kez Berlin’de 1774 yilinda
Koch Toplulugu tarafindan Komidienhaus (Komedya— Evi’'nde)
oynanan Goethe’nin ilk biitiikk drami oldu.

Goethe’nin bu yillarda yazdig: ikinci bityiik drami Clavigo’dur.
Kamnsina ihanet eden “erkegin bir bagkasina olan agki” diinya yazi-
ninda en biiyiik konular arasindadir. Goethe, bu konuyu, Fransiz
yazarlarindan Beaumarchais’nin Memozres’inda (“Amlari”inda) buldu.
Giiniin birinde de bunu dostlar ve genckizlardan olugmus bir gev-
reye okumus, iglerinden, anne ve babasinin kendilerine gelin olma-
larim istedikleri ondokuz yagindaki kizcagiz, Goethe’ye bu konuyu
dramatize etmesini sdyler. Goethe de oturur, bir ‘hafta iginde bu
konuyu igler. Ona hi¢ de zor gelmemistir bu konuyu iglemek; clinkii
kaynak o6niindeydi. Beaumarchais: “Ispanyollarin, Fransizlar karg-
sinda insan haklapm hi¢ saymadiklanm® yazmigti. O, bu insanca
babasinin = Onerisi iizerine, kizkardegini desteklemek iizere, onu
diigiinden once iki kez birakan bir Ispanyol yazar ile goriigmek
icin Madrit’e gittiginde varmg. Evlenmek icin verdigi sozii kiran da
Clavigo’dur. Goethe, digimiin baglamgindan yola ¢ikti ama ¢6z-
medi. Beaumarchais ile Clavigo arasinda gecen biiyitk sahneyi,

3 13-20 Mayis 1774°de. Dic/znfdng und Wahrheit, 15. Kitapta, Goethe kendisi anlatir.
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Goethe, sézciik sézciigiine gevirir ve tiim ikinci perdeyi, Clavigo’nun
“hain sensin!” deyigine kadar doldurur. Ondan sonra da olay,
ac1 bir “son” ile bitirir. Karakterleri ¢ok degistirmistir: Goethe’nin
Clavigo’su ¢ok daha soyludur, Marie de gok daha yumusak, hala
da niganhisini sevmektedir. Onun Beaumarchais’si de ¢ok daha genis
goriigludir. Carlos’unun 6zgiir diisiinceleri ve dostlugu da, tamamiyle
Goethe’nindir. -

Goethe’nin Sturm und Drang evresinin tigiincii' biiylik drami da
Stella’dir. Bu oyun, iyi oynandiginda, 6zel bir bigimde insami biiyiiler;
etkisi olayda degil, olayin havasindadir; bu havasi da “ask’ur.
Ask, diinyadir oyunda. Isgiiniinii temsil eden, postahaneye gelen
mektuplar1 postacilara dagitan postahanedeki kadin memur (Post-
meisterin) $6yle der: 1 '

“Bizim aglamak igin, ne yank ki, dua etmekten gok daha az
vaktimiz var. Yalmz pazar ve isginlerinde aglanz biz. “Bir
kez de dinlcnmeye koyuldum mu, her sey dinlenir!” (I, 1)

Ama, gene de bu oWnu oynayanlara her gun bayramdir, “duygu
bayrami”dir. Bunun igin de iste oyuna kendilerini verir seyirciler.
Stella oyununu yazmadan bir yil énce de Goethe, soyle demisti:

“Bir dm yineten, cvet, tim dnlart yoneten, yalmzca yirektir”.

Ama “yiirek” huzursuzdur; kendisini tanimaz; kendisini koyuverir,
yitirir. Kararsiz olan, agtk olan Fernando’dur; ama, onun tim duy-
gulari, hirslart, kendilerini, Stella’da gosterir. Birakti§r karisi Cacilie
de, ondaki kararsizligini gosterir. Hep yeniden zevk alabilmek igin
Fernando’nun o6zgiirliige duydugu istek, ruhunun bir aninda, bu
mutlulugu her zaman igin saglar. Duygulann iki kadin arasinda,
once birine sonra da otekine kaymasi, Fernando’nun her birine
besledigi hakiki 6zlemini vurgular; ama onun duygularn karmakarngik
dalgalanir. Oyun da bu dalgalamgtadir.

Olgunluk Cagi: Klisik Evresi

Thiiringen bolgesinin  bagkenti olan Weimar’da, sikici bir
hava esiyordu; icine aldig sert esintilerden sonra, Goethe i¢in uzun
bir solukverme zamani gelmisti. Gergi bu kent kiiciiktii, ama bir
sanat merkeziydi. Heniiz daha ¢ocuklugunu yasayan bir Dik Karl
August ile annesi Anna Amalia tarafindan yoénetiliyordu. Ama,
gercekte, burdaki yasami uyandiran, uyandirdifl yasama da bicim
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veren Goethe idi. Burada Gezici topluluklarindan Seyler-Ekhof
Toplulugu vardi. 1774 yiinda Weimar Saray1 yaninca, bu topluluk
geldigi yere, Thiiringen ormanmmn etegindeki Gotha ilgesine dondii.
Weimar’da Sanat severler, bir topluluk halinde, Saray Avcist Haupt-
mann’mn evinde, amatdrce gosteriler veriyordu. -Anna Amalie, kiigiik
Diik’iin egitilmesi i¢in Goethe’yi Weimar’a gagirmusti. Gocuk yetis-
tikten sonra, Goethe, hem Diik’e devlet islerinde yardimci olacak,
hem de “Tiyatroseverler Toplulugu”nun bagna gegecekti. Gegtigini
duyan “Seyler—-Ekhof Toplulugu”, Goethe’ye yardimci olmak
iizere Weimar’a geri kostu. “Sanatseverler Toplulugu”nun profes-
yonel tiyatro yasami da, Goethe, onun bagina gegtikten sonra baglar:
Rejisér, oyuncu ve bagoyuncu olarak ¢ahigmaya basladiktan sonra,
oyunlar, sanat diizeyine yiikselir. Goethe o zamanlar, meslekten ti-
yatrocular1 da gerektifi gibi yetigmig bulmadiindan, her birinin
egitilmelerini, kiiltiirlerini artirmalanm ister: Bunun igin de oyun-
culara sunu soyler:

“Homeros’un, Sophokles’in, Euripides’in, Aristophanes’in, Plau-
tus’un, Terentius'un, Shakespeare’in doga anlaysina  gelebil-

- meleri igin, onlarin okullarinda yetismelisiniz! Her seyden énce de
dzel egditict yontemle dogayr inceleyip dgrenmelisiniz! Oyuncularin
her biri, tim yasamlar: boyunca, siyleyecekleri biyik duygular
igin yetismeli!*4 ’

Goethe, Saray Orkestrasi’'ndan birkag yayh sazsanatgisi ile sessanat-
cis1 aldi. Bunlarin arasinda meslekten yetigmis, Leipzig de tamdig
_ iinlii sessanatgist Corona Schréter de vardi. Giizelligi, gekiciligi,
davramig1 ve yiiriiyigiiyle herkesi etkiliyordu. Sahne tekniginde de,
¢ok diiriist ¢ahgan bir tiyatro ustasi olan Mieding yardim etti.
~ Once, “Seyler-Ekhof Toplulugu’nda gostermigti Mieding kendini.
Goethe’nin yanina gelince de, hemen, Hauptmann’in evinde portatif
bir sahne kurdu: “Serbest duran, kisa bir zamanda degistirilebilen
yem bir bigimde sahneydi bu.”s

, ‘Weimar gevresinin tiyatro dostlan, Goethe “Tiyatroseverler
Toplulugunun bagina gegerge¢mez, ¢abucak artti, hem de Gylesine
ki, Hauptmann’m evi, seyirciler icin artik yetmez olmugtu. Bu yiizden
de bagka bir 6zel eve taginmak zorunda kaldilar; besteci Secken-

4 Miiller: “Genaue Nachrichten von beiden K.K. Schaubiihnen. Frankfurtcr Gelehrten
-Anzeiger, 1722. '
5 H. Kindermann: Theatergechichte der Goethezeit a.a.o. S. 569.
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dorff’un evini ¢ok daha genis buldular. Seckendorff, miizik ustasi
oldugundan buradaki gosteriler, “sarkibh oyunlara” yoneldi. Ilk
olarak da Goethe’nin Ferry ve Bathely adli oyunu sahnelendi. Bunda,
Corona Schréter, Batthely roliinii oynadi. Goethe, bu oyunu, bir
yil énce yaptig: Isvigre gezisinden getirmigti (1779°de). Giinliigiinde,
kendisi bu oyundan s6yle s6z eder:

“Bunun iginde estirilen dag havasimy ben, hild, kigiler sahneye
giktiklarinda, panodaki, kavakle kayalann arasinda duyuyorum’.

Goethe, “sarkili oyun’lari sahnelerken, bu tir igin bir ¢ok
onerilerde bulunmustur. Yazdiklanimin arasinda en onemlisi de,
miuzik uygulanirken yaptigi 6rneklerdir:

“Miizigin size eslik etmesinde, asinhifa kagimlmamasine neri-
rim... Olgi zenginlik verir. Bu isin unsurlan, tki keman, bir
viola ve bir basla, biitin bir yayle sazlar takimindan daha iyt
sonug almiglardir. Solunum sazlart kullananlar, zevk verebilmek
igin ardiardinca iiflemeliler. .. Bir yerde flit, bir baska yerde
fago, flavte, bu zevki saglar. Insan da o zaman, neden zevk
aldvgim bilir. Ahglann sofraya getirip herkesin dniinde koyduklar:
_et, balik ve sebzeden olusmus yemeg"in; ister kizarmug, ister pigmis
olsun, karmakansik bir tat verir; geng besteciler de boyle davra-
mirlarsa, dogru olmaz!” :

Nisan ayinda, Thiiringen Ormanr’'min iginde, "vaktiyle halk

ozanlarinin .yangtiklari, XVIII. yiizyilda da Karl August’'un bir

av kogkii olan Ettersburg’da, Goethe, sahne icin hazirladigi Aristo-
phanes’in Kuslarim miizikli vermek yurekliligini de gostermistir.
. .

1780 ylhnda, ( Koméidienhaus), yeni bir “Tiyatro Evi” kurul-
mugtu Weimar’da. Bu kurulustan sonra, bu kentte, “Tiyatroseverler
Toplulugu”’nun basarlart doruga ¢ikar. Gosteriler, daha seyrek
verilmeye baglanir, ama daha sanli olur. Yeni Wittumspalais'nin
(Wittumsaray’'nin)  kargisinda  bulunan_ Redoutenhaus™an  (Toren-
evi’nin) sahnesi de glderek tiyatro igin kullamlmaya baglanir. Ola-
naklar, boylesine saglandig1 halde, Diik, artik devletigleri ytiziinden,
oyle pek ilgilenemez olur. Goethe ise, yonetimi altinda, unutulma-
yacak oyunlar sahnelemeyi siirdiiriir. Bunlar, sonraki tiyatro gelis-
meleri igin ¢ok yararli olur. Komidienhaus’ da genellikle sevilen “Golge
Ovyunlar1” da gosterilir. ilk olarak da Seckenhoff’un Das Urieil des
Midas (“Midas’in. Karan”) ¢ok alkig toplar.
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Weimar’a yakin Tigfurt Parki’nda, agikhava’da oynanan Goethe'-
nin Die Fischerin (“Balikg Kadin”) adhi “sarkili oyunu” ise gqigir
agic bir nitelik kazandi. Temmuz 1782’de oynanan bu oyunun ikinci
baghgi: “Bir Orman ve Su oyunu”dur. Corona Schréter, bu oyunda,
Dértchen roliinii oynadi. Agtkhava’da oynanan bu oyunun miizigini
de Schroder, kendisi bestelemigti. Yiiksege uzanan agaclann altinda,
Ilm yrmagrmn dik yamaglarinin 6tesinde, gece karanhgim aydin-’
latan mesale igiklari i¢inde, Goethe’nin Park-Tiyatrosu, sagirtici
bir estetikle, ¢ok giizel bir agikhava oyunu ¢ikardi. Goethe kendisi,
1807 yihinda, bu oyunu sdyle anlatmustir:

“Balikg Kadm” oyunu, yaz gecesinde, gigin pinl pnl, bin-
lerce yddizimin  altinda, biilbiil sakimalary iginde seslendirildi.
Az sonra da bunlara, Schriter’in tatl ve biiyiileyici etkili titregim-
lert katildr : ‘At idstiinde, biylesine geg vakitte, gecenin, riizgdrin
iginden, dirtnala giden kimdir® sarkisim sovledi.”6

Seyirciler, sahneyi, saman kuliibesi’nde seyrettiklerinden, dekor
olarak, hem Ilm mrmagmin bir kiyisini, hem de irmagmn kendisini
gorliycrlardi.  Geceyarisi, sulann iistiinde igiklarini yansitan  bir
kayik da oynagtyordu. Oyunun kahramam kizcagiz, kacip, irmak
. boyunca, énce yaya yiiriidii, sonra kosarak kayiga bindi. Onu ara-
yanlarin, niganlsi, babasi ve komsular, ellerinde fenerler ve mesa-
lelerle, 151k ciimbiigiine katilmalari, ¢ok gérkemli bir gériiniim saglad.

“Megaleler, once, Koro'nun her yamm aydinlatti, sonra da in-
sanlann, kaynasan kalabaligina katildr. Gecenin karaliginda,
binlerce 151k parlayinca, yukarya dogru turmanan alevlerin iginden
Ki2wm, “yetisin!” qghg, Ilm wvmagmn swa dalgalars igine
yansid, herkese de biiyiileyerck sarsan bir an yasattr.”*7

Goethe, burada, geceyarisi, “acikhava tiyatrosunda bu “sarkili
oyun’unu sergilemekle, s6z miizik, 19k, doga dekoru, oyun biitiiniinii
tamamlamig oldu. Oyun. da, bir perimasali havasina biiriindii. Irmak
ve orman, biiyi 6geleri olarak oyunun icine ¢ekilmigti. Bu denemede,
dogamn karanlik ‘gériiniimii iginde, koyu karanhga getirilea 1k
oyunlarn, plastik miizikal bigimde, biiyii 6gesi olarak kullanma -
yontemini getirdi. Sonralan da, Goethe nin klasik tlyatro sahnele-
melerini de etkiledi.

6 Goethe’nin Erlkinig baladi: “Wer reitet so spat durch Nacht und Wind...”
. 7 G. Jacobi’ye yazdig1 bir -mektupta.
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Weimar Diikii GCarl August ile Goethe’nin devlet igleri giderek
daha ¢ok artar, ikisi de tiyatro alaminda artik -calisamaz olurlar:
bogs zamanlari da giderek darlagir, “Tiyatrosevenler”in oyunlarn
icin hemen hig¢ vakit ayiramaz olurlar. Bu yiizden de bir ara, ¢ok
parlak oynanan oyunlarin arkasi kesilir; ¢ahgmalar bir siire durur.
Ama, sonra, Goethe, Weimar Saray-Tiyatrosu’nun basina gegirilir.

¥

Goethe, 1791 yilinda Weimar Tiyatrosu’nun bagina  gegti.
Yoénetici olarak ilk diisindiigii islup egitimi idi. Biiyiik hayaller
pesinde kogmuyor, isini yavag yavag 1lerlet1yordu 2 Saray, yardim
i¢in yanina iig kisi verdi:

1- Hesap isleri danigman,

2—- Miizik igleri igin bir orkestragefi,

3~ Reji sorunlan igin de, Prag’dan bir oyuncu.
“Bellomo Toplulugu’ndan Goethe bir kag kisi de-aldu.

Baslangigta bu topluluk, orta derecede bir topluluktu; yahn
dramlar oynadig: gibi, sarkili oyunlar ve operalara da yer veriyordu.

K1y oyunlannmi Weimar’da; yaz oyunlarm da Lauchstadt Halle,

Erfurt ve Le1p21g kentlerinde gosterdiler.

Vulpius: Bellomo Toplulugu’ndan gelmisti, orada tiyatro yazail
olarak caligiyordu.

Georg Melchior, ile Krausda: Goethe'yi sahne dekoru ve kos-
tiim alaninda destekliyordu. Kendisi Weimar'da Resim Okualu’'nda -
galigiyor ve bir “Moda Gazetesi” yayinliyordu. Bundan 6tiirii de éneri-
leri tutarhydr. .

Corona Schroter : Geng oyunculan yetigtiriyor,

Aalhorn . : Dans 6gretiyor,

Kirsch de : Mag ustas: olarak mag derslerini "iistlen- -
mistir.

Goethe, bu orta derecedeki toplulugu, saglam bir egitimden ge- -
¢irdi, sonunda da, diinya ¢apinda énemli oyunlar sergilemeyi bagardz.
Repertuvarina ilk olarak Schiller ile kendi oyunlarm aldi. Weimar
Saray Tiyatrosu'nu da, 7 Mayis 1791 tarihinde Iffland’in Fager

" (“Avar”) adli oyuniyle agti. Kendisi de bu oyun igin bir prolog

yazmigti: Prolog’unda:  “biitiin oyunun uyumu’ndan ve “giizel
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biitiin’den so6z etmigti, estetik amagtan konusuyordu. Bu amag
Winckelmann’in estetik gortgiiyle de uygunluk gosteriyordu.
Oyunda, Schréter’in “doga” ve “dogal’'olma’ c¢abasi, ayni zamanda
da Mannheim Tiyatrosw’nun e¢ffekt oyunlarna ahgilmig oldu. Bu
da ¢ok onemli bir adimdu :

“Giizel biitin”iin amaci, “glicliikle atlatilabilen bir engel”
diye kargilandi. Goethe, buna Rhytmophobie (hastahkh korku) adim
verdi. Tiyatroda da: uyaktan (kafiyeden), diizenden (rhytim’den
iirkme anlamina geliyordu. “Sturm und Drang” dramy, bilingli
olarak Fransiz Alexandrin’lerinden ve: onu pathos’lu  (heyecanli)

-oyunundan uzaklagmis, diizyaziya gegmisti. Simdi ise gene dizeler

isteniyor, manzum dram sézkonusu oluyordu; giinkii yiiksek iislup

‘ancak dizelerle verilebilecekti. Alexandrin’ler de Alman diline

yabanciydi. Bunun igin, dile uyan, yeni bir dize diizeninin bulunmast
gerekiyordu. Jambus’lu (v—) dizelerin dokusu, Alman diline uyu-
yordu. O halde, bir kez de Jambuslart denemek gerekiyordu. Goethe
icin bir dev ¢ahyma oldu bu. Dizelerden iirken oyuncular, gene
dizeli konugmaya ve dizelere uygun isluplastinlan bir oyun tarzina
gotiirildiiler. Goethe, ¢ogu provalarda bulunuyor, konugmalan,
durmadan kesmek ve diizeltmek zorunda kaliyordu. Onun miizik
yardimcisi Eberwein, Goethe’nin provalarini soyle anlatir:

“Goethe, salonda, parterre’de, en yfak localarin birinde ofurur ve
diizeltmelerinii “yitksek sesle yapardi. Parterre'in  derinliklerinden
Goethe’nin sesi, en yetenekli oyuncunun ses giiciini, dolgunlugunu
ve saydambgun aghgindan, onu Gylesine dinlerdi ki!. .. Bunun
win de siyledikleri dinlemir, etkiler ve herkese, yiksek bir yasa
gibt gelirds.”’8

Goethe’yi canlandiran da, sozlerinin dinlenmesiydi. Tiim amact, oyun
sanatinda yeni kurallar bulmakt. Ama, bulacagi kurallar 6yle kurallar
olmaliydi ki, oyunculari digtan degil, icten, organik, kendi sanat deney-
lerinden cikartacaklar kurallar olacakti. Ilk zamanlarda o, ¢ildiracak
gibi olmug; hem de 6ylesine ki, tiyatro yoneticiligini birakmak bile iste-
mig; ¢linkii oyuncular, bir tiirlii, “Sturm und Drang’’cilarin  ahigkanlik-
larindan, karakteristik olani verme gemasim agamiyorlarmus. Gergi
Goethe de, vaktiyle, Shakespeare giininde Mannheim’de verdigi
soylevde, karakteristik clanin ustiinde durmustu; Schroter de karak- .

8 Goethes Schauspieler und Musiker. Erinnerungen von Everwein und Lobe, mit

Erganzungen von Bode. Berlin 1912.
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teristik olani, 6rnek olabilecek bigimde gergeklestirmigti; oynarken,
ama, kugaklar degismisti artik. Gelisme goyle oldu: Fransizlara bakan .
Neuberin’in pathos’u ve tip oyunu, Eckhof ile karakteristik olana
doniistii. Schroter ile de, dogal, hakiki karakter belirtilerek oynanda.
Goethe de gimdi,. “6z olam” istiyordu (das Wesensmassige).. Bu da
cok gii¢ atilacak bir adimdi. Bir kez, “bireyden de 6z olam” istivordu
( Individual-Einmalig). Her seyin ardinda sezilen ' anabi¢gim’in oynan-
masin istiyordu (‘Urform’un). Bunu Goethe’nin oyuncularn arasinda
bagaracak, ancak bir kisi vards, o da Christiane idi.

Christiane  Neumann-Becker. 1791 yilinda, Shakespeare’in
“King Fohn” adl, oyununda oynamig ve bagari kazanmisti. O zaman-
dan bu yana da Goethe, ondan ¢ok yararlandi Onu, toplulugunun’
yiiriitiicti. giicti yapts. Christiane de, topluluktaki oyuncularindan
birini, Goethe’nin ilkelerine gére yetistirdi. Bu ‘da ‘gene ayni oyun
tslibunu bagka oyunculara 6gretti. Goethe, Christiana Neumann’-
dan, onun “King John” rolundek1 basarisindan s6z ederken, hep
soyle diyordu:

“(teki oyunculmm ona uyum saglamalan da, hep benim isim
oluyordu!”

Bu da gene provalar yapilirken, ilk ba§arlsm1 Goethe, 1972’ de, Wei-
mar’da, ilk kez oynanan Schiller’in Don Carlos™u ile gosterdi.2 Bu-
nunla da klasik oyunlarinm iislibunu bulmus oldu.

*

Weimar Tiyatrosu’nun oyunculari, sonunda, Goethe’nin rejisor-
liikkteki isteklerinin, ne yalmz “kuram”, ne de gergeklesmesi olanaksiz
“hayal” oldugunu kavradilar. Goethe Dalberg ile Iffland n ula§-
tiklan eregi, cok 6nemli bir noktada agmugti:

. Dalberg: Mannheim’de ratio (akll yoniinden bir ijéllipla§t1r-
maya dogru yirimigti.

iffland: Berlin’de, Dalberg’in gabalarini, ince, organik, mozai-
kimsi bir igleyis bicimiyle, ikinci derecedeki gizgileri biraraya getirerek
insan portresinin kigiligini bir biitin olarak veriyordu.

Goethe isc: Otganik biitiinligii i¢inde sanath iislibu gergek-
legtirmeye caligryordu. “Akil” ile “duygu”, “hayal” ile “gergek”
birbirleriyle dengeli birlesecek ve organlk butunlugu iginde degiserck -
gelisecekti. '
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Goethe igin, oyuncular, sistematik bir egitime bagimli tutmak
onlan “Organik rol ‘bigimlendirmesi”ne dogru gétiirmek, demekti (Or-
-ganik der Rollengestaltung) ; bu da sahne b1glmlend1rmesmde seyirci-
lere, igten geliymeyi gostermek oldu. Aslinda bu “yapibilim” (mor-
pholojik) bir diigiinceydi, Oyunun bi¢im d:gistirmelerine bir erek
koymakti. Bu diigiince, Goethe’yi, Iffland’mm Weimar’da ilk konuk
oyunundan bu vana hep vgrastirmigtir. Bunun icin de iste, Mannheim’-
lilerin hala “Sturm und Drang” isluplan kargisinda, Iffland igin
-cok dikkati geken bir s6z soylemis: Dezent im feinsten Sinne (“en ince
anlamda eaepli’”) demistir.

®

' 1797 yihinda, Mannheim’de Iffland’in, Beck’in ve Beil’in yaninda

yetigmis ok yetenekli geng bir kadin oyuncu: Karoline Jagemann,
Weimar Saray Tiyatrosu i¢in kazanildi: Agik rollerini oynayacak -
soprano sesliydi. Mannheim’de gérdigi ogrenim ile de, Goethe’nin’
isteklerini en iyi bir bigimde gergeklestirebiliyordu. Goethe, onun
provalarinda bulunuyor, kendisini koruyordu. Ilk olarak Weimar
Saray sahnesi’'nde Wramtzky’'nin Oberon adh operasinda, Oberon
roliinii oynadi. Sahnede gériiniir gériinmez de Weimar seyircisinin
cok sevilen bir sahne sanatcist oldu. Miizik ustast Eberwein, anilarinda,
onun igin §oyle demistir:

“Jagemann, sahnede, bir bulut arabast iginde giriinir gorinmez,
insan, sanki diinyaya baris ve seving haberi getirmek iizere gokler-
. den inen bir melek goriivormug gibi oluyordu. Sakneye gikar gkmaz
da, parladifindan, ona operada, tiyatroda gesitli roller verdiler.”™

- Mozart’n “Saraydan Kiz.- Kagirma” adl operasinda, Konstanze
roliinde de Karoline Jagemann, tim Weimar kentini fethetmigti.

~ Karoline: Tiyatroda, Goethe’nin istedigi - bigim degigtirmeyi,
miizikle goziimleyerek, roliinde gergeklegtirmesini bilmigti.
Operada da: Miizikli olani, dramatize ederek oynanmasini da
bagartyormus.

Weimar'da, yeni bir tiyatro yapisinin kurulmamyle, Goethe,
tlyatro yonetiminde en parlak dénemini yasadi. O, bu parlakh,
oyun dizelgesinde her yeni oyunu ahp denemesi, hei’ yeni oyuna da
“klasik iislub”u verebilmesi icin tiyatro egitiminde gosterdigi caba-

9 V. Maltzahn: Karl von Knebel Jena 1929, S. 84.
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| siyla siirdiirebildi. Bir kezmde de o, hesap isleri Danigmam Kirms’e A

§oyle yakinmigtir:

“Tiyatrocular, - ¢ok isteksiz derse geliyorlar ;  her basamakta

_ kendilerini yetismis samyporlar ; onlart yemiliklere yineltmek Gyle-

. sine giig ki, her birine, tirlii hokkabazhiklar yapmak zorunda
kalyorum, azarliyorum bile’10 :

Goethe, toplulugundaki her bir oyuncuyu” cesitli rollere girebi- |
len oyuncu” (Verwandlungsspieler) olarak yetistirmek istiyordu:

“Sahnede yalmzca kendisini oynayan oyuncu, sahne sanatgisy
degildir. Oz ve bigim bakvmundan, cesitli rollere girmeyene, sanatg
denemez "’ diyordu’l!

Durmadan degigik roller i¢in de, Goethe’ye, Eckhof ile Lessing’in,
dogal olmak ve gercek gériinmek ¢abalari yetmiyordu. Ona Schréter’-
in “Strum und Drang” realizmi de uygun gelmiyordu. Bunun igin
de iste ideallestirecek bir devinim bi¢imi bulmaya gahgiyordu: Ideal
olacak, ama gene de dogal etkileyecekti. Goethe’nin goriigiine gore,
en 6nemli olan heniiz eksikti: Oyuncularin, yazarlarin yiiriidiikleri
idealize eden yolda, kendilerini denemelerini istiyordu. Bunun igin
de iste §oy1e yakinda:

“Gergi Almanva’da, viicutlarim,  diisiincelering, a’uygularmz go's-

. terebilen, susmasim, duraklamaswm, igaret etmesini, ince ¢ekici
beden hareketleriyle siylemesini bilen, konusmalar:, hoghir panto-
mimle biitiine baglayabilen oyuncular var, ama, biz mutly bir
dogallik  istiyoruz, oyuncularin yazarlarla birlikte yiiriiyerek,
onlardan igrenmelerini istiyoruz ; yoksa tiyatroya seyir igin gelen-
lerin istedikleri bir ¢aliyma (Ubung) yapulmus olmaz!’12

Bunun igin de provalarinda, 6zellikle buna dikkat ediyordu. Fischer’in
yerine, anlayigh Homeros gevirmeni Johann Heinrich Voss gelince,
Goethe giderek daha cok provalara katildi. Okuma Provalar’m
da Goethe kendisi yiiriitiiyordu. Bu yoldaki yontemini, Hanau’-
lilar Dernegi’nin yénericisi Carl Caesar Ritter von Leonard’da soyle
agiklar: o

“Bana, okuma provalarimn, kagamaklarin dnlenebilmesi, rollerin
aksamamasi, cansiz dedil de, gerek. bir hava iginde oynanabilmest,

10 Gespriche mit Eckermann: 22 Mirz 1825.
11 Goet_:he: Wilhelm Meisiers Lehrjahre adli romanmda Jarno’ya agiklatir.

12 aym romanda.
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. alesli saldwrcasing degil de temkinli davramimasy” dilde de
itenin ve bozuk olamn giderilmesi ... ‘ayni zamanda, sahne
oyunlarina yabanct olan geng oyunculann yakisik almadiéy halde,
kendilerini  kaptwdiklar:  abartmalaraan  kurtarmalar,  igin. .
burgkilmamasy gerek gibi geliyor. Bir goklarma da, okuma provalarz
rollerin ruhuna girebilmeleri igin ezbere igrendiklerini degil, yiirek-
levinin dillerind dinlettivebilmek igin. . bwrakilmaz gibi geliyor.”’13

Goethe, provalarinda, en ¢ok da dil ayrimi iizerinde dururmus; Ince
gecigleri (miiance’lar1) kesin olarak belirtilmesini istermis. Gegis-
lerin niteliklerini de: “6nemini vurgulayarak, “tepki” gostererek,
“utanircasina” ya da “sabirsizcasina”, “yan giilerek”, “yumusakca”
ya da “sevimli” olarak, diye not etmistir.

Egitimde en onemli b11d1g1 eregi “birbirlerine uyarak” oynamalarmda
gorityordu:

“Bakalvm onlart yavas yavas uyumlu, sanatle bir oyuna alistira- -
'bilece/c miyim?”. diye de zaman zaman yakimiyordu.

Goethe’nin istedigi “yildiz”  (star) - oyunculuk  degil, “topluluk”
(ensemble) “beraberlik’” oyunuydu. Duvrmadan, crkestrayr 6rnek
gosterirmis: Oyun Yoneticisi olarak orkestra Sefini... onun orkest-
rasina, bir tiyatro yoneticisinin oyununa oldugundan ¢ok daha biiyik
bir giivenle egemen bldugu' icin de imrenirmis; ¢iinki oyuncular,
oyunu bozduklaninda “ickulaklaniyla duymaz olurlar!’ dermis.
Goethe bu goriigiinii de soyle aciklamgtar:

“Eger en yiksek olana erigilmek istenirse, o zaman “yldiz”
oyunculuk (Virtiositat), dramatik sanattan (oyun sanatindan)
uzak tutulmaly. Hig bir ses, difer seslert agmamalz Uyum (Har-
monie), biitine -egemen. olmaly’’14

Dildeki ayrimlar (ziance’lar) disinda’ Goethe, Oyunculanna sézciigiin,
hep gizli bir miizikle destek].enmesi' gerektigini soylemigtir:

“Festlere bir ezgi eslik ettzgmde nasil daha kolay ve daha egitilmis
bir davrams olursa, oyuncu da, diipediiz yapacag roliinii, kafasmda
bestelemeli ki, kigisel bigimine gire tekdiizen (monoton) meri-
danmasin ; gerektigi gibi de sesini degigtirerck, diigiince inceligiyle
(Takt’la), olgiilii' oynasin!>’15 / A .

13 H. Kindermann: Theatageschichte Europas Bad. V, S. 177.
© 14 Wilhelm Meisters Lehrjahre.
15 Goethe: Wilkelm Meisters Lehrjahre’de toplulugun en iyi oyuncusu- S erlodur.
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Goethe icin bir de, heceleri iyi, ol¢ili soylemek (articulation) ok
onemliydi. Bu da dlgili konugmay: saghyordu. Sesi perde perde
yiikseltmek, en c¢ok ofkelenilecek yerde bile, kendinden gegmemek
gerektigini soylilyordu. Bununia da, s6zde ve jestte, her tiirlii “vecdi”
reddediyor  ve oyuncularnmin bunu anlamalanm istiyordu. Ama,
tim iggilikler, “incelikle” goriilecekti. Bu da bir soyluluk bir kibarhk
veriyordu dialoga (Vornehmheit). _
“Incelik, giig dykimiilebilen bir suydir ; gok uzun siiren bir galis-
mayr gerektirir!” diyordu. - - ‘
~ Bigim hakimindan gurur degildir inceligi veren ... tersine:

“Onursuz, asagr olandan kaginan, kibardwr. Insan,. kendisini hig
unutmamaly, hem kendisine, hem de baskalarina bakalim. Kendisint
hig bagislamamals, baskalarina, ne ¢ok ne de az bir gey yapmamals.
~ Her seyden duygulamir:goriinmemeli, her seyden heyecanlanmamals.
Hig bir zaman twedi davranmamals ; her an kendine egemen olmasim
bulmeli. Igte, istedigince firtmalar kopsun, dista dengeyi korumal.
Soylu ‘insan, kendisini, belki bir ¢ok anlarda ilgisiz g(')'sterebilir,
ama ince olan hig bir zaman biyle davmnmamahdzr’ Insan ince
goriinmek igin, gergekten ince olmal!>16
* . .
. Sahne Dekorlar: sorunlan i¢cin Goeth’ye Heinri,ch Mevyer
yardim ediyordu, bunun igin eldeki para ¢ok azdi. Ama Meyer, gene
de Geothe’nin isteine gore ¢iziyordu dekorlari. O zamanlarda,
Goethe’nin, sahne dekorlarmin gorevini ve bigimlerini nasil tasarla-
dig1, nasil yargiladigi, Meyer’in taslaklarindan 6grenilmigtir.17 Goethe
“Palmir” adli operay1, Milano’lu tiyatro ressamn Georg Fuentes’
in gorkemh dekoru i¢inde gordiigiinde, Schiller’e soyle yazar:

“Tiyatro kuruculugunda gekilen en biyiik sikinti, yapr-sanatimn
anakurallary kavramldigs halde, ‘gerekiyor’ diyerek onlgrdan gene
de ayrilmaktadir. Yiiksek anlamda yapisanati, agirbasl, saglam
bir varlik gistermeli, Bu da kurallary incitmeden, gekici olami-

yor. Yoksa tiyatroda, her sey gekici olmal! Tiyatro yapisi, hem
hafif, hem de sisli, gesitli, gorkemli, yiiksek soylu olmali. De-

korlar, genel olarak, en ¢ok da arka planda tablo verilmeli! De-

16 “Wilhelm Meister’in era.khl; Yillari”’nda Serlo’ya séyletir.
17 Goethe’nin, Frankfurt Tiyatrosunu -(Schauspielhaus’u) ziyaret etiikten sonra,
Schiller’e 14 Agustos 1797 giininde yazdigi mektup.
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korcu, kuruculugunda kendi isteklerine gire bigimlendirebilen go-
riiniim (manzara) ressamindan daha ileri bir adim aimali

Dekor ve oyun, Goethe'nin goriigine gore, - cergevenin resme
clan iligkisi gibi uyumlu olmali! Her bakimdan da resim, toresel go--
riinmeli! Goethe, 'Weimar kentindeki gésterilerinin, hep toresel nite-
ligini vurgulamugtir. O, bu téresel niteligin gesitli etkenlerin birbirlerini
etkileyerek teatral bir sanat yapiti yaratmakla ancak ortaya ¢iktigim
biliyordu. “Giizellik” ancak estetik bir d e n g e ile verilebilir, bu da
simetridir (bakipgm: “tenaziir”). Simetri duruktur (stetik); oyun da
o zaman duruk bir diigiiace verir; ama, béyle olmamali: hareketli
figiirlerin ve giiglerin, goriinebilen somut bir dizginlemesidir bu. Her
sey akin halindedir, hi¢ durmaz. Oyuncularla, bir goriiniimden &te-
kine gecerler, gruplagir grupla§maz da, yeni bir dlan agmak fiizere
daglhrlar

*

Goethe’nin “giizellik” gereksinmesi, ¢ok aginydi. Kostim-
lere, tarih ya da folklor bakimindan bagh kalmak igin gosterdigi ¢caba
(6zellikle de kadin oyuncularda), sézkonusu olan giysiler, oyunculara
" yakigmadiginda, “ideal giizelligi” bozdugu i¢in hemen deg1§t1r1rd1
~Goethe, bunun igin kadin oyunculara séyle demistir:

“Ulusal ve zamana wygun gipsilerden ancak kendizine yakz;anz
segin!” :

“Giizel gorinirseniz, seyirciler hoglanwrlar!”

Weimar Toplulugun birgok oyuncularin giysilerini hep Georg-
Melchior Klaus ¢izmig ama, onun ¢izimlerinden g¢ofu yok olmus.
Yalmz Beriuch’un yaymladigy “Ginlik Moda Gazetesinde olanlar
kalmustir, bunlar da, Kraus’un giysilerinden bir fikir verebilmistir.
Bu “Moda Gazetesi’, Fransiz Moda Gazeteleri’nin kargisinda, yerli
Srneklerle ¢itkmay: amag edinmisti. Weimar'in rol giysileri ise, 6yle
pek yalin degil, olduk¢a gorkemliydi.

Weimar Saray Tiyatrosu gosterilerinin ger¢evesi dar oldugu hal-
de, torenli oluyordu; c¢iinkii burada, her aksam saat 17,30’da tiim
saray halki, belli bir diizen iginde tiyatroya geliyor, Orkestra Sefi
de miizigin baglamasi igin igaretini veriyordu. Weimar’da, bu “sanat
kentinde”’ o zamanlar, hi¢ aydin kisiler eksik olmazdi; ashnda, soylu
diigiincelerin yonettigi, ama Oteki seyirci cevrelerinin de isteklerini
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gozoniinde bulunduran aristokratik bir tiyatro oldu. Goethe, “oyun
dizelgesi”nin (repertoire’nin), hig bir zaman ve hlg bir nedenle diigiiriil-
mesini istememigtir:

“Ktle, uyana’zrzlmasz geceken duygular istemiyor, diye wpandirma-
mak, yanhs bir hosgbridiir!”  demagstir.

Bununla da tiyatrosunda yalniz oyuncularin degil, ayni zaman-
da seyircilerin de egitmeni olmak istemistir. Seyircilerin de sanatta
egitilmeleri gerektigine 1nanm1§tl

Goethe’nin oyunculariyle her giin birlikte olmasi, sonra da Dik
Karl August'un Karoline Jagemann ile olan yakinhigi, Viyana soylu-’
lar1 (Patrizier) salonlarinda oldugu gibi “biiyiik diinya’’nin girip ¢tktifa
salonlara egemen olan toplumsal bir degerlendirme kargisinda kalma-
migtt. Weimar Sarayi, ger¢i zaman zaman, geng, yetenekli giicleri,
kendileri igin yetigtiriyordu, digtan birgok sanatgilar da, saray toren-
_lerinde galigmak iizere Saray’a sokuyordu; yalniz ne var ki, bagkaca
bir igleri yoktu; ancak, kendi aralarinda bir topluluk idiler, saray
olgiilerini ve burjuva olgiilerini bilmedikleri i¢in, onlara herkes biraz
tuhaf bakiyor, onlar da kedilerini bu saray oyuncularmdan uzak tut-
may1 yeghyorlardl

*

Goethe’nin, ilk geliim evresinden tiyatroculugunda bi¢im de-
gistirmeye dek olan oyun dizelgesi’ne (repertoire’ina) gozatila-
cak olursa, biitiin oyun tiirlerinde, eglendirenlede bile, “iyi oyunlar”
arzulandig goriiliir; para bakimindan ok sikints gektigi halde, paraca
yardim edildiginde bile, hi¢ bir zaman, yardim edenlere boyun eg-
memigtir. Onun ¢abasi, gérkemli oyunlar sahneye gikarmak degildi;
ama, her oyun, tragedyadan farce’a degin beginilmesi igin “iyi bir
oyun” ¢tkarmakti; oyunun biiyiik, hareketli, neseli, ince ve her halde
saglikli olmasy, iginde de birde bulunmas: gerektigi hasta, giigsiiz, agla-
yan, duyusal olan her sey oldugu gibi, korkung, igreng ve ahlaki inci-
ten oyunlari, “oyundizelgesi”’ne almadi. Goethe “ben bunlarla, hem
oyuncula.n hem de seyircileri bozmaktan korkarim” diyordu Ecker-
mann’a. Onun, daha bir evre 8ncesinde, olumlu duyarlihif, bu simr-
lamada “korkung” ve “hasta” diyerek atmas dikkati gekmisti.

— Goethe’nin istedigi “oyun dizelgesinin’” elde edilmesi igin, elin- '
dekilerini, ancak yavag yavag degistirmekle kazanabilecekti. Baglangigta,
“oyun dizelgesi”’nin hemen yarisi komedyayd:. Ancak, adim adim agur-
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basl oyunlarla opera’nin sayisini arttirds. Bellomo Toplulugu, Weimar’-
dan gittikten sonra, oyun mevsiminin ilk iig ayinda, 20 yeni oyunun
yilda da 40 yeni oyunun hazirlanmasi gerekiyordu; cok hizhi bir
tempo (ilerleme hiz1) istiyordu bu.. Goethe, Bellomo Toplulugu’nun
dizelgesinden ¢ok az oyun alabilmisti. Ote yandan, seyirci cevre-
sinin - darh@ yiiziinden, bir oyun, o6yle cok tekrarlanamiyordu.
Ancak tiyatro mevsiminin sonuna dogru, Goethe’nin yonetiminde,
bir yilhk' dizelgeye 24 yeni oyun alabilmisti. Ama, bunda, kendi
“Sturm und Drang” evresinden hi¢ bir yapit yoktu; hepsini kendin-
den uzak tuttu. Yalmiz dram yazari Johann Anton Leisewitz’in
olduk¢a yumusak ve dengeli olan Julius von Tarent adli oyunu, bir
ayricalik oldu. Bu yiizden de iste Goethe, bir ¢ok yabanci dramlar
oynatmak zorunda kalmigti. Bunlarn hepsini, 6nce sahneye kona-
bilecek bir bigime sokuyor ya da uluslastiniyordu. Marivaux’dan
Beaumarchais’ye dek, Rousseau’dan Merciere’e dek, cagdag
burjuva dramlanm da oynatti. Fransiz klasiklerini ise hig oynatmadi,
Italyan’lardan Goldoni ile Gozzi’yi sevmisti; bu ikisini sahneye
gikardi. Danimarka’hlarin Moliére’i olan Holberg’de, oyundizel-
gesinde yer aldi. Shakespeare’den ise: Hamlet, King Lear, King Fohn,
VI. Henry” ile oyundizelgesini tamamladi. Yerli oyunlardan da daha cok
burjuva, ahlak dramlar1 agir basiyordu. Bir de Gitz von Berlichingen’le
giinliik govalye oyunlar: katild: dizelgeye. Lessing’den ise Minna von
Barnhelm ile Emilia Galotti seildi. Kendi oyunlarindan da Clavigo ile
Die Geschwister (“Kardesler), ancak mevsimin sonlarina dogru
sahnede goriilebildi. Schiller’in Die Réuber’i (“Haydutlar1) Don
Carlos’a ve Kabale und Licbe’yi (“Hile ve Sevgi’i). Iffland’in da, konuk
olarak gésterdigi oyunlart da ¢ok tutundu.
*®

Opera alaninda Goethe, lItalyan vyapitlariyle baglamugti:
Cimarosa’mn Teatral Seriiveni’nin ve Amfossi’nin yeni barok ope-
rast'nda, kusursuz miizigiyle verdigi Circe operasim sahneye koy-
mugstu. Bunlarn libretolarim1 Goethe Almancaya cevirmis. Alman
ve Avusturya operalarim almakla da. oldukga biiyiik bir degigim
getirdi. Hepsinin basinda Karl von Diterratorf ile Wolfgang
Amadeus Mozart vardi. Goethe’'nin kendi” sarkili oyunu” olan
Claudine von Villa Bell’yr da Reinhardt’in miizigiyle, Weimar’llar
seve seve seyrettiler. , '

Goethe'nin ilk geligim evresinde oyun dizelgesi igin koydugu
dlgiiler, onun ikinci klasik evresinde istedigi “saglam” olgiilerle ay-
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niyd1. Bunun igin de, yonetici Goethe, sahne uygulamasinda, Winckel-
mann’a giden yolda basarih oldu. Artik, zamani gegmis, diye gor-
digii her seyi, oldugu gibi, her tiirlii agir1 yeniyi de geride birakti.
Bu sirada da, ¢ok programl olarak oyun dizelgesinin, her seyircinin
kahramanim kargilayabilmesi i¢in “cok yonli”” olmasina bakiyordu.18
Bu yiizden de Goethe’nin oyun dizelgesi, rahat bir dizelge degildi:
her kattaki seyirci anlayigini kazanmak, ayni zamanda da &tekilerin
gereksinme ufuklarmma uzanmak istiyordu.

*

Weimar Saray Tiyatrosu’nun iki etken, klasik tisluba ula§t1rd1
ve ona diinyaca 6nem kazandird:.

1- Digtan, Stuttgart’tan getirilen mimar Thouret ile ressam
Haidelhoff’un tiyatro yapistmn bicimini degistirmeleri (1798°de).

2— Tiyatronun dizelgesi yeniden ele almirken, Schiller’in
dramaturgi islerinde ve oyunlarn egitiminde, provalarinda, yardime
clmasi.

Her bakimdan ¢ok beZenilen “yeni yap:”, saray halkinin 6niinde
torenle agildi. Bu aciligp Goethe, s6yle anlatmigtir:

“Yapnmn oturtulusu, zevkli, agurlk vermeden, agirbash, yikli
olmadan gérkemli. Parterre’i igine alan eliptik dikilmis, granit
gibi de boyaly siitunlar izerinde, dorik diizen, situnlarla gevrilmis2.
Oniinde ve altinda, seyircilerin oturacaklar: yerler, bronstan bir
merdiven parmakligiyle aynimagtyr. Siitunlar, antik sare mermer-
dendir. Baghiklar ise bronstan; cumba da bir gesit yesile bakan
kursunrengi Cipollin’den (1518t igine geken mermerden) ; bunun
lizerine, dikeyine siitiinlar istine, cesitli maskeler konmugstur :
trajik, vekarly, komik, gerili, bozuk yiizlere degin, her tiirlii ornek-
lerden cesitli nitelikler gostermektedirler. Cumbamn ardinda ve
distiinde bir galeri daha var. Perde: Her seye uygun. Seyirci de:
kendisini ve sevdiklert oyuncu toplulugunu, yakin bir zamanda,
gergl kiigiik, ama hos olan bu yerde gormek iizere gosteriyt bekle-
cektir19

Torenli, canh renklerle siislenmis olan bu tiyatroyapisi, Schiller’in
Wallenstein tigliisinde Max Piccolomini’nin kostiimleri iginde, Voss’un

18 Goethe’nin istedigi dlgiiler Weimarische Hoftheater adli yazisinda (Schriften zur
Literatir: Artemis Vrlg. Bd. 14, S. 62-90.)
19 Dorik: Kalin, kesin oyuklu yuvarlak, altlarinda taban olmayan siitunlar.
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soyledigi monologla acildi. Voss’da, monologunda, sozlerini, yeni
yapiun “uyumlu’ yiiksek diigiin ruhuna”, “yaratici oyun dehast”
ile “yiiksek kurallara” sunmug ve tiyatro ile operamn birarada ger-
ceklesmesini dilemis. . -

Weimar’da oynanacak oyunlar igin, sahneye koyus islerini Goethe,
gok belli kurallara dayiyordu.. Séz konusu olan oyunu, oynanabilir,
her bakimdan anlaglabilir bir hale getirecek bicimde iglenmesini
istiyordu. Bu tiir islemenin giizel bir 6rnegi, Schillerin Egmont’unu
igleyis bigimiyle verilmis oldu. Bu 6rnek, ayni zamanda, Goethe ile
Schiller’in  birlikte. ¢aligmalarini vermesi de ¢ck onemliydi. Bu
¢aligmalarda, ikisinin, bundan sonraki tiim ¢aliymalarina yol agti:
Goethe’nin, lirizmi ile dialoglan ve diigiince yiiriitigiinit ¢okca dal-
landirip budaklandirmasini, Schiller, teatral enerji ve saglam bir
etki elde edebilmek igin geriyordu. Goethe, ozan olarak, gergi bu
dramaturgiyi istemiyordu ama, gene de tam bir tiyatro adami olan
Schiller’e hak vermiyor degildi:

“Schuller, dialogun, en ¢ok dramatik olandan idilik ve elejik olana
gegtige yerde kisaltwordu ; giinkii, bir ¢yunda, cok sey olabildigi
gibi, gok duyulmus olan da siylenebilirdi. Bu yiizden de bir -gok
hos olan yerleri de gizip gegti.”’20

Schiller, bir de dramaturgi bakimindan ikinci bir iy yapiyordu.
Goethe’nin atladifs, seyircilerin sezig yetenegine fazlaca yoneldigi
© yerde, Schiller, nedenli gegitler koyuyordu, Goethe’nin metninde
belirsiz olan1 imgeledigi yerde de, Schiller, halk felsefesinden geldigi,
Kant’tan da ¢ok gey 6grendiginden, gérev katiiindan ve i¢zorun-
luluktan, olumlu olumsuz, belli olani yerine oturtuyordu. Séyle ki:

Goethe: Schiller'in Egmont'unu, Richard’in kargisinda yakin-
dirir ve gbyle dedirtir: “Benim istemedigim gibi yasamamu istiyorlar”.
Oysa, Schiller’in sahne ¢aligmalarinda bu tiimce soyledir: “Benim
yagamiyacagim gibi yasamami istiyorlar.” o

Ama, Egmont'un operamsi sonundan, Schiller, bunun, seyirciden
-gok fazla bir ey istemek oldugunu bildigi halde, onu birakir; ¢iinkii
her ikisi de, Goethe ile Schiller, bunun yeni bir “erek” demek ol-
dugunda ayni diisiinceyi tasiyorlardi: Yiiksek, ideal dram ile, zaman-
lar1 agacak degerde bir tiyatro yasalihgi arasinda vyumluluktu bu.
Gergi bu uyumluluga, oyunun ilk bélimiinde ulagilmigtir, ama,

20 Cotta Yaymevinin ¢ikardign “Allgemeine Zeitung”’a anlatir Ekim 1798.
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tam olarak, ayn ayr1 boliimlerin biitiiniinde, agikga - gbriilebilebil-

mekti. Simdi de bu uyumun, oyunun biitiiniinde saglanmasi gereki-
yordu. Yiiksek dramda, teatral zorunluluktu bu, ve ancak Goethe
ile Schiller’in birlikte ¢aliymasiyle gerceklesebildi. Onlar, her ikisivin
de arkadag olan yazar Karl Philipp Moritz’in gostermis oldugu 6n-
kosuldan: ses, renk ve hareket birliginden yola giktilaf.

Goethe ile Schillier, bu Weimar sahnesine, bir cesit “deneme

sahnesi” diye bakiyorlardi. Bu sahnenin seyircilerinde, ozel bir
“fikir aristokrasisi”’ vardi; seyircilerini de “deneme konularn’ olarak
“alabiliyorlardi. Iste en gok da bu ozellik, erkenden bir gok dis zi-
yaretgileri  Weimar’a cekti. Bir coklari Weimar Toplulugu’nun
oyunlarini, Lauchstadt’daki konuk oyunlarini seyrettiler. Ama biitiin
bu oyunlar seyreden Jena ve Halle kentlerinin {iniversitelerindeki
ogrenciler, erkenden, bu Weimar Tiyatrosu’nun {#riiniinii, Avru-
pa’nin tiim bolgelerine 6verek yaydilar. ‘

*

Goethe 1803 yihinda, iki geng oyuncuya Pius Alexander Wolff

ile Franz Griinér’e “Regeln fiir Schauspieler” (“Oyuncular igin
Kurallar”) adim verdigi kitabini soyleyerek yazdirdi. 1824 yilinda
da yazar ve Gzel yazman Johann Peter Eckermann’a bu kurallan
_yeniden kaleme aldirdi. Son zamana dek, bu kurallardan yalniz
Eckermann’a yazdirdiklar: biliniyordu; giinkii Eckermann, Goethe’-
. nin yazdirdiklan ile kendi. bildiklerini birlestirmis ve. ottaya adeta
“kutsal bir tiyatro kitabr”’ cikarmusti ( Theaterkatechismus). Goethe’den
de izin alarak, onu yaymlayinca, kitap, oyuncularin ellerinden diigmez
oldu. Bu arada, P.A. Wolff slir. H.G. Béhme de onun ardinda
kalan defterler arasinda elyazisi ile Goethe’nin ona yazdirdigt defteri
bulur: Weilburg’da bulundugu igin de Weilburg Funde (Weilburg
buluntularr”) diye adlandiriir. Goethe’nin, oyuncu yetigtirmek
icin tasarladigt planlari agikga gostermesi bakimmdan 6nemlidir.
Weimar’da oyuncu yetistirmek igin bir de tiyatro kursu agmiy Goethe
( Tehaterkurs) bu kursu da ydnetmig. O zamanlar, bu kursda agag
yukar: oniki 6grencisi varmus. Oyunculuk dersme bagladiktan sonra
da soyle demis:

“Bu giine dek, z;zmden gelen bir gligle yaptzgzm bu .igt, simdi,
daha agk olarak gormege bagladim. Kendim igin gelistirdigim

grameri, bir ¢ok geng oyuncilarla uyguladim. Bunlardan bir kagp *

- yazlmstr.”
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Kurallar, tam 91 tane imis. Hepsini de oyunsanati igin koymus:

“Qyunsanaty : Sz ile govde devimiminden olugur. Ama, bunu bir
tkilem olarak almamak gerekir ; giinkii bunlar iki ayri kaynaktan
geldikleri halde, birarada galisan, bigimverici giiglerdur.”

Ne yazik ki bu kurallarin ancak sekiz tanesi biliniyor. Bunlar da
sunlardir:

1. Piriizsiiz, givesiz hir konu§ma (dialog). Yoreselhgm sahnede
yeri yoktur, asilmal!

2. Soylenen, agik soylenmeli - ki, seyirciler, sdyleneni iyi anla-
sinlar. Bu da bogumlamak (articuler) ile olur: Heceleri tane tane
soylemekle, cigerlerden gelen havanin, agiz ve burundaki gesitli
nokta ve bolgelerde engellenerek sesyolunun herhangi bir yerinde

*. 'daralma ya da- kapanma ile sesi keskin ¢ikartmaktir. Bu olay, soz-
nokta ve bolgelerde engellenerek sesyolunun herhangi bir yerinde
daralma ya da kapanma ile sesi keskin gikartmaktir. Bu olay, soz-
ciiklerin son hecelerini yutturmaz, belirtir. Bir ¢ok oyuncular, bunu
mekanik bir bigimde yerine getirdiklerinden, heceler kopar.

Goethe’ye kargt gelen bir oyuncu: Reinhold, Graff ‘a, 1808
yilinda, alayla soyle demistir:

“Goethe’nin  ektigi tohumlar,. urunkaldzrma (hasat) zamaminda
bzlezr '

Goethe, kendisi ise bunu basgka tiirlii almugtar:

“Sizler ve tiimceler, Gylesine soylenmeli ki, anlam kolayca ve
kesinlikle dinleyiciler: sarsin!”

Demek oluyor ki Goethe icin oyuncu, “ima’ ile, sozleri yorumlayarak
degil, acik konugacaktir.

3. Oyuncunun konugma bi¢imini, onun roliine uyma yetenegi
belirleyecektir; Gylesine ki, oynayacag kisinin “havast’ (Stimmung)
tlimce uyumu iginde yansimal, Her tutku, 8lim urpert151 de, cogkusu
iginde canlanmali.

4. Goethe, konugmada bi¢im veren duraklamanln gorevini de
unutmamigtir: Oyuncular, derin bir soluk almakla séze baglamal
(Stimmeinsatz)— Onun bu 6nerisi de gok elegtirildi- Oysa, ancak boy-
lelikle zorunlu olan 6teki dalgalanmalar verilebilir ( Modulation).

5. Anlam birligin, séyleme ritminde, mutlaka dize ve uyak
(kafiye) duraklamalan konmasim isterdi Goethe.

I \_) ‘
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6. Coskudan (pathos’dan) vazgegilmeli! diyordu. Sozler yiiksek
sesle, abartmali degil (deklamation olmamali), daha ¢ok “yiice bir
yalhinlik” (in erhabene Einfalt) iginde séylenmeli! P.A. Wolff’a yazdltrl
bir not defterinde Goethe sdyle der:

“Vaktiple tragedyamn gorkemli iginde kabark, abartilmg bir
konugma bigimi istenirdi. Simdi ise, en yiice olamn bile, biiyik
bir yalimltk iginde siylenmesi gerekgyor 0yunczgyu soylevciden
aywran da budur.”’?2

7. Oyuncu, oyunun anlam dokusundan ¢ikan role egemen
olacaktir.

8. Bilinen son kural da “do“ru"’ ve. “giizel” kavramlar iizeri-
]
nedir.

Goethe, oyun sanatinin Snemini, kiginin sahnede durugunda
tavrinda ve deviniminde bulunur. Bu konudaki onerileri de, onu,
ethik ve estetik idealizmin ereklerine, Alman klasisizmine gotiirmistiir.
Goethe’nin istedi:

“Oyuncu diisiinmels, dogayr yalmizea Gykiinmemeli; ayni zamanda
onu ideal olarak tasarlamaly; oyununda dogru olam giizel bir
baglamals.”

Bu da klasik ideal insan portresinin oyunda gergekle§t1r11mesx
dcmekt1

* 20 Kasim 1986 yilinda, A. U. Dil ve Tarih-Cografya Fakultesxnde, Txyatro
ogxenmleunc taraflmdan Konferans olarak verildi.




	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018
	00000019
	00000020
	00000021
	00000022
	00000023
	00000024
	00000025

