ALTERNATIF TIYATRO SERUVENI

Dog. Dr. Seving SOKULLU

1960 yillarinini baglarinda, Ingiltere’de kurumlagmig ve kurulu
diizen tiyatrolarmin - alternatiflerine “underground” yeralti tiyatro-
lart denemeye baglamigti. Bu deyim bir gesit yikicilik anlamini da ige-
riyordu. 70 lerde “Fringe” topluluklar: kendilerini kurumlagnmg ti-
yatrolarin alternatifi olarak gérmeye bagladilar.t”

Iternatif* Toplum® kavrami 1968 Paris 6grenci olaylari ve
Amerika Bitlesik Devletlerinde Vietnam savagina karst ¢ikig gibi olgu-
larla patlak veren politik bir bas kaldirunin 6zlemlerini dile getiri-
yordu. Iste bu yillarda alternatif tiyatro ile kurulu diizenci kurumlas-
mig tiyatro kavramlar: arasindaki ayrim keskinlesti. Bu yeni alterna-
tif topluluklarin ortak yonleri, ekonomik kriz yillarinda tim tiyatro-
lar sallamyorken bu topluluklarin ekonomik olarak alternatif olma-
lartydi. Bir tiyatro binasimi igletmek, onun kurgusunu siirdiirmek bi-
yiik harcamalar1 gerektiriyordu. Oysa kollektif tiyatro igletmesine yo-
nelmis demokratik bir érgiilesme, konvansiyonel kuruluslardan daha
ekonomikti. Fakat kollektif gali§ma ornegi veren bu topluluklarin: go-

“gu ideolojik ve estetik agiriliklara diistiler ve bu nedenle kugku ile

1 1960 Edinburg Festivali’ne <‘Beyond the Fringe Reviisi”” ile katilan topluluk, admt’
festivalin resmi programr dig inda kalan topluluklardan almists. Bu kiigiik topluluklanin go-
gu amatér ya da 6grenci topluluklariyd: ve hig bir yerden destek almadan etkinliklerini
siitdiiriiyorlardi. 1960’larin sonlarina dogru “frmge tiyatro kavramm. “alternatif toplum”
istegiyle ozdeglesmeye baglad. )

" Modern “Fringe’’ tlyatrolarlm baglatan iki Srnekten biri 1963 yﬂmda Edinburgh’da
im Haynes in eski bir genelev binasinda agtifi Traverse Theatre Club’udr. J. Haynes’in
mekan se¢imi akimin yeralt1 kékenini yansitiyordu. Ala-yedi yil iginde tiyatronun kazandi-
& ragbet ile Devletin ve Yerel yénetimin 8denek baglamas: Jim Haynes’in tiyatrosundan
“kurumlagtig:” bahanc51yle ayrilmasim dogurdu. J. Haynes Londra’da Drury Lane’de Lond-
ra yeralt1 dunyasmm merkezi olan Sanat Lanoratuvarinmt agti. Ikinci érnek 1964 de Char-
les Marowitz’in London Academy for Music and the Dramatic Arts iginde Kayict Tiyatro
yapmak iizere agtifi Open Space Theatre’dir. Fringe tiyatrolarina egemen olacak bir gok
tema olanak ve pcrspektiflcr' bu yeralt1 tiydtrosunda ortaya atilmigt.

1 John Elsom, “Fringe Alterhatives”, Post-war, _Britixh Drama, s. 142—3. _ N
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; kar§1land11ar Bu topluluklarin diger ortak ozelligi tlyatro mekani ve
donatimindaki kisinti ve yoksulluktu. Alternatif topluluklar herhangi -
bir yerde, sehrin merkezi veya kenar mahallelerinde, okullarda terke- )
dilmi§ anbarlarda, atelyeler, fabrikalarda, tarla veya sokaklarda tem-
siller veriyorlar. Seyircisi yeni, degisik bir seyirci oldugu igin tiyatro-
nun niteligi ve icerigi de degisikti. Alternatif tiyatro caligmalar: bii-
- yik ¢esitlilik gosterlyordu En geniy ve canh alanlari egitim ve top-
lumsal degigim i¢in yapilan tiyatrolardi. Bir seyircinden digerine de-
gisen icerik ve igeriklerin bigimlenisinden dolay: alternatif topluluk
temsilleri gosteri gibiydi. Epizodik yapi, anlatici, popiiler komiklik
geleri ve miizik ile kurgulanan temsiller bazen seyirci katilimi ile de
gligleniyordu.

Alternatif tiyatrolarin, ekonomik bir alternatif olmalar: kurumla§-
mug tiyatrolarin sorunlarina kisa ve uzun vadeli ¢6ziimlerde esin kay-
nagi ve ornek olmalarim sagladl Yetmiglerde al®rnatif tiyatrolar
gelecegi belirsiz fakat imkanlar1 heyecan verici bulunmusgtu. Ciinki
bu yillarda kendini gok ‘gii¢lii olarak duyuran bir toplumsal degisim .
1ht1yac1 gonullerde taht kurmustu.

Ameuka’da “Subcultule” Avrupa’da “anti- culture” , “working-
class culture” kavramlanyla ¢agdag kiltiir politikasina kargt cikan
yeni bir kugak, yiginlar yiizyillardir sanat iiretiminin diginda birakan
kiiltiir politikasina bir alternatif istemekteydiler. Daha bagka bjr de-
yisle kiiltiir, sadece yonetici ve kentsoylu simfin yapr ve araglarinin
ifadesi olarak kalmamali, yiginlafin yapt ve araglarim da ifadeye yo-
nelmeliydi. Alternatif yiginlarin yap: ve araglarini da ifadeye yénel-
meliydi. Alternatif kiiltiiriin belli bash kavramlarindan biri de “ile-
tisim araglarimin &zgiirlegtirici yolda kullanimr’ydi. 1970 +baglarinda
bu kavramlarin gelisimine 6nemli 6lgtide katkida bulunan Evangelisc-
he Akademie Loccum, kiiltiirii “iletisim, katilma ve toplumsallastir-
ma amaciyla eylemlestirme” olarak belirlemekteydi.? ' .

‘Bu baglamda yigin kiiltiiriiniin amaclayan alternatif bir kiiltiir -
politikasinin  bagarilmas1 igin §u etkinlikler 6ng6rﬁlmekteydi

I- Yiginlara yonelik ¢aliymalarda igerifi ve yapisi yeniden sap-
tanan, sinanan iletigim .kavramlari bulmak. :

2- Toplumsal, politik ve etnik azinhklara toplumsallagma ola-

naklarini sunan yeni i§bjr1igi bigimlerini uygulamak. .

2 UIf Birpaumer, Theatre of Alternative-a Cultural Alternative? Theatre Space,
IFFR, Munich, 1977, s, 225,
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~ 3- Yaraucihg etkinlegtirecek alternatif gergekleri simamak; es- .
nekligi ve degisebilirligi 6zendirmek.
4

mak

Hergiinkii gergeklikten ayrilmayan yeni politik estetikler bul-

5- Hem sanatsal hem politik olarak daha dinamik calismalar
yapmak -

Bu istekler kapsaminda, etkilesim, igbirligi ve iki yollu iletisim
bigimlerinde alternatif tiyatro, etkili ve yararh bir ara¢ olarak orta-
ya gikmaktadir. Tiyatroyu toplumsal acidan etkili kilmak icin sanat
ile bilim arasindaki ugurumu kapatmaya zorunluk vardir. Brecht’
in 6grencisi olan Dogu Almanya’nin taninmig yénetmenlerinden Manf-
red Wekwerth de, bu gereklilige 1974 yilinda yaymladigt “Thaeter
und Wissenschaft” kitabinda deginmistir.?

Tiyatronun eften piiften makineleri, sm1rh seylr yerl ve
eylencelik malzemesinin otomatiklesme ¢aginda hala ise
yarayacagi kugkuludur... Tiyatro kendi malzemesini “ye-

. ni kiyillardan esen taze riizgara” sunabilmek icin pencere-
siz yapilardan digari ¢ikabilme yiirekliligini gosterebilmeli,
ginbegin daha yogunlukla yagsamamiza girmekte olan
“bilgi”’yi sahnenin konusu yapabilmek icin yeterince bil-
gimiz olup olmadigimi sinamalidir... en giincel bilimsellik-
te bile planlama ve degisebilme yetisi boy gostermektedir...
Bu tavir bilimi saygin bir kavram, bir kaynak olarak goren
bilim ¢agt sanatinin tavridir... Bilimi kaynak olarak géren
tavir, 6nce ogrenilmek zorundadir.

Yiginlarin ve insanlarn to'pldmsalla§tmlmas1 ve bireysel insanin
ozgiirlesmesi dogrultusunda bu gorevi iistlenen bir kiiltiir politikasin-
da alternatif tiyatro gereklimidir, yoksa geleneksel, kurumlagmig onay-

" tiyatro bu hizmeti gérebilecekmidir? Ulf Birbaumer, kurumlagmig
ve odenékli tiyatronun boyle bir adumi atamayacagl kamsindadir.
- Kentsoylu tiyatrosunda icerik ve bigim... hi¢ bir sey is¢inin‘ve yigin-
larin sorunlart ve kurtulusu diigiiniilerek yapilmamigtir. Ne de bur-
juva sanat tapmaginin sahnesi, bu insanlar icin iiretmis ya da bu in-
sanlarla birlikte iiretmeyi diifgiinmistiir. Is¢iyi ve yigmlarr “bu soylu -
sanatla” tamigtirmak amaciyla bu yapilara sokmak bu yizden yeter-
siz oldugu kadar da yanhstir. Yeni igeriklerin yeni bicimler almasi

'3 Yiicel Erten, “Guniimiizde Tiyatronun Bilimsel Tavr1/ Manfred Wekwert, Sanaf
ve Bilim, sayr 1. 1981, s. 30.

N
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gozetilmediginden halka bir kiiltiir hizmeti olarak kurulan 6denekli
tiyatrolarda bu iitopya gerceklegmemistir. . “Tiyatro yapanlar altin
kafeslerinden cikarak, amaglarina tiretim araglarini dedistirme ama-
ant da katmalidirlar.”™

Alternatif tiyatro yaklagimi kuramlar degil somut yaklagimlarla
.¢oziimlenebilir, Ozgiirlesme, baskidan kurtulma isinde iletigimin
ozlinde giinliik hayat, giinlitk ¢evre bulunur... giinbegiin yaganan ha-
yatmn ta kendist... Bu yeni kusaga gore alternatif tiyatro zorunludur.
Kurumlagmig tiyatro ile bu giiniin ihtiyaclarina, isteklerine cevap
" verilebilecegini sanan iyi niyetli, ilerici tiyatrocular yamlmaktadirlar.
hele 6denekli tiyatrolar icinde halk tiyatrosu hizmetinin yapilabile-
cegine inanmak safdilliktir. Devlet tarafindan finanse edilen hig bir
tiyatro programu icten ve gergek olarak-halkg olamaz. Diger yandan
seyircinin giris icin 8dedigi ticretlerle tiyatro programimi denetleme-
digi hig bir tiyatro halk tiyatrosu sayillamaz. Alternatif tiyatroculara
gore geleneksel, kurumlagmug tiyatrolar iginde yeni bir tiyatro hare-
ketine girigme yanhgt kiiltiir isiyle ugragan politikacilardan ok sah-
" neye koyuculardan, yapimcilardan, tiyatro danigmanlar: tarafindan
islenmektedir. Bu tiyatro adamlar1 antikalagmis ve uyusuk devlet ti-
yatro mekanizmalarina yeni igerikler sokmaya ¢aliymuglar..., kendi-
lerini adadiklat1 politik sahneler igin dededen kalma tiyatrolarda ufak
degisimler yapmakla: yetinmiglerdir. Kentsoylu atmosferine bogulmug
kapitalist tiyatro sistemine yeni igerikler aglamglar ve bu yiizden bi-
¢im ile igerigi bagdastiramamislardir.’ :

Alternatif tiyatro hareketini doguran sebepler ister ekonomik
zorunluluktan kaynaklanmig, ister ti¢ yiizyildir degigmeyen geleneksel
- bigimlerin ¢agdas igeriklerle olusturdugu aykiriliklardan tiiremis ol-
sun hepsinde ortak olan diigiince gimdiki mekanlarin islevsizligi, ye-
tersizligi ve zamanini doldurmus oldugu noktasinda toplanmaktadir.
Gegmigin ve simdinin kurumlagmug. tiyatrolarma alternatif arayan
hareketin kokleri Off-Broadway’dir. ’

Bir Off-Broadway toplulugu olarak 1947.de Judith Malina ve
Julian Beck tarafindan New-York’ta kurulan Living Theatre 1960 la-
rin hem Amerika’da hem de Avrupa’sinda en olay yaratan ve gok etki _
yapan bir topluluk olmugtur. Cogu kargi-tiyatrocular gibi metnin de-
gerini azaltmig ve taminmig oyunlan ya degistirerek oynamiglar ya da

4 UY Birbaumer, a.g.e., s. 232—233.
"5 UIf Birbaumer, a.ge., s. 236.
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metinlerini kendileri iiretmiglerdir. Genelliklc cte aldiklar1 metinleri
siyasal bir tartiyma bigiminde gelistirmiglerdi. Uzerinde durduklari-
nokta, seyirci ile yiizlesmeye gitmek, “burjuva aliskanhk ve kisilik-
lerini kirmak” i¢in ona meydan okumak ve hareket etmektir. Bu a-
magla gece kuliiplerinin striptiz numaralarindan Sagka yerde rast-
lanmayan giplaklig: tiyatroya sokmuglardir. Soyunma ile bir yandan
“sistemi” yadsiyor, diger yandan da -ritiiellerde oldugu gibi~ beden’i
dogrulamiy oluyorlardi. “Living Thaetre’in baslica eregi yasam bi-
¢emi ile tiyatro bigemi arasindaki ayirimi kaldirmakti. Cok etkili tem-
silleri arasinda Frankenstein, Simdi Cennet 1968 ve Kabil’in vasiyeti gibi
oyunlar vardir. Anargizme olan egilimleri son yillarda daha belirli
bir politik gérils gergevesinde toplanmigti. 1970 de yayinladiklar: bir
belge, .bir ¢ejit bildirge gibiydi. Sokaktaki adamin hig bir zaman ti-
yatroya gitmeyecegini belirten ve tiyatro yapmaktaki amaglarinin
mevcut kapitalist-biirokratik-savaggi-Baskici-polis rejimli-yapiyr tam
kargitina gevirecek kurtiluy giiglerine katkida bulunmak oldugunu
bildiren belge soyle sonuglaniyordu.

“Tiyatrolar: terkedin. Sokaktaki insanlar igin ‘hagka du-
rumlar yaratin. Eyleme gotiirecek ,bildigimiz en yiiksek
tityatro durumlarini yaratin. Yeni bicimler bulun, Sanat
engelini parcalaymn. Sanat, kurulu diizen zihniyctinin zin-
danmnda tutukludur. Yani sanatin yapilmast ist suuf ih-
tiyaglarina hizmet edecek bicimde islevsellesmigtir. Eger
sanat halkin ihtiyaclarina hizmet etmek igin kullanilma-
vacaksa ondan kag, kurtul.”’¢

. 1975 de gelistirdikleri bir oyun, Para Kulesi dir. Brooklyn Miizik Aka-
demisi’nde Leperaq alaninda kurulan 10-11 m. yiikseklikteki 5 oyun
diizeyi olan kule, bir piramid-yap: gibidir. Mayakovski’nin 1930 Mos-
kova Yanwpor temsilinden esinlenilmigtir. Bu temsil i¢in Pittsburg fab-
rikalarinda video ¢aliymalari yapmiglar ve genis istatistik lere da-
yanan toplulek ici tartigmalari kullanmuglardir. .

“Living Theatre”cilarin kurumlagmus tiyatrolara kargi getirme-
ye ve yerlestirmeye caligtiklar: yenilikler iginde en énemlisi sanat ile
yasam arasindaki ayrimi kaldirmaktir. Bunun igin ilk yapuklar: gey .
geleneksel tiyatro yapilairnin, sahnelerin digina ¢ikmak olmustur.
Giindelik cevre icinde ya da giindelik ¢evrenin olagan uzantilarinda

.6 Pau-l-_Ryder Ryan “The Living Theatre’s Money Tower”, The Drama Review, Vol.
18, No. 2, 1974, s. 10. :
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ortaklaga {irettikleri metinlerle ortaklaga caliymalar sonucu seyirciye
* sunduklar1 temsillérde seyirciyi de oyunun igine gekerek ishirligi bo-
yutunu genigletmiglerdir. Seyirciyle yapilan igbirliginin yanisira- ona
meydan okuyarak seyircinin aliskanliklarindaki kligeleri kirmaya ca-
ligmuglar, bu yolda seyircide kargt koymay1 uyandirarak onu etkinleg-
tirmeyi amaclamislardir. .

Alternatif bir toplum ve rlltClnatlf bir seyirci arayig ile blrhkte
mevcut tiyatro mekanlarinin da bu yeni arayiglart kargilamayacagi
kanisinda olan diger tiyatro topluluklarindan “The Bread and puppet
Theatre” 1952 yilinda “tiyatro ekmek kadar asal olmalidir” kavr amiy-
la ortaya c¢ikiyor. Popiiler bir seyirciye ulagma baslica amaglar olu-
yor. Oyuncular: maagh degil, temsillere de ya parasiz ya da az bir tic-,
retle giriliyor., Vermont’da Goddard College atelyesinde politik ti-
yatro iizerine ders veren Peter Schumann, koleje ait bir iftlikte top-
luluk tyeleriyle birlikte ¢aligiy@r ve yagiyor. Galigma yeri olarak kul-
landiklar: bu ciftlikte temsillerini de hazirhiyorlar. Fakat temsillerinin
provalari oyunlarin verilecegi yerde bir iki hafta siiren ve seyircilerin
de katildigt ortak bir caliyma ile yapiliyor. S6z gelimi Kuzey Kalifor-
niyanin- Kizilderili bir kabilesinin hayatta kalmig son iiyesine —ironik
bir adlandirma ile- adadiklar1 bir temsili “Kargi-Iki yiziincii Yildoniimii :
Ishi igin bir Amt”, kentin ‘diginda bir kazi alam iizerinde iki hafta si-
reyle hazirliyorlar. 60 6grencinin ve g¢evrede yagayan goniilliilerin
provalara ve temsil gereglerinin yapilmasina katildiklar: bu hazirlama
siiresinde -kovalanan ve oldirillen yerlileri simgeleyen- 36 geyik,”
21 kasap, 15 kambur cadi, 2 canavarin ¢ektigi iki araba ve 4 Tanrt
hazirlaniyor. Toplulugun temel tiyatro araci maske ve dev kuklalar-
dir. Bunlarin hepsinin hazirlanmas: topluluk bagkan: Schumann da -
dahil olmak iizere ortaklaga yapiliyor. Provalar siiresince oyunun bazi
‘bolimleri yeniden bigimleniyor. Temsil oyuncularla kentlilerin de
katildig1 bir gecit alaymin kenti bastan basa davullar, bayraklar ile
dolanmasiyla baghiyor. Kentin digindaki oyun yeri yerinde ise ortagag

*oyunlarina benzer bigimde hazirlanan temsil, aym bifimde, aym to-
rensel hava ile oynamyor. Temsil bitiminde y6netmen Schumann’in
geceden kendi eliyle yogurup pisirdigi ekmek ve hazirladi§t mayonez
tim oynayan ve seyredenler tarafindan -bir ritiiel térende oldugu
gibi- birlikte yeniyor.

Bir cesit cevreselci tiyatro olan “Bread and Puppet” toplulugu-
nun temsilleri dinsel temalara oturtulmug politik mesajlar: igerir.
Schumann, politik gériigiinii belli bir program ve parti kalibi iginde
dondurmayr sevmedigini, olaylar1 gok-perspektifli ve ironilerle dolu
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bir ¢aligma iginde €le aldigim séylemektedir. Amerika ve Avrupadaki
cesitli politik gosterilerde temsiller vermis, ayrica sokakiar, parklar
ve kentlerin dig mahallelerinde . Vietnam savagi aleyhine diizenledigi
kiiciik oyun parcalartyla taminmigtir.? Schumann, tiyatro sanatinin
insandan insana olan 6zelligini, ortaklasa iirctime giderek yaraticiligt
uyandirma, igbirligine 6zendirme ve birlikte bir yagant: olugturma:
yolunda kullanmigtir. Bu toplultgun ritiiellere 6zgii birlik ruhunu halk
kaynaklarindan aldig kukla, maske, gegit alaylar gibi ogeleri ve halk

tiyatrosunun gamsiz, neseli enerjisiyle b1rle§t1r1neye caligmasi en ilging
ybénuddur.

Tiyatro mekidmm yamlsamay: kurmak yerine, icindekilerle bir-
likte igleyen, yagtyan bir kiiciikevren (microcosmos) yaratmak iizere
orgiitleyen “The Performance Garage” toplulugu Amerikanin en ta- .
minmg gevreselci” (enviromental) tiyatrosudur. The Drama Review
yaymlayicilarindan Richard Schechner 1968 yilinda bir garajda. kur-
dugu tiyatrosu ile bu kavranu popiilerlestirmistir. J. Grotowski ve
Peter Brook'un atkadagi olan Schechner’e gore tiyatronun kendisi
tiyatronun digindaki daha genig gevrelerin bir uzantisidir. Bu, tiyat-
ro dist cevre, kent yagammdir. Schechner’in tiyatro mekan: olarak kul-
landigr garajda oturmia koltuklar: yoktur. QOraya buraya serpistiril-
mis yiikseltilere seyirciler iligir, oyun aksiyonunun degisen odaklarina
gore yer degistirirler. Seyircifiin oturdugu kesim, oyun yeri olarak da
kullamldig: gibi seyirci de yerinden kalkip oyuna katilabilir. Temel
hareket oktast “tiim. mekanin hem seyirci hem oyuncular tarafindan
kullamlabilmesidir”. Seyirciler hem “sahneyi yapanlar” hem ve “sah-
neyi seyredenler’dir. Giinliik yagsamda sokakta olup bitenler iginde
bulundugumuz gibi. Seyirci ile deginme, seyirciye varma, seyircinin
topluca sessiz kalmas: ya da onlarin durusglarinda, bedenlerinde ifa-
deci durumlarin yaratilabilmesi olanagina firsat verir. Bu, ¢evre-
selci tiyatroda temsilin en haz verici boliimii olur. Bunun icin de ti-
yatro mimarisinin bu tiir iletisime elverigli aglk ve olanakga zengin
bir alan sunmasi- gereklidir.

Geleneksel - tiyatro mimarisinde karanlik salon tipki bir mide
gibi, aydinlik sahne agzindan sunulacak hazir “cignenmis’™ yagant
ile doyurulmay: bekler.8

7 John Towsen, “Bread and Puppet Theatre”, The Drama Review vol. 16, No. 3, 1970,
s. 57 ve Theodore Shank, “The Bread and Puppet’s Anti-Bacentennial: A Monument for
Ishi®* Theatre Quarterly, Vol. V, No. 19, 1975, s. 73. ‘ '
_ 8 Richard Schechner, The Environmental Theatre, New York, Hawthorn Books, 1973,
s. 18, : . .
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Gevreselci tiyatro herkesi sahneye sokarak seyircinin, doyurul-
mast igin sahneye degil de, kendine de' bakmasi gerektigini ortaya
koyar. Mekani ortaklasa, ighirlik¢i bir yolda kullanir. Gevreselci -ta-
sarim katlhnayl ozendirir. Bu katilma estetik bir olay1 toplumsal bir
olaya gevirmeyi amaglamistir. Ayn1 zamanda, odagin, sanat ve yansil-
samadan, tiyatroda bulunan herkes arasinda bir dayanigmaya yénel-
tilmesi tasarlannugtir. Bu baglamda, oyuncu bir rehber degil ev sahi-
bidir, temsilin gidiginden sorumlu degildir; temsil paylagilan bir so-
rumluluktur. ' :

Yeni bir toplumu 'yal;atmak i¢in yapilan, yiginlara yonelik tiyat-
ro etkinliklerinde, giinliik gergeklerle ilgili yeni politik estetikler pe-
sinde olan bir bagka 6rnek Fransiz animatoérlerinden Armand Gatu
dir.

Armand Gatti 1973 yllmda Brabant Wallon’da “Institute des
Arts de Diffusion of Louvain® &grencilerinden bir kiime ile bir ay ge-
girdi. Tasari, yerel halk ile iligkiler kurup onlara kendilerini ifade et-
mek firsatin1 vermekti. Koylid, yasl, genglerden olusan bir kurul, skeg-
ler, miizikaller yazip prova edecekti. Tiim temsil 24 saatlik bir gosteri -
olarak diigiiniiliiyordu. Gatti’nin “seyircisiz seyir” dedigi temsilde
3000 kigi, alanda su ya da bu yolda gésterilerin gelisimine katihiyordu.
Temsil alant 125 geregle donatilmigti, iglerinde platformlu traktérler

- vardi. Temsil siiresinde 25 milden fazla dolagihyordu.

Bir ¢ok skegler aym zamanda temsil ediliyordu. Ortak1a§a yazi-
lan bu bolumler oyun kahraman: Adelin’in yolculugunu farkh yolda
betimliyordu. Kiiciik kasabanin insanlar ile birlikte Gatti ve arkadag-
-lar1 —oyuncular, dekorcular, miizisyonler— ‘bu bolimlerde kendilerini
deoifade ediyorlardu. 4

Farkl: kasabalardaki karakterler gevresinde kurulan gosteriler
bes ayr1 perspektifle, gergege baklyordu

Soz gelimi seksenug yagindaki yash iscinin gercekleri soyleydi.

- Kendinin iginde bulundugu gergek, 2~ vidco-teypin kargisin-
da kendini gordugu zamanki gergek, 3~ yazarin gozityle igcinin gerge-
€1, 4— Oyun icin is¢inin kuklasint yapan dekorcunun gérdiigii gercek,
5— Filistinli, Cezayirli, Tunuslu gibi cesitli uluslarclan oyuncularin
gordtgi gergek.

Gatti, yeni bir dramatik yazi bulduklau kamisindaydi. Bir ger-
cekligin karakteri ile bir bagka geirgekligin karakteri arasinda bir di-
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yalog geligtirme olanagi Gatti’'ye en oncmli olay goriiniiyordu. Bu .

kigisel, bireysel bir aragtirma olmaktan g¢ikiyordu. Ortaklasa yazim-
daki bir yagantida, oyuncusu, dekorcusu, yazar ile temsilde tiim ka-
“tilanlar aym diizeyde ayni yaratici seriiveni paylagiyorlardi.

_ Burada amag artik bir gergekligi yorumlamak olmuyor, gergek-
likle yiiz yiize gelerek insanin kendini topyekun degistirebilmesi ola-
nagl ortaya cikiyordu.? :

Tgbirligiyie yapilan tiyatroya bir bagka ¢rnek sair ve yazar Andre
Benedetto’nun yaptug: caliymalarin en ilginci olan Le Siege de Monta-
uban dir. -

1961 de kurdugu “Nouvelle Compaigne d’Avignon” toplulugu-
nun yénetmeni de olan Benedetto’riun yapmak istedigi bu temsil ade-
ta bir kasaba psikodram: idi. Montauban kenti ve halkini konu alan
bu oyun kent halkiun da aylar siiren igbirligi sonucu 1947 haziraminda

~ Montauban, Occitania senliginde temsil edildi. Temsilin temeli, ye- -

rel tarihte 6nemli bir olayin gimdi ile baglantisina dayantyordu. 1621
de Montauban hlar XIII. Louis’nin ordularina kahramanca dayan-
muglardi. 17. yiizyithin baginda, modern Merkezi Fransiz Devletinin
yaratilmasindan .6nce, Montauban, gercekté Fransiz prostetsanhigi-
nin kalelerinden biri olan bagimsiz bir kentti. Montauban halki gim-
di kentlerini nasil gériiyordu? Olay, merkezilesme sérunu iizerinde
bir diigliinceyi giindeme getirmekle birlikte bir 6giit ya da telkin ile
yola gikilmamigti. Benedetto sorulart agik bir birakmay: ve halk: din-
lemeyi amagclamsti.

1973 Kasmmindan 1974 Subatina: kadar lise dgrencilerinden, ig-
giler, bir psikiyatri hastancsindeki hastalar, bilginler tarihgilere ka-
dar kentin her kesimindeki kiimelerle bir dizi toplant1 yapti. Cahg-
maya katilmak isteyen kent halkindan 39 kisi ile birlikte yogun ha-
zirliklara- givdi. Sonunda Giiney Fransa’daki karnaval ve popiiler
panayirlar gelenéginde hazirlanan gosteri Montauban’in  Ulusal
Meydanminda temsil edildi. Temsil mekam olarak secilen bu alan or-
tasinda variller ve ii¢ vagon bulunuyor ¢ogu e§ zamanli #ahnce olarak
kullanihiyordu.

Bu gosteri seyirciler tarafindan yaratilan bir tiyatro geligiminin
ilk adimi sayildi. Benedetto bu denemeden sonra bir hafta’ siirecek bir

9 Frangoise Kourilsky ve Lenora Champagne, “The Politic Theatre since 1968 in
France™, The Drama Review, Vol. 19, No. 2, 1975, s. 45.
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olay igin en az bir yil galigmasi gerektigini diigiiniiyordu. Benedetto’ya
gore tiyatroda politik eylem temsilin tagidigl mesajda bulunmaz “Po-
litik eylem temsilin kendisidir,”10 :

‘Burada temsilin ta kendisi olan politik eylem tiyatiosunun me-
kanmn da, kentin alanlarindan biri oldugu gériilmektedir. Bu kent
yagamnin tarihsel boyutu, tiyatro da olsa kent gap1ndak1 alanlarda
dogru olarak yaganabiliyor ancak...

Alternatif® tiyatro hareketi icindeki politik eylem-tlyatrosunun
Italyadakl en biiyiik temsilcisi Dario Do dur. 1968 valinda Fo ve ti-
yatro orgiitii ofan A R C I yi kurdular. Fo tarafindan kaleme alinan
bildirgede hedefler soyle ifade ediliyordu:!!

Ozgiir ifade kisvesi altinda anamalcr diizenin denetimi al-
tindaki toplu iletisim- araglarinin gergek bir tutuklusudur
« vyurttas... Tiyatro, insanlar1 bu zorbaliktan kurtaracak bi-
ricik ortamdir. Kokeninde, tiyatronun anlatim' ve iletigim
araglar: basit, dolaysiz birdenbire -dir ve mimari yapidan
annmigtir... Bugiin, tiyatro, politik ve ekonomik bir sec-
kinler takiminin gereksinimlerini doyurur; yapisj, donati-
mu ile halk icin erigilemez, igine -girilemezdir. Paraca ya-
pilan bu ayirtetme kendini feodal bir sistem tarafindan
kabul ettiren mimari yapilarin yaratilmasinda agiklar;
6n sira ve localar efendiler, balkon hizmetkérlar igindir.”

ARCT orgiitiine iiye topluluklar tiyatroyu halka, Kuzey Ital-
yanin fabrikalarina, stadyumlarina, iiniversite yatakhanelerine cim-
nazyumlara gotiirdiiler. Temsillerde seyirci ile biitiinleymek igin tiim
engeller kaldirliyordu. Katilanlar ¢evre niifusuna gére 500 den 3000
kigiye cadar degisiyordu.

Dario Fo “cagdas toplumun gﬁrﬁm’ﬁglﬁgﬁnﬁ, [talyan hiikiime-
tinin yolsuzlugu géstererek” toplumda kokenci b1r degisiklige gitme
ihtiyacii halkta uyandiracagma inanmaktadir. Mesajlnl gogunlugu
tiyatroya hig ayak basmamug ciftci ve igci olan genig halk yiginlarina
ulastirmak igin eserlerini basitlestiriyor. Bu kesimin biricik eylencesi
toplu iletisim araglar ile simrlanmig oldugundan karmagik teknolo-
Jiden kagimiyor ve an tiyatroya yoneliyor. "Politik allegorik ve ¢ocuk

10 Frangolse Kourilsky ve Lenora Champagne, “The Drama Review, Vol. 19, No. 2,
1975, s. 43—-52.
11 A. Richard Sogliuzzo “Dorio Fo: Puppcts for Proleterian Revolution™ The Dra-
ma Review; Vol. 16, No. 3, 1972, s. 71. -
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tiyatrosu yontemlerinden yararlaniyor; basit bir olaylar dizisinde
acikca hainligi belirtilmig tipler ve kahramanlar catigiyor ve iyi kétii-
ye kargt zafer kazamyor. Temsillerin hepsi de giysi maske ve kukla ile
zenginlestirilmigtir. Oyunlarinda karakter yerine maske kullanilmasi-
m goyle agikliyor: Karakter, sentezleri igermeyen bir catiymay: yiirii-

tiir. Maske ise gatiymalarin diyalektik bir sentezidir. Oyuncu karakter »

olmak 1g1n kilik giymemeli bir maske. olmahdir. Oyuncu bireysel,

maske ise kollektif bir varhktir, 6ykiiniin sesidir. Kuklanin kuklaciya

Verdlgl olanaklar, “yabancilagtirmanin oyuncuya sundugu olanaklarin
aynusidir.

Yeni tiyatro dilinin ‘yazili olmayacagini, her defasinda seyirci
ile yaratilarak ortaya gikabilecegini savunan Dario Fo ¢ok yikia
gorliy ve kamlarindan: dolayr Italyan komiinist partisinden de atil-
mig olup tiyatro etkinlifini gok seriivenli bigimde siirdiirmektedir.12

Toplumsal degisim igin tiyatro yapanlardan iki 6érnekten birin-
cisi Amerika Birlesik Devletlerinin New York kentinin Harlem’inden
1968 yiinda “Toplumsal Arastirma Yeni Okulu’nda sokak tiyatrosu
dersi veren Maryat Lee’ye Harlem deki okullardan ii¢ geng bagvu-
rarak esrar ah§kanhg1na kar§1 bir oyun istiyorlar. Maryat Lee not
defterini ve teyp’ini alarak Harlem' gencleri ile cahgiyor. Bu galig-
‘malardan, biri egcinsellik, ikincisi esrar,-tictinciisii kotii okullar tze-
rine ¢ ayr1 oyun olusturan “Soul and Latin Theatre” -S A L T- do-
guyor. Hikumetten ve Vincent Astor vakfi édencklerinden- yarar-
lanan topluluk bir ay siiren yorucu, gi’jrijltiilu sokak temsilleri veri-
yorlar. Harlem’ni 117. caddesindeki seyirci tepkisi ilging oluyor. Halk
hayattan alinmig bu konulan destekllyor, haini ‘yuhahyor. SALT
yoresel toplumun iginden giktig1 icin Porto Riko’lu ve zencilerin” so-
runlarm: biliyor ve onlara nasil baski altinda olduklarini gosteriyor-
lar: “Bu yolda ‘daha iyi- yagam kosullar igin protesto kampanyalar:-
agilmasma 6nayak oluyorlar. Halk:r bagka tiirli kokten bir eyleme
goturuyoxlar Insanlarin  kendi -sorunlarinm - bllmcmc varmast ilk
a§ama 1gm yeterli oluyor 13 o

" Ikinci ornek Ingilteredc Kuzey Londra da bir lisede tiyatro
programlarma ilgi duyan ‘Ogrencilerin okulu’ bitirdikten sonra olus-
tuxduklau Qagdag leatro Toplulugunun seruvemdlr ’

) o 12 Suzanne. Cowan “The ‘Throw-Away Theatre of Darlo Eo” The Drama Réview,
'Vol 19, No. 2, 1975, 5. 102—113 ve Luigi Ballerini ve Giuseppe Risso “Dorio Fo Explams
An’ Intcrvxcw” The Drama Review, Vol. 22, No. 1, 1978, s. 3348,

~ -~ 13 Maryat Lee, “Strect Theatre in Harlem’, Theatre for Social change, Theatre
Q,uarterly, Vol. I1, No. 8 1972, s 35—43 o
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Bir genclik kuliibiinde galiymaya baglayan toplulugun iki hedefi
vardir. Belli bir uslup gelistiren bir repertuvar toplulugu gibi calig-
mak, diger yandan da yerel toplumu da igine alan bir dizi tiyatro
etkinlifinde bulunmak. '

Bu siralarda Medical Research Council’de caligan bir arastir-
mac1 7. Uluslararasi Akil Saghg Kongresinde verecegi bir konferans
~ i¢in konusunu canlandiracak bir grup oyuncu aradifim séyleyerek

- topluluga bagvurur. Konu bir genclik mahkemesinde gen¢ suglular
ile resmi gorevliler arasindaki iletiim zolugudur.

Topluluk hemen cahsmaya baglar; belgeler toplanir, milakat-
lar yapihir. Mitingleri, -halkin diigiincelerini, mahkeme davalarim
yansitan belgeler kaydedilir. Dogru ve gergek olmak kaygisi ile ¢ok
titiz cahgirlar. Oval House’da bir genclik kuliibiindeki ilk ‘provada
sucluluk konusu “simf ayrimi” iizerinde odaklagiyor. Bunlar_mahke-
me celsesinden aktarilan konugmalar iizerinden yapilan dogaglamay-
la ortaya gikiyor. Bu malzeme, daha sonra Holland Park’ta bir gos-
teriyi olugturuyor. Malzeme daha dramatiklesiyor. Bir geng gocuk
odak merkezi oluyor. Mahkeme, aile, okul, gocugun gozlerile gori-
liiyor. Oyuncular rolii karakterlestirmeden aktarma ile oynuyorlar.
Seyirci- uzmanlardan oluguyor. Oyun bittikten sonra siddetli bir tar-
tisma baghyor. Onlarin cogkulari, toplulugu yiireklendiriyor. Oysa
kullanamadiklarr cok malzemeleri vardi. Bu temsil gesitli mekanlar-
da yinelendikten sonra Round Housc’da gosterime giriyor. Toplu-
luk daha genig bir mekan igin yeni tasarimlar yapiyor ve daha dene-
* yimli olmak igin gocuk islah evlerine gidip orada bir kag giin kali-
yoi_‘. Béyle yogun bir ¢aliyma sonucu topluluk kokten bir degisiklik
geciriyor. Once duygudas bir gézlem olarak baglayan sey simdi kor-
ku verici bir gerceklige doniisiiyor. Topluluk birdenbire kendini bu
gerceklige cok giiclii bir yanitlayic buluveriyor. Ikiyiizli toplum
apacik ortaya gikiyor... Temsilde unutulan, ihmal edilen hirsizlar,
afyon kullananlar, cinayete girigenler... de ortaya cikiyor. Insanlar
" kagmamayacag bir duruma gétiiren olay ve kogullar, olgulardan,
giincel olaylardan, kayitlardan belgeleniyor. Round House’da tem-
sili cok geniy seyirci yigam izliyor. Topluluk simdi bu zemin iizerin-
de insanlarin yagamakta olduklar1 gergeklikle ilgili seyler iizerinde
tartigabilecek bir tiyatroyu bulmug oluyor. Temsilin niteligi, danatsal
deger tartigmalar otesinde bir hiz, bir ilerleme kazaniyor. Bundan
sonra topluluk béliintiyor. Bir boligi yaptiklan gdzlemlerle toplu-
mun gittikge artan ikiyiizlilligiinden iyice etkilenmis olarak “Top-
lumcu Halk Tiyatrosu’nu gergeklegtirm'eye koyuluyor.
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v+ O -tarihten bu yana Ingiliz toplumunda sucluluk hakkindaki

goriigler tiimiiyle degilse de biraz degigmistir. Ilging olan nokta son-
raki mahkeme ile ilgili reform tasariarmin bir bélimiiniin bu tem-
sillerden etkilenmeyle geligmis olmasiydi.14

Bir heves iki kalasla bir-araya gelen bu genglerin yasanan ger-
geklerden ¢ikardiklar: tiyatrolarina ancak geleneksel tiyatro yapila-
rmmn digndaki yasantilarla ulagtiklar: goériilmektedir. Oval House’
da yaptiklar1 provada ortaya gikan durum ile Holland Park goste-
risindeki algilama diizeyleri farkh olmustur. Cesitli mekanlarda ce-
sitli seyirciyle olusan yasantilar gergeklige her defasinda yeni bir
perspektif kazandirmigtir. Bu bildigimiz tiyatro sanati degildir. Ama
kusku yok ki daha igten ve sahiden yaganmig bir tiyatro vagantlsldlr
ve toplum(,.a yeni algilar yar atm1§t11

leatro sanatmt yeni aigllar ile b1rle§t1rmek Amerikayr yeniden
kesfetmeye benziyor. Tiyatro sanati yeni algilar geligtiren kutsal bir
yasanudan dogmarmug miydi? Bu kutsal alani son yiizyllarda gozet-
leme yerine gevirmedik mi? Gigeye 6dedigimiz licret ile eglence sa-
tin almaya gitmedik mi? Iyi myetle aydinlanmak istedigimizde bile
sahnede ¢ignenen yar: sindirilmiy besinin - serildigimiz koltuklarda
tembel midelerimize aktarilmasini beklemedik mi?

Yeni tiyatro, alternatif tiyatro,” eski kutsal tiyatroya geri dén-
mektir bir bakima. Bu giin ne ise, o olmayana dénmek, karsitina dén-
- mek... Peter Brook, ¢agimizda seyirci tiyatroyu istemiyor, tiyatroya
giivenmiyorsa onun. dikkatini ¢ekmenin, onun giivenini kazanmann
tiyatrocuya diigen bir gorev olduguna inaniyor. Bunu bagarabilmek
i¢in, bu iste hile dolap, yalan dolan olmadigimi seyirciye gostermek
zorundayiz. Ona ellerimizi agmali vé kollarimizin yeninde bir sey
gizlemedigimizi gostermeliyiz. Ancak bundan sonra ise koyulabiliriz.!5

Giinkii hi¢ bir sanat tiyatro sanat1 kadar tamamlanmas: igin
seyirciye bu denli bagh degildir. Seyirci tiyatro olaymin yaratilma
basamaklarini tamamladig icin. deneyimciler yeni olanaklar yarat-
mada seyirciyi gesitli durumlara yerlestirmeyi sinamaktadirlar. Uzan-
t1 sahne, ortadaki oyun yeri, tiimiiyle aydmlatilmig bir salon, izbe
bir mahzen, kullamlmayan bir anbar v.b. hepsi bagka bagka tiyatro
yasantilarinit kogullar. Peter Brook’a gbre bu degisik tasarimlara rag-

14 William M Martin, “Theatre as Social E_duaction On Contemporary Theatre”
Theatre Quarterly, Vol. 11, No. 8, 1972, s. 18—25. .
15 Peter Brook, The Empty,Space, Penguin Books, s. 109.
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men farkhihk yiizeysel olabilir. Asil derin farklihik oyuncu ile seyirci
arasinda degisen i1i§kilerde ortaya cikar. Oyuncu seyircinin ilgisini
yakalayabiliyorsa -seyirci daha etkln olur. Bu etkinligin, manifesto-
lara ihtiyaci yoktur. _ |

Peter Brook, Grotowski gibi tiyatronun kutsal bir iglevi oldugu
kanisindadir. Tiyatro, insanin kendi oziine egilme, kendini bulma
aracidir. Bu agidan-bakilinca oyunculuk bir yasam egitimidir. Oyun-
cu, provalarin hi¢ durma deg1§en kogullarimda .adim adim kendi hak-
kindaki bilgisini. genisletir. Roliin ondan istedigi sey, kendini agmak,
oldugu gibi géstermektir. Boylece temsil eylemi bir kurban etme
eylemi olur. Cogu insanin gizlemeyi yegledigi sey kurban edilir. Rahip
ritiieli bagkalar1 adina eylerdi. Grotowski’'nin -ki Peter Brook da aym
goriigleri paylagir- oyuncular: da, temsilleri hazir bulunanlara .bir
téren gibi sunarlar. Her insanda gizli olan seyi agiga korlar. Oyuncu
kendini degistirirken tiyatro yagantisim biitiinleyen ve paylagan se-
yircisinin de’ ‘degismesi - olanagim saglar. '

Peter Brook bu bakimdan bu giin toplumda tiyatroya kesin bir
ihtiya¢ oldugu diigiincesindedir. Yiizythmizda tiyatro- kiliselerin, kut-
sal tapinaklarin artik yanithyamadigi bir ihtiyaca cevap verebilir.
" Tiyatro mekani canli bir yuzle§men1n yer aldigr kutsal bir alandur.
Bu alanda toplannng seyircinin odag: -ya da bilinglerinin, iistben-
lerinin bileskesi- egsiz bir yogunluk yaratir. Bu yoldan insamn gtinliik
yagamini yéneten giicler soyutlanablhr ve daha saydam olarak algl-
lanab1hr - ’

‘O halde yenl bir tiyatro igin oyuncu ve sey1rc1 asallarindan ha-
reket edilecektir. Yeni bir seyirciyi, halktan bir seyirciyi elde etmek
i¢in halktan bir dil kullanmak® gerekecektir. Bu dili halk gelenekleri,
halk kaynaklari ve halk eglenceleri olugturacaktir.

Peter Brook son caliymalarinda kendini tim diinya uluslarinin
anlayabilecegi diinya halklarinmi birlegtirebilecek bir tiyatro dili ya-
ratmaya adamugtir. Bu yoldaki denemelerinden - en ilginci Pariste
kurulmug olan I.C.T.R. nin 1971 de Siraz’da diizenledigi Persepolis
Sanat Festivalinde sergiledigi Orghast temsilidir. Brook, Orghast’ta
on ulus ve gesithi kiiltiirden yirmibeg oyuncu ile ortak bir fonetik, es-
tetik ve duyumsal anlatim bigemi geligtirerek hem gercek hem - me-
cazi anlamda yeni bir tiyatro dili yaratt. '

- ki bslimlii Orghast’in olaylar dizisi, Prometheus, Heracles  ve
Kutsal Kitaplarda anlatilan ortak mitlerden tiiretilmigti. Ayrica Zer-
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diigt’iin Avesta’sindan alinmug ilahilere, Latince ve eski Yunanca di-
zelere dayaniliyordu. Davul ve vurma ¢algil 11tm1k bir miuzik egligi
temsile bir kiilt niteligi veriyordu.!°

.Oyunun birinci bélimii Persapolis’te Kral Daryus’a ait Krali-
yet mezarlar1 éniindeki bir platformda oynannmsti. Hala sirh bir ya-
sam saklarmiy duygusu veren eski Pers uygarhgmn bu yikintilarinda
geceden sabaha siiren ategli, megaleli torensi bu temsilde ortak ses
uyumlar1 ve anlatilan eylemleri amstiran seslerle yapilmig sozciik-
lerden ortak bir dil iiretilmisti. Yaratilan bu ortak tiyatro dili ile ge-
sitli uluslardan oyuncu ve gesitli uluslardan seyircinin ortak bir ti-
yatro yasantist icinde birlestirilmesi denenmisti. Genellikle boylesi -
temsiller birkezligine yaganiyor. Ciinkii aym1 oyunun bagka mekanda

* temsili bamba§ka bir yagant1 iiretiyor.

Ayni Festivalde sergilenen Bob Wllson un quf Dag: da bu tiir-
den bir yasantiydi. Peter Brook’un Orghast’t gibi bir dag iizerinde
temsil edildi. Wilson’un gosterim igin sectigi yere, dagin eteklerine
gomiilmiiy Yedi Safi-ozamn mezarlarindan esinlenilerek “Haft Tan”
" (yedi beden) adi verilmisti. Yedi tepe, dagi olusturuyor ve yedi gii-
nii kapsayan aksiyon bu tepelere dag1t11m1§ olarak 168 saat siirliyor~
du 17

Wllson bu dagm eteklerinde ku(_,uk kafeslerde ge§1th hayvanlau
bir araya toplamsti. Dagin tepesine dogru gesitli duraklara yerles-
tirilmig gercek istii imgeler. eski dinozorlarin gériintiileri, gezinen-
lere belki de diinyayr dolagtiktan sorfta’ New York gokdelenlerine
tirmaniyor izlenimini vermekteydi.

Gordiigi ve duydugu seye hamrhkh olmayan Iranlhilar temsilin
sonunu beklemeden kagirtan, eylemin, ya da ‘eylemsizligin yavag-
laucihigl olmustu.

Ustiinde aksiyonun gectigi ‘gesitli yiikseltilerin ilkinden 300 ki-
siyi alabilecek diiz bit alan ve yerden biraz daha yiksege kurulmus
bir platform vardi. Platformun iistine yerlestirilmis olan gergeveli
"bir sahnenin arkasi bog birakilarak, arkada yiikselen dagin dik ya--
maglarinin gorulebﬂmem saglanmugti, Sahnedeki aksiyonun temel
malzemesini -aralarlnda sadece pek azimin mantikli bir Konugzrﬁayx

16 Ossia Trilling, “Peter Brook in Persia, Playmg with Words at Parsepolis” leeam
Quarterly, Vol. 1I, No. 5, 1972, s. 33.

17 Ossia Trilling, “KA Mountain and Guardenia Terrace, Sette GlOlnl alla Ricerca
di “Intcrp@tazwne , Il Teatro di Robert Wilson, Edizioni di-La Biennale di Venezzia- 1976.
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igerdigi- 70 ske¢ olusturuyordu. Bunlar gece giindiiz her saatte tem-
sil ediliyordu.

Ka, bir Amemkan ailesinin oykiisiinii anlatiyordu. Asil altbas-
hig1. “bir aile ve degisen bazi k1§1ler stline 6yku” idi. Bu giiniin kar-
magik diinyasinda insanligin durumunun 6zel bir goriiniimini yan-
sitiyordu. Seyirci timiiyle gosteriye sokulmugtu, oyun g¢ogu yerde
dogaglama ile yiriitiiliiyordu. Bir “happemng in rastlantisal 6zel-
ligini tagiyordu.

Bob Wilson, dramatik kavramdan cok gorsel kavram kullam-
yor. Tiyatrosunun belirgin 6zelligi yavay harekettir. Bunu seyifci-
sinin  algilama aligkanlifini ve oyuncusunun bilingliligini degistir-
mek icin kullanir. Bu biling degisikliligi ile oyuncuya bagkalarini go-
recck ve onlarla iligki kuracak firsat verilmis olur. Bundan bagka oyun-‘
cunun’ seyirciyle olan iligkisinde de degisimler yaratir.

Goriildugi gibi oyuncu-seyirci iligkisini gevre iligkisi iginde da-
ha genigleterek yeni perspektifler gelistirmege calisan gevreselci ti-
yatro anlayigi ile raslanti ve yasantilarla olugan “Happenings™ arasi
bir tiyatro bigimi, bir kezlifine yaganan bn olay, bir “happening”
‘olmaktadir.

~ Tiyatro yasantisinin olanaklarim kullanarak yeni yasantilara
varmak isteyen bu deneyimler tiyatro sanatimin siirlarini zorlamak-
tadir. Bunlar giderek tiyatro digt bir alana “paratiyatro”ya girmek-
tedir. I'ransada Armand Gattl ile Andre Benedetto’'nun gah§mala-
rindan verdigimiz ornekleri *Ulf Birbaumer pamtlyatro gergevesin-
de gostermigtir. Kanimca Brabant ¢aligmasinda yeni bir dramatik
yazi buldugu kanisinda olan Gatti’nin gosterisi Ronesans sokak ti-
yatrolarindan daha tiyatro olan bir etkinliktir.

Alternatif tiyatro arayiglarinda daha ileri adimlar Eugenio Bar-
ba, Gmlhano Scabia ve Grotowski’nin 1970 sonrasi ¢aligmalarinda
atilmigtr.

Grotowski, kurdugu Polonya laboratuvar -tiyatrosunda tiyatro
sanatinin dziine varabilmek i¢in ayiklamalar yapmug, tiyatroyu oyun-
cusseyirci asalina kadar indirgemisti. Oyunculuk ¢aligmalarinda yo-
gunlagan' laboratuvar, oyuncu ile oyuncunun kendi dogast arasin-
daki kahplar1 kirmayr bagarmisti. Bu yetkinlik ve diriistliige ulagtik-
lar1 an, seyirci ile olan iligkilerinin rol-oyuncu iligkisini kiramadigim
farkettiler. 1970 den sonra bagka yeni oyunlar iiretmiyeceklerini
duyuyarak “timiiyle farkli ve tiyatroyu arkada birakan bir ¢ahgma
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alanma” girmeye karar verdiler. Ginkii yunu kesfetmiglerdi; tiim
engellerin kaldirlmasindan sonra geriye kalan en basit ve temel oge
insanlar arasinda giivenme, inanma istegiydi ve bu, sozciiklerin Ote-
sinde, sozciiklerle ulagilamayan bir alandi. Bu giiven ve anlayis icin
Yastlantisal bir araya gelme yetersizdi ve bir iki saat iginde gercek-”
lesemiyordu. Bu noktada “insaplari birbirinden aywan giivensizlik
ve korkudan” kurtaracak bir siire¢ yaratma diisiincesi Grotowski’
nin Aragtirma Labhoratuvarinda parateyetral ¢aligmanin odagim
olugturdu.1®

Vroclaw’m 50 kilometro diginda biiyiik bir bugday anbari ve
cevresindeki tarlalar Enstitiiniin aragtirma laboratuvari oldu. Adi-
na “Ozel Tasarr” verdikleri deneyimin kurgusu sekiz giin siiren ev-
rimci bir siirecti. Somut bir seyler saptayabilmek igin her ‘zamankinin
aksine genis bir topluluga yéneldiler. Dagin tepesinde “bulugma”,
deneyimin parolasi, ¢aliymanin anahtar sdzctgii idi. Burada diinya-
nin her bucagindan gelmis tammnmg konuklar ve yonetmenler Po-
lonyali 6grenciler ve oyuncularla bir araya geldi. Yapilacak olaylar
her giin orgiitleniyor ve i¢ dilde duyuruluyordu.

Her giin laboratuvarm yardimci yonetmenleri mini-ateleyler-
de caligmalar yapiyor eski oyunlardan filmler gosteriyorlardi. Barba,
Ranconi, Chaikin, Brook ya filmler gosteriyor ya bir ¢ahyma yoneti-
yor ya da kendi topluluklariyla gosteriler sergiliyorlardi. Cesitli uz-
manlar gesitli dallarda konferans veriyordu. Brook ve Barba Kiiltir-
ler arasi iletigimi itzerinde yaptiklar: galigmalarla ilgili filmler goster-
diler. : ’

Her aksam katilanlarin hepsine agik olan UI (an ogulu anla-
muna gelen bir sozciik) vardi. 75—200 kisiyi bir araya getiren bu bu-
Jugmalar 6nceden tasarlanmamuy dizileri olugturuyor ve Laboratuvar
iiyelerince yiiriitilliiyordu. Katilanlardan birinin izlenimlerine gore
bu yasantilar cesitli kiimelere bolinmiig olarak gesitli yoneltilerde
geligtiriliyordu ama eksen iglemler birbirine bengiyordu.

Karanhkta Apocalypsis’in bulundugu odaya gikilirken bir tiit-
sii ategini besleyen kizin oturdugu bir odadan gegiliyordu. Ipilik oda-
da bir mum yamyordu. Odanin gevresine yerlesenler siiriip giden
sessizligi bozan birinin tiirkiisine yavastan katilmaya baglamist1.
Bu ses 6nce ezgi halinde yiikseliyor sonra sarkiya déniiyordu. Cogku

18 Richard Mennen, “Grotowski’s Paratheatrical Projécts”, The Drama Review, Vol.
19, No. 4, 1975, s. 59.
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ile soylenen sarkilarla birlikte dansa kalklhybr Bu sirada ellérinde
ategle gelenler herkesin eline bir odun kémiirii vererek atesi birbiri-
lerine gegirmeye: ga11§1y01lar Ellerinde ategl¢ déniiyor, dans ediyor,
avaz-avaz sarki soyliiyorlar. Disaridan gitar ve fliit" esliginde séyle-
nen’ bir sarki’ yavagtan yamkilaniyor. Karanlikta ateg yakma ritiieli
ile insanlar kivilcimlar, sicaklig birbirilerine gecirmeye galigiyorlar.
Ortaya biiyiik cam bir kavanoz iginde bal getiriliyor. Herkes nege ile
elini bala batrip yaliyor ve parmaklarina buladiklar: bali &tekileri-
ne ikram ediyor, yalatiyorlar. Bir kilise kutsal térenindeki gibi. Fliit
eslifinde -séylenen halk ezgilerine murdtilar kangiyor. Yanan tiitsii
- ve ategin ¢evresinde mum 1§1klar1 altinda oturuluyor Sonra bagka
bir edada bir oluktan akan su ile eller yiizler yikaniyor ve tahta bir |
tekne igindeki bugdaylarla kurulanihiyor. Herkes, kutsarmg -gibi,
birbirini bugday ile ovuyor.

Bir ba§ka kiimede konuklar Laboratuvar liyeleri tarafindan or-
manin bitiminde megalelerle kar§llamyor Herkes. ayakkab ve gora-
bt gikartyor, lelak ayakla tarlalarda, tasin topragin iizerinde yii-
riimeye baghyorlar. -Bir akag’ i¢ine ‘daliyor ve dizlerine kadar suyun
i¢inde- emekliyorlar.- Doganin rahminde imigler gibi geliyor -onlara.

" Tekrar ormana - glklyorlal Ek11m1§ topraga ¢omeliyor elleriyle- yu-
mugak topragm igini kargtirryor, kimi koklere varmaya gall§1y011§£’

Sonra genlik yerine variliyor. Saatlerce gece atesi gevresinde
meye caligiyorlar. Tarlalarda mesalelerle .koguluyor, oynamiyor, Bu
doga yiiriiylisinde bazilarinin ayaklari yaralaniyor, kamiyor ama
kimse topluluktan kopmak istemiyor. Birlikte yiiriiniip giftlige geli-
niyor. Anbarin karanlik ‘odalarinda gitar calip sarki soyleyenler var.
‘Avludaki saman yigmina gkan bir gen¢ orada uzanmmg iki-geng
kiz gdrityor. Yar: cogkulu yart agk dolu, “Yaz Zamani” sarkisimi sgy-
liyor. Galiba onu - dinlemeye gelenler “var. Yakindaki c¢aglayanda
yikaniyor bir kagi. Dogallik ilkellik, ¢iplakhik doyulmaz bir giizellik
ile yagamiyor. Sonra* bugday dolu bir odada bugdaylara bulanarak,
bugdaylar iginde yuvarlanarak. kurutuyorlar . kendilerini. Gene di-
sar1 ¢tkip safaga kadar yiiriiyor, kosuyor, si¢riyorlar. Bir hayli yorgun
ve ag¢ olarak anbarin uzunca bir odasinda .kurulmug kahvalti sofra-
sinin gevresine toplamyorlar. Kahvaltilart ekmek, peysir, siit cay.
Sonra yere uzamyor battaniyelere sarilip biraz uyuyorlar. Manasti-
ra benziyor gimdi burasi. Cok uyumuyor sabahla kalkiyorlar. Ikin-
diye kadar gene birlikte yiiriimeler, kosmalar, sulardan. gecmeler,
. salincakta sallanmalar. lkindi vakti kirda yiiriimekten yorulmusg,
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giinesten yanmug bir halde, iglerini éanhhk ve dirilik dolduran bir
yorgunluk iginde. evlerinin yolunu ‘tutuyorlar.

‘Laboratuvar ¢aligmass, saglanma51 istenilen bir iligkiye girmek
19111 bir sigrama tahtasi isini gériiyor. Bunlar; insan ile kendi bedeni,
insan ile hayal giicii, insan ile dogal diinya ve insan ile diger-insan.
arasindaki ilkel, baglangi¢ baglantilarimi kurma yolunda ilk adimlar,
ilk denemeler oluyor.

Bologna Universitesinde dramaturgi dersleri veren Giuliano
Scabia, 197221975 ylllarl arasinda ogrencileri ile katlmaca tiyatro
yasantilarii kuran cahgmalar yapmgti. Bu laboratuvarlarin baglica
amacl iniversitede bir merkez olusturmak ve yoredeki oteki kiiltiir
ve iiretme merkezleriyle tiniversiteyi iligkiye sokmakti. Scabia bu
gah§malar1 toplumun gesitli  kesimlerinde geligtirdi.

1972 yihinda Italyanin anti-psikiyatri énciilerinden Franco, Ba-
saglia, Scabia’yr baghekimi oldugu Trieste Psikiyatri Hastanesinde
bir animasyon miidahelesi yapmas: i¢in davet etti. Tasarinin sahibi
ressam ve yontucu olan Vittorio Basaglia’nm da yardimi ile hasta-
neye gidilecek ve “biiyiik bir gey” yapilacakti. O biiyiik sey hasta-
larin yasam deneylerini, fantazilerini uyaracak ve onlan isbirligine,
katilmaya yoneltecek bir atesleyici olacakti.

~ Deneyimin iki ana noktaya bagli olarak gehg;tlrllmem tasarlan-
di. 1. toplulugun yagam deneylerine kok salmig olan bir ortak imgeyle
ilgili biiyiik bir nesnenin yapilmasi,” 2. yapilanlar yiiriitebilmek icin .
hastanede bir haberlesme agimin meydana getirilmesi.

Ammasyon toplulugu ne sanatin iyilestirici giiciinii sinamaya
ne de Morenovari bir psikodrama yapmaya yonelmisti. Hastalarin
kobay gibi kullanilacag: deneylere de kargi idiler. Niyetleri bir ruh
saghgl hastanesinde olu§acak bir degisim (transformasyon) siireci-
nin’ bir kesimini yaratmak ve bu siirece tiyatronun nasil katkida bu-
'lunabllecegxm anlamaktr.

Daha kesin olarak sorun, hastanin kendisi ile iletigimini yeniden
kurmas1n1 —yani insanin bedenine ve kimligine yeniden sahip olma-
s saglamak=- sonra hastalarin kendi aralarinda ve hastanenin di-
ger -kisileriyle iletigim kurmalarina yardim etmsk en son olarak da
hastalar -igerisi- ile kent ve gevresi -digarisi- arasmdakl iletigimi ye-
niden kurmak,

Seabia ve arkadaglar1 kendilerini hastalara sanat¢i olarak ta-
‘nitmaya karar verdiler ve “biiyiik §ey”in yapilmasina koyuldular.
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Tasarlanan sey bir ev idi fakat hastalar atr yeglediler. Onlar bir kag
ay oncesine kadar gamagir sepetleri yiiklii bir arabay: hastaneye ge-
tirip gotiren att ammsamiglardi. At ¢ok yaslandigi.igin satilmgti.
Béylece bityiik bir at kuklast yapilmasina karar verildi. Adina da es-
ki atin ad1 olan Marco dendi. Giinler gegerken yapilmakta olan bii-
yiik kukla, hasta toplulugu igin giderek énem kazanmaya baslad.
Cok gegmeden hastalar onda ortak bir ozgiirligii goérmeye basladi-
lar. Scabia giinliigiine goyle yaznugti.!®.

Marco Cavallo simdiden tasarlandlcl plasuk blglml ile
bir ozgurle§me simgesidir. Diganiya glkanlala kargit diin-
yanin duvari ile catiyma simgesidir. Laboratuvar toplu-
lugunun ve hastanenin, gevresinde yagadigi bir birlik kay--
nag1 oldugu igin Marco Cavallo aym zamanda kurtulug
simgesidir. Gergekten bu biiyiik nesnenin yapilmast i¢in
soyut bir simge yerine yasam deneyiminden yola gikmak
daha 6nemlidir. Hepimiz toplu bir evrimlesme ile. birlik-
te erigtigimiz bu simgenin somutlugunda kendimizi kegfe-
diyoruz. Ozgiirlik kavramu gibi soyut olan evrensel bir
durum gimdi bizim yaptigimz somut bir nesne olmustur:
biz bu 6zgiirliigii somut bir nesneyi kurarak elde ettik.

Bu mecazi canlandirmak icin hastalarin hep birlikte ise koyul-
malari, ¢izmeleri, yontmalari, boyamalari, sarki soylemeleri ve biri-
biri ile iletigim kurmalar: onlarin .“baglangig yasaklarmimn” istesin-
den gelmelerini sagladi. Sonra resimlerle, uydurulan oykiilerle ken-
dilerini ifadeye hagladilar. Laboratuvar etkinlikleri gelistikge gevre-
lerinde dayamgmali, pekigik ve saglam bir topluluk bigimlenmeye
bagladi. Laboratuvar ve hastanenin digina “diy diinyaya” yonelik
gittikce giiclenen bir gerilim dogdu Zaten iglemin amaclarindan
biri de bu gizilgiici yaratmakti.’ Bu .digariya gitme arzusu, kabul
edilmek isteginden geliyordu. Bu nedenle sehirden yapilan bir da-
veti kabul cderck genlik diizenlediler. Marco Cavallo’nun mavi kuk-
lasinin bag cektigi ve ardindan laboratuvarda ¢alijan tiim hastalar,’
“sanatcilar’”, doktorlar, hemsireler ve konuklarin geldigi bir gegit
alayr hastanenin koguslarinda ilk dolagimi yaptiktan sonra Trieste’ye
genligin yaplldlglsag Giusto kalesine yollandi. Son genlik tiim yasan-
tmin anlamlm cok iyi dzetleyen simgesel bir tavir oldu

19 Marco De Marinis, “The Theatrical Journey of Giuliano Scabia”,” The Drama
Review, Vol. 21, No. 1, 1977, s. 64.
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Hastanede hastalarla ortak calismalar sonucu bir oranda 6z-
giirleyme clde edilmis, hastanede bir degigim saglannigti ama bu siireg
hastanenin kendi sorunlari ve hastanenin digndaki- politik, ekonomik,

toplumsal ve  kiiltiirel sorunlarin Valllgmdan dolayr tamamlanmig
olmaktan uzakt.

Giuliano Scabia’mn 1973 yilinda gergeklestirdigi bir bagka
,ortak caliyma “kpklerimizin aragtirilmasinda tiyatro” projesi idi.
Bu aragtirma igin Emilian Apenin’lerinde bir dag koyii secildi. Og-
rencilerden birisi yiizyil baginda Emilia’h kéyliilerin yazmis oldugu
bir ka¢ halk tiyatrosu metni bulmugtu. Bu, ¢ikis noktas: oldu.

Kéylilerin sicak olmasindan dolay: kigin toplandiklar ahirlar-
larda irettikleri bu oyunlara “Ahir metinleri” denmisti. Scabia ve
6grencilerini ¢eken sey bu metinlerin ne belgesel niteligi ne de olasi
edebi degerleri idi. Ilging olan sey yerel koylii. toplumunun bunlan
kullanma bigimi ve kullandig: yer idi. Ortaya bir Ahir tiyatrosu gik-
mistt. Topluluk deneme giinliigiine sunlar yazmigt1.20,

Biz boyle bir tiyatro yapilmasina iligkin ortak eglence bo-

yutu ile biiyiilenmistik; bu, oyun yerinin dogrudan dogru-

ya islevinden gelen katilma ve kendini ifade etme boyutu

idi. Eglenceyi ve ortak katilmayi doguran, birbirilerine
, kendi fantazilerini sunan kéyliilerdi. Bu anlamda kosuk-
larin, &ykiilerin ger¢ek yazari, gergek yonetmeni ortak-
lagalr yolu idi. Bir giildiirii ya da bir tekerleme yerel top-
lulugun. kiiltiirel birikimi ve hayal diicii ile uyusum icin-
de olunca benimseniyordu.

Bu dayamigma boyutu Scabia ve 6grencilerinin yaptig1 .aragtir-
mayr “Ahirdaki tiyatro” dan, bu iiriin cevresinde olusan toplanma
ve iletigim bigimleri iizerinde galiymaya gotiiren niteliksel bir sigra-
ma olmugtu. Bu alur tiyatrosu halk sanatini yeniden <tanlandirma
islemi olarak ele alinmadi. Uretim yapma yollar: ile iletigim kurma
yollar1 arasinda karjilikh dayanmayr ve bunlan baglayan giicleri
inceleme, aragtirma eksenini olugturdu. Arastirmanin ilk agamast dért
bes ay siirdii. Ikinci agamada kéylerde, meydanlarda oyunun prova-
lart yapildi. Ugiincii agamada oyun bin mil karelik daghk bir bolge-
de yerel kuruluglarin ¢agrilarini yanitladi. Okullarda_toplantilar ya-
piliyor, evden eve dolagilarak gésterim vakti duyuruluyor, yerel top-
lumla tamgikliga 6zen gosteriliyordu. Gésteri kasabalarin birahane-

20 Marco De Marinis, a.g.e., s. 67.
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lerinde; ‘sokaklarinda, meydanlarda hatta ‘6zel evlerde yapihyordu.

Temsil, katilma ve deglg tokugu ateslemek i¢in bir uyaran olarak se-

cilmigti.

< Daghk bolgelerde yapllan bu arastirma siirecini izleyen aylarda:

derin degisiklikler, 6nemli kiiltiirel uyanmalar gelisimine tanik olundu.

“‘Bu arastirma’ ve ealiyma sonucu yerel toplum kendi kiiltir ha-

zinelerini amimsadi, Ortak bellegin uyariligi onlar kendi kiiltiir ve.

koklerini yeniden kesfe yoneltti. En degerli sonug da su olmugta. Sim-
diye degin bu kasabalarin gengleri yoksul yagimlan ile 6zdeglestir-
dikleri ata kiiltiiriinii yadsimglardi. Zengin kent yagam ve kiiltiiri ile
biitiinlesmek bu yoksul gevreden kurtulmak 6zlemini dile getiriyor-
du. Simdi gogu bu ortak kiiltiir kalit'in1 koruma geregini anlamaya
‘baglamiglardi. Eger bunlar yitirilirse onlar da ortak kimliklerini yi-
tirme tehhkesme dugeceklerdi.

Kendi koklerlm kesfetme, gengleri kulturel bagimsizlik sorun-
lari ile yiiz yiize getirmigti. -Scabia’mn toplulugu bu mayalanmay:
bagarmigt1. Onlarm ayrilmalan ile de bu etkinlik kaybolmadi. Yeni-
den bir dogus tiim dag kéylerini sardi. Tiyatro topluluklar olugtu,
yerel gazeteler basildi, kooperatifler kuruldu. Ayni zamanda daha
glicli bir daYan1§ma kasabalari, etkinlik topluluklarlm birlestirdi.

bcabla, aragtirmatoplulugu 1le Emlha yoresinde girigtigi calig--

mada -brgiitlenmedeki canlibik ve daha sonra o insanlarla kurulan
_ yakinhigin siirekliligine ragmen- yoksulluk, gerilik gibi yorenin eski
sorunlarim hemen ¢éziimleyebilecegi hiilyasina . kapilmamigti. Bu
calismanin hedefi suydu. Uyaranlari vermek ve sonra kendi kendini
_yonetebile¢ek olan kiiltiirel dinamiklerin kurulmasina yardimai ol-
mak: “Ahir oyunlar” nin gahqmau birlegtirici ve katilma anlar ya-
ratict bir uyaran olarak gorevini basarmigt.

_ Lugemo Barba Grotowski’nin Tiyatro Laboratuvar’ 1nda dort
yil calstiktan sonra. 1964 de Oslo’ya yerleserck Odin Tiyatrosunu

kurdu. 1966 da Danimarka’da Holstebro kentinin ¢agristyla toplu-_

luguyla oraya goeti. Ona Iskandinav iilkelerine dayali tiyatro aras-
tirmalar: yapacak bir laboratuvar igin bir bina ve odenek saglandl
Laboratuvarin temel islevi oyuncu egitimi ve temsil kuramlar: igin-
deki varsayimlarr snamakti. Dort temsilde deneyimlerinin sonugla-
rini sergilediler. Fakat en énemli galiymalar1 1974 ve 1975 yillarinda
Italyada yaptiklars deneyimler oldu. Bu deneyimlerden birini ulas-
tiklar1 sonuclarla kisaca aktarmak istiyorum. - ‘

0,
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Topluluk 1975 yihinda Giiney 1talyadav 1800 niifuslu kiigiik ve
diinyadan uzak Carpignano kéyiinde bes ay gegirdi. Ilk aylarini ko-

yiin yagantisina karigmadan kendi . koselerinde her zamanki labora-

tuvar caligmalarini yaparak gecirdiler. "Eugenio Barba televizyo-
nun -bu en uzak koyleri bile bilyiik kentlerin panltilar: ve hayali
zevkleriyle ayartmasina ragmen- bu insanlarin yasamini diizénleyen
kural ve tabulari etkilemedigini gézlemlemisti. Bir tiyatronun ya da
tiyatro toplulugunun bu tabular kirabilecegine ve yeni bir ozgurliik

.durumu yaratabilecegine inananlarm safligima sasugim séyliiyor.

Kby ve kasabalar toreleri, kurallari, yagam bigimi ile bir organizma-
dir ve bu organizmaya digtan bir girme- tepkiyi getirir, yabanci dge
yadsinir. Barba, Ttalyada ezici tabularin yanilgisint gostermek isteyen
tiyatro topluluklarinin kéy halkini kiskirttiklarinda taslanip kovalan-
diklarim aktanym 21 Onlarmn bu Carpignano kéyiinde kimseyi te-
dirgin etmemek igin kéy kural ve toresini bozmamaya calgiyorlar.
Onlara gore inceleme konusu kéy degil, tiyatro toplulugu olmalidir.
Koy, toplulugu bastan c¢ikarmaya caligir. Bu girisiminde daha énce
tamimadigr tiyatroya ihtiyacim agiklar. Barba oyunlarim bir arma-

. an gibi sunmug olsalard1 baska bir gezegenden gelmiscesine yadirga-

nacaklarma inamyordu.

- Birinci aym sonunda oyuncular ‘kéy meydaninda kéyliiler ile
yiz yiize geldiler. Koyliiler dnlardan oyun oynamalarimi istediler.
Ovyuncular her zamanki gibi doga¢lamalarindan 6rnekler verdil
ve Iskandinav halk sarkilan séylediler calgilariyla. Sonunda _sagirticr
bir sey oldu. Koéyliiler “simdi bizi dinlemeli§iniz” diyerek garki soy-
lemeye basladilar. Bunlar tiitiin ve zeytin toplarken yapilan hareket-
lere eglik eden ritimli tiirkiiler ve agk ile 6liim iizeritie mutsuz sarki-
lardi. Bu kcndlhglnden -ortaya cikiveren durumdan toplulukta bir
degistokug fikri dogdu. :

- Carpignano’daki Hes aylik eylegmeleri srrasinda degis-tokug tiim
yoreyi 'canlandirdi. Oyuncular sarkilarini grotesk sahneleri, gegit
alaylarin1 kéye getirmislerdi; onlar da karghigimda kendi oyunlariny,
danslarim serglledller Herkes koy meydaninda kar§1hkh olarak ken-
dini sunuyordu . : e

 Fakat Barba kugkulu idi; bir degistokus, bir kiiltiirel olgu, o ye-
rin-toplumsal ve siyasal durumunda iz birakacak bir seye déniistii-
riilebilirmiydi? Ona bu deg1§foku§ deneyleri kollari olmayan bir

21 Eugenio Barba, “Letter from Barba”, The Drama Review, Vol. 19, No. 4-, 1975, s. 54.
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ahtapotu hatnlatxvyordu “Nahiz gibi atan kiigiik bir sap suyun ren-
gini bir an de :gistiren, renkli madde yayiyor, fakat sonra kayboluym
dagihiyor. Bu kiiciik sapcgiga nasil kollar verilebilir, -bir kaya parcaci-
" gina yapigip onu koparip aywabilen kollari??22 - - .

Barba ertem yil Calplgnano .ya donerek ahmpotun Kollarim bii-
yitmeye calisti. Onlar: ¢agiranlara koylerinde en’ gok gozumlcnmeﬂ-
ni istedikleri sorunlar: dile getirmelerini istedi. Monteasi’liler kitaplhik
~ istiyorlarmuis. Monteasi’de oyun ve danslarmu goérmeye gelenlerden
para yerine kitap getirmelerini istediler ve bir kitaphgin gekirdegini
olusturdular. Baska bir yerde kétii kosullar altinda galisan fabrika
iscilerinin durumunu duyuracak yaym yapilmas: icin. koylulerm ig- -
blrhgml sagladilar. Gerekli haber toplanch yayunlanmas i 1g1n para da.

Barba bunca dencyimlerden sonra kendine sormaktadn De-
g1§toku§1a gercekten ne elde edilmigti? Tiyatro, tlyatronun diginda
olan seyi somut olarak. nasil etkilerdi? '

Tiyatroyu siirekli kan kaybeden bir vucuda benzetir Barba
Kendi kani ile yagayamayan tiyatronun bagka viicutlardan gelen ka-
na gereksinimi vardir. Bir kan kaybeden tiyatro vardir ki kendi du-

-rumunu yadsir; bir larva kadar beyaz kristal kulesinde, onun giiglii
oldugunu savunan yorumecu ve yetklhlcrm kuramlari ile yemden can-
landirlma iglemini bekler. e

.
o Kanamalarin gidermek isteyen, kendini her engelin iistiine atans

larsa kendi duyumlarim kendi tepkilerini Lullanarak yeni algilama bi-
¢imi ile carpilmig gibidirler.

Bazen bu hasta aciklayamadigt yeni bir yagami yasamaktadir;
bir tasra hekiminden medet’ umdugu icin hilgi¢ hekimlerin azarlarim
isitmekten aci geke geke... :

Ne degistokustan, ne de ba§ka duzelumlerd(.n devrim olmaz...
goriiniigte bir gey degigmez... Fakat olaki tiyatro ahtapotunun mlmk
~ sap1 bir incecik kol salabilir,- simsiki kavrayabilir, sarabilir éteki kol-
cuklarin da biiyiirhesini timit ederek.. kayaya asihir ve en sonunda
onu sarsmayl bagarir. ‘

Hemen hemen tiimiiniin kurumla§ml§ tiyatro anlay1§ ve Orgiit-
lenmesinin diginda etkinliklerine tanik oldugumuz alternatif tlyatro
yapanlarin getirdiklerini §oyle ozctleyeblhrlz

=

22 Eugenio Barba, a.g.e.,' s. 54.




ALTERNATIF TIYATRO SERUVENI] K

i- Her §eyden once a11§11m1§, gclcneksel tiyatro seyircisinden ayu
olan bhir seyirciye yonelmek,

L
2— Bu yeni seyirciye giincel geicekligi iceren; bazilarinda giincel
gergekligi politik sorunlarla dokuyan, bazilarinda toplumsal yagamin
giincel dertlerini dile getiren bir igerigi sunmaya o6zen gostermek,

3- Igeriklere halk kaynaklarimin ve halk sanati bicimlerinin so-
kulmasiyla yeni bir dram yapisi ve tiirii elde etmek (taglama, kaba
giildiirii, maske, kukla, acik bigim gibi seyirlik bigimlerin‘ilk gcleri).

4— 11k erek-olarak yeni ylglhlara ulasacak tiyatroda yeni iletigim
bicimleri denemek (cevreselcilik, Happenings, Piscator’un kullandig:
gibi cesitli iletigim araclarimin bir arada kullanimas: vb gibi).

5- Yeni seyirciye yeni 1g-,r1k ile yonelun tiyatronun yem iglevi;
simdiye degin kiiltiir etkinliginde hesaba alinmamglarin kiiltiiriini
ve sanatim1 yaratmak, yani yeni bir toplum yaratmak,

6— Bu yiginlarin tiyatrosunu yaratirken hem yiginlarin gevresi-
ne ve niteligine hemde etkinligin iglevine uyumlu mekanlar se¢gmek;
fabrikalar, depolar, atelyeler, okullar, sokaklar, meydanlar,

7- Tiyatronun bir “yasant:” sanati olma niteliginden hareket
cderek bu “yagant”y: giintinii doldurmus igerik, yapr ve iligkilerin
d1§mda yem gevrelerde olusturmaya caliymak. Bu yaganti ile insan-in-
san, insan-doga arasindaki kopuklugu gidermege caligan etkinlik bi-
cimleri yaratmak; tiyatroyu bir sanat degil de bir toren gibi cle al-
.mak, oyuncuyu eglendiren .oynayan degil de bir ermis gibi gérmek.

1970 lerin alternatif tiyatrolar: eski ateglerini yitirdiler. Cogu,
etkinlik alamini terketti. Bunun bir kag nedeni vardi. Alternatif tiyat-
ro alternatif bir toplumun tiyatrosu olamadi. €iinkii o alternatif top-
lum -eger varsa- kendisini sinemanin ‘kollar1 arasinda bulmusta. Al-
ternatif tiyatronun katkisi, olsa olsa toplumsal ve kiiltiirel degigim ih-
tiyacinin bu radikal gésterilerle farkina varilmasina, kamuoyu olug-
masint saglamak olmustu. Alternatif tiyatro ateginin sénmesinin bir
baska nedeni suydu: her avant-garde akim karyt giktigr orta simifin

popiiler zevki tarafindan benimsenip yerinde bir deyimse silahsiz bi-
- rakilir. Gergekten, geleneksel tiyatroya kargt gikan bu topluluk gos- -
terileri, popiilet yayin organlari tarafindan kamuoyuna tamuld:.
Bunlarin ¢arpiai yenilikleri bir moda olarak benimsendi. Benimsenme
ve onay bu tiyatronun karg ¢ikig hedeflerini yitiimelerine neden oldu.
Asil amag ve anlamlar iglevini yitirince gelecegi olmayan bos kalip-
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lar, bigimler olarak kaldilar. Seksenlerde alternatif hareket ve avan-
gard iigiincii tiyatro anlayig iginde eridi. Bugiin belli basgh iig tiyat-
rodan s6z agiliyor. Gegmiigin ve simdinin metinleriyle yaratict bir yiiz- -
legmenin. canlr imgesiyle ortaya ¢ikan ve uygarhgmn kiltiirel degerle-
rini aktardig igin desteklenen KURUMLASMIS TIYATRO; Dene-
yimci, aragtiricl,. zahmetli ve yikici, acimasiz degisiklik tiyatrosu...
yeni bir 6zgiinliik pesinde gelenegi agma zorunlulugunu savunan,
.sanatsal ve toplumda yenilige agik olan ONCU TIYATRO; ve son
~olarak diinyamn farkli yerlerinde tiyatroyu bir koprii ‘gibi deneylp
-yagayan, kendi kigisel ihtiyaclarimin teyidi, varoluglarim bulma yolu, -
insanlar arasinda daka fazla insani iligkiler, yakinliklar arama, kur-
ma yolu olarak UCUNCU TIYATRO. Bunlar pek seyrek olarak
tiyatro eg1t1m1 almiy gruplardir. Geleneksel tiyatro standartlar1 agi- .
sindan anlam51z, onemsiz bir olgu sayﬂablhr fakat toplumblhmsel
agidan iizerinde durulmaya deger olan Uguncu tiyatronun paradoksu
~sudur: Bir topluluk olarak kendini 6ykii evrenine birakmak fakat ya-
'lan soylememe, kandirmama yurekhhglm bulmak. :

/
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