LUIGI PIRANDELLO
- VE
BIR YAPISALCI UYGULAMA DENEMESI -

Ayse SELEN

19 Yiizyil Sonlariyla 20. Yiizyﬂ Baglarma Genel Bakis

19. yiizyilin ikinci yarisinda gergekci-dogaler akm;,' gerek kuram-
sal, gerekse Stanislavsky gibi yénetmenlerin yaptiklar: rejilerle uygu-
lama yéniinden tiyatroya egemen olmus¢bir akimdwr. Gériintiide so-
mut yagam gergeginin gdzetilmesi, illizyon saglanmasi, gevre etmen-
lerinin dikkate alinmas: ve seyir yeriyle oyun yerinin birbirinden doér-
diincii duvarla ayrilmas: gibi goriiglerin uygulamaya gegullmemylc
giiclenen gergekci-dogalar akim, 19. yiizyiin sonlarinda ve 20. yiiz-
yilm ilk yarisinda bir tepki niteliginde ortaya cikan kargi gergekei
akimlar ve 6ncii akimlarla giiciini yitirmigtir. 20. ylizyihn éncti akim-
lar1 olarak mtelendueblleceglmlz akimlarin ortak ozellikleri tiyatro-
da yeni anlatim olanaklari aramak ve bunlan1 uygulamaya koymak
olmustur. Bu akimlarda insamn bilingaltina yénelinmigtir. Bilingaltin-
daki bastirtlmig duygu, diigince ve diirtiilerin su yiiziine cikarilmas
amagclanmigtir. Bu amagla seyirci-oyuncu iligkisi yeniden ele almmug,
dordiincii duvar kaldirilarak seyirci-oyuncu alig-veriginin saglanmast
giindeme gelmis, tiyatroda'dilin énemi azalmig, gorintii, hareket on
plana gegmistir. 20. yiizyiln 6ncii akimlari, savas oncesi ve sonrast
‘ortaminda ortaya c¢ikan bir bunalimin anlatimi olmustur.

' Oncii akimlar arasinda Italya’da ortaya ¢ikan Futurizm, I. Diin-
ya Savag oncesinde filizlenen ve savag sirasinda giiciinii yitiren bir
akimdir. Futurizm’in bildirgesini 1913’de Marinetti (1876-1944)
yayinlamstir. 20. yiizyilin baginda teknolojide olugan hizh geligim- -
den etkilenen Futurizm, makine hayranhgi ve éavag;m kutsanmasi gibi
diisiinceler dogrultusunda, sanatin da bu devingenlige uymasini, ¢a-
gmna uygun. ozellikler tagimasini istemistir. Marinetti ve arkadaslar-
nin 1915°de yaptigi “futurist sentetik tiyatro” deneyi, bir ka¢ dakika-
ya sigdinlmig, simultane (eszamanl) gosterilerden olugmaktadir.
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20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan bir bagka akim da, sézciiligii-
nii Tristian Tzara’min (1896-1963) yaptigt ve bebeklerin ¢ikardiklar’
anlamsiz seslerin adini olusturdugu Dadaizm’dir. 1916°da Isvicre’de.
ortaya gikan ve I. Diinya Savag siiresince etkili olan Dadaizm, sava-
san diinyaya karsi kugkuyu, inangsizlifi dile getirmistir. Futurizm gibi

simultane sahne tekniklerini kullanan Dadaizm savasan diinyaya en

uygun sanatin uyumsuz ve birliksiz olmasim savunmugtur.

- Futurizm’in etkisi altinda Sovyetler Birligi’nde biomekanik oyun-
culugu ve konstruktivist dekor anlayisini gelistiren Meyerhold (1874-
1940) oyuncunun tiim devinim olanaklarinin seferber edilmesini,
bir atlet, bir akrobat gibi, merdivenler, yiikseltiler, 1ampalar, plat-
formlar, yiiriiyen, bandlarla donatilmig sahne iizerinde ig varhglnl,
hareketlerle disa vurmasmni istemistir.

. Bu o6ncii aklmlarm yanisira, resimde nesneleri parcalayarak yik- .
mak, rengi yadsimak, renk duygusallig1 yering akla dayah sogukkan-
lilikla pargalama iglemine yénelmek gibi gorisleri savunan Kiibizm;
olaylarin, sahnelerin mantikli baglantisini, konusmalarin normal aki-
sini pargalayan, gériintiideki bicimleri ¢arpitan, oyun kigilerini sim-
gésel tipler. haline getiren Disavurumculuk (Expressionizm); bilin-
galtinin ortaya qkarilmasim isteyen Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm).
ve seyirciye sok gecirterck gene bilingaltinin ortaya ¢tkmasini isteyen
Antonin Artaud’nun (1896-1948) Kiyiaa Tiyatrosu 20. yuzyllm ilk
yarisindaki oncii akimlardan ornekleldu

L. Diinya Savag’ndan sonra 1lg1, ozellikle Almanya’da politik

.sorunlara' yonelmigtir. Amag seyirciyi . diigiindiirmektir. Erwin Pis-

cator’un (1893-1966) ajit-prop ve belgesel tiyatrosu, Bertolt Brecht’
in (1898—1956) diyalektik tiyatrosu bu dénemin onemh tiyatro olay-
laridir.

Goruldugu gibi Pirandello’nun ya§ad1g1 dénemde, gagda§lar1-
nin onciliigiinii yaptigt avangard ve deneyci akimlar, blhngaltlna
yonelmis, oyunlarin yapist pargalanmig, sozlii dil 6nemini y1t1rm1§,
gorinti dili 6n plana glkml§tll‘ '

© 19 yuzyll sonlartyla, 20. yuzyll baglarinda Italya’nin siyasi,
kiiltiirel ve bilimsel tablosunu 6zetleyecek olursak: Italyan Kralli-
grmin kurulmasi, Balkan Savagp, I. Diinya Savagi, Mussolini dénemi
ve II. Diinya Savagi, sanatta Futurizm’in etkisi, operanin sahlanig,
bilimsel buluglar iilkedeki en énemli olaylar olarak sayilabilir.
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Luigi. Pirandello'nun Yasami, Diinya Gériisii ve Yapitlar:

Pirandello, 26 Haziran 1867°de Sicilya’da Agriganti’ye yakin
bir yerde dogmugtur. Dogdugu yerde yasayan insanlarin, kentte yay-
g bir halde bulunan veba hastalifmin dehgctinden ne yapacakla-
rim bilmemeleri, bir kargasa icinde yagamalari ve ac1 icinde kivran-
malarr nedeniyle bu kente kargasahik anlamina gelen “Kaos” den-
migtir. Pirandello hayata gézlerini boyle bir ortamda agmig ve bu or-
tamdan kurtulmak igin g¢ok sikinti gekmigtir. Yiiksek ogrenimini Ro-
ma ve Bonn Universiteleri'nde yapan Pirandello, bu iniversitelerde
felsefe ve filoloji okumustur. Cok kiskang bir insan olan kgrisinin ak-
Iin1 kagirmast Pirandello i¢in ¢ok yikici olmus, karamsarhga diigme-
sine ve kendini yazarliga vermesine neden olmustur. Onceleri yalniz-
ca gercekci dykiilerle romanlar yazan Pirahdello, konularmni daha gok
iilkesinden almigtir. 50 yagindan sonra tiyatro oyunlar1 yazmaya bag-
ladiginda, 1. Diinya Savag: iigiincii yilm siirdiirmektedir. Oyunlar
ilgi goriince, 1925 yiinda Roma’da “Teatro d’arte” yi kurmugtur.
Tiyatrosuyla bir gok iilkeye turneler diizenlemis, 6zellikle Berlin’de
ilgiyle kargilanmigtir. 1934 Nobel Edebiyat Odiili'nti kazanan Pi-
- randello, 10 Kasim 1936°da Roma’da olmiistiir.

Pirandello Italya’nin yetistirdigi en bilyiik yazardir. Yapltlarln-
da dogdugu yerin derin etkisi gérillmektedir. Ana cizgiletiyle karam-
sar bir diinya gériigii vardir: Bu karamsarlik, bir yandan yazarin ken-
di 6z yasamindan, bir yandan da I. Diinya Savag sonrasinin acilarla
dolu ortamindan gelir. Oyunlarinda ana-disiince bir ikilem sorunun-
dan dogntaktadir. Bu ikileleme gére, insamn biri gergek oteki gercek
dis1 olmak iizere iki yagantis1 vardir. Bagka bir deyigle gergekte yasa-

digimiz diinyayla, yagadigimizi sandigimiz diinya. Pirandello 1908de’

yazdign “Mizah” adli incelemesinde sunlari sdylemektedir:

“Herkes elinden geldigince bir maske buluyor kendine: bir dig
maske. Bir maske daha var, o da igimizdeki maske, bu i¢imizdeki mas-
ke ¢ogunlukla dig maskeye ‘kargt gikiyor. Insan, istemeden, bilmeden
de olsa, her an bir maske takiyor. Asil ac1 ¢eken i¢ maske, yani ytizdiir.
Dis maske ise toplumsal bir zorunluluktur, diga karst olan durumu
saglamaya calisan ve diy gevrenin aligkanliklarina uymak zorunda
olan mekanik, ruhsuz, statik bir duvardir. Dig maske bir g01 tintiidiir,
ic maske, yani yiiz ise goriintiinin ardindaki yiizdiir.”

. Pirandello’ya gore iki tiirli yasam olduguna gore, igimizde iki
tiirlii insan olmast da dogaldir. Maskenin altindaki gercek yiiz, yani
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Oz, 4insanl zaman zaman Grkitiir, zaman zaman mutlu kilar, hig bir
ilke ve kural tamimaz. Maske, yani dig maske, dig ¢evrenin’ aligkanlik-
larina uymak zorundadir. Bu i¢ ve dig maske, goriiniiy ve olug (Schein
und Sein) bilinci i¢inde insan, kisiliginin. gesitli yuzlerini de goriir.

Pirandello’nun oyunlarinda kigiler giinliik yagsamdan alinmigtir.
Bu kisiler yasamkavgas: icinde cirpinan, ac1 ¢eken, ruhsal bunalim-
lar, maddesel gicliikler, insanlar arasindaki bogusma ve anlagmaz-
liklar iginde yuvarlanmip duran, korku ve yoksulluktan burkulan sira-
dan kisilerdir. Ikiye boliinmiig insanlardir hepsi, maske tagirlar. Hem
kendileri hayal kirikhigina ugrarlar, hem de bagkalarini ugratilar.

Aldaticidir hepsi. Pirandello, oyunlarinda “oyun-iginde-oyun” -tek-

nigini kullanmistir. Oyunlart genellikle diigiim noktasindan baslar
ve olaylar gelistikce bu durumun nedenleri ortaya gikar. Yazar oyun-
farin sonunda ¢6ziim getirmez, ¢iinkii ¢6ziim gergegin ortaya cikmasi
demektir, ki bu da yazarin gercegin goéreceli oldugu gériigiine ters
diser. Pirandello oyunlarini, uzunluguna bakmaksizin ii¢ perde ha-
linde yazoustir. :

Pirandello’nun diinya tiyatrosuna en biiyiik katkm, diinyay1 ve
yagami gorig bi¢imi ve bu gorigiintt “oyun-icinde-oyun” teknigiyle
oyunlarina yansitmasidir. .

Pirandello’nun yazarlik yasamini dért ana déneme ayirabiliriz:

i1k dénem (Doktorun Girevi 1911, Sicilya’min Limonlar: 1913, Bagka- -

larmn Mantigr 1915, Prof. Toti, Liola (1916), Budala (1916); ; Tkinci do-
nem (Namusunt- Biiyik Sevinci 1917, Size Oyle G’elgyoma 0)’16’(1&7 1917,
Eskisindep Daha Iyi 1920); Uguncu dinem (Alte Kisi Yazariny Aryor 1921,
ALL Uscita, IV. Enrica 1937); Dérdiincii ve Geg dénem (Dagin Devler
1937, Ejlerin Kz Arkadaglar: 1927). : .

. ALTI KiSi YAZARINI ARIYOR;
BIR YAPISALCI UYGULAMA DENEMESI

“Alt1 Kigi Yazarini Ariyor” gene Pirandello’nun “Herkcse Ken-
di Roli” adli oyununun Italya’da bir tiyatroda provasi yapllacag1 sah-
 nede’ gecer. Rejisor, bag aktris ve bag aktdr, oyuncular ve teknik cklp_
tam provaya basglayacaklar: sirada, iceri alti kigi girer; bir yazarin
kendilerini digiinde canlandirdigini, ancak daha sonra onlarin dra-
mini yazmaktan vazgegtigini, oysa kendilerinin dramlarim dolu dolu
vagadiklarini, ancak kalici olabilmek i¢in yazilmaya veya hi¢ olmazsa
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bir an igin bile olsa sahnede canlandirimaya ihtiyaglart oldugunu
soylerler. Rejisor ve diger. tiyatrocular &énce -ilgisiz kalirlarsa da
aile dramini anlattik¢a kigilerin dramini oynamaya karar verirler.
Aile alt1 kisiden olugmaktadir: Ana, Baba, Ogul, Uvey Kiz, Kiigiik
Oglan ve Kiciikk Kiz. Dramlarinin 6n oykusu soyledir: Baba, kar-
sinin katibiyle iligkisi. oldugunu sanir ve onlarin mutlu olabilmeleri
i¢in birlikte gitmelerine izin verir. Ogul’u ise kdye siitninesinin ya-
mna génderir. Ana, katiple evlenir, ondan da Uvey Kiz, Kigiik
Kiz1 ve Kuguk Oglan1 dogurur. Baba eski karisuun ve iivey cocuk-
larinin mutlu olup olmadiklarim1 anlamak icin siirekli olarak onlar:
izlemekte, gézetlemektedir. Ancak Baba’mn iyilik olsun diye yaptig
hersey Ana ve ozellikle Uvey Kiz tarafindan yanhs anlagilmakta,
yanliy yorumlanmaktadir. Bir giin katip.¢6lir, Ana ti¢ ¢ocugunu alir
ve eski yasadigi kente geri déner. Madam Pace adinda bir terzinin
yammnda iy bulur. Iste asil dram burada baglamaktadir. Ana iyi di- -
kiy dikememekte, bunun bedelini Uvey Kiz, Madam Pace’in 6zel
migterileriyle iligki kurarak 6demektedir. Ve bir giin Baba da 6zel
miigteri olarak Madam Pace’in evine gelir. Burada oyunun ikinci
perdesi baglar. Uvey Kiz’la Baba dramlarmi yagarlar, oyuncular ise
bu drami oynamaya cahgirlar, ama Baba ve Uvey Kiz gibi olamazlar.
Birbirini tanimayan Baba ve Uvey Kiz tam’ birbirlerine saulmx§lar-
ken Ana igeri girer ve bagirarak bityiik felal\Ltc engel olur, ikinci per-
de de burada son bulur.

Ugiincii perde de dramin sonunu izleriz. Oyuncular artik oyna-
maktan vazge¢migler, yalnizca izlemektedirler. Baba, Ana’y1 ve lig
gocugunu eve alir. Ogul da ayni evde yasamaktadir. Ancak Ogul
Ana’yla, Uvey Kiz da Baba’yla iletisim kuramaz. Evin icinde biiyiik

~bir gatigma ve huzursuzluk baglar. Oyunun ve dramin sonunda Kii-

cik Kiz evin bahgesmdekl havuzda bogularak oliir, Kiigiik Oglan -
da: tabancayla kendini vurur.' Oyun, oyuncularm “Hayr 6].memi§!
Bu da oyun! Bu da oyun! Inanmaym!” “Oyun mu? Hakikat! Gocuk
olda!” “Hayiwr, olmedi! Oyun oyun!” sozleriyle son bulur.
Oyun iig¢ perdedir. Rejisor oyuncularin: dramimmn iki perde ha-
linde:oynanmasina karar verir. Bagka bir deyigle oyunun birinci per-
desi ailenin draminmn én 6ykiisii, ikinci perdesi dramimn birinci perdesi, -
uguncu perdem ise dramin’ ikinci perdesidir.

Oyunda bir yanda tlyatrocular, bir yanda da kl§1].CI vardir.

. I) Oyunda yinelemeler baglaminda. agagida siralanan ogeler sap-
tanmagtir,




(1) Dram- ogesi
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(aile iligkilerindeki . catigmalar),

(2) ‘Tiyatro sanati lizerine tartigmalar Ogesi,

(3) Diig iiriinii olanlarm kalica olabilmeleri og‘eéi (alti kiginin
draminin mutlaka yazilmas: veya bir anhk blle olsa ya§a-

tilmas: 6gesi),

(4) Gergegin kigiden kigiye degigmesi ogem (Baba nin yapt1g1
hergeyin yanlis “anlagilmasi dgest),

. (5) Oyuncularin canlandirdiklar: kisiden daha az gergek ol-
“~malar1 6gesi- (oyuncularm kisileri sahnede canlandlrama-

Jnalar1 6gesi),

(6) Gergegin tiyatroda gercek gibi gosterilememesi ogcs1,

(7 Oyuncu-k1§1 ikiligi Ggesi.

II) Metni belirtilen yedi odeye ayirarak pargaladiktan sonra, bu

ogeler “Anlambirimcikler”

halinde biraraya getirilmigtir, ba§-

ka bir deyisle tekrar birlestirilmigtir.

ANLAMBIRIMCIK I
Kigilerin iligkiler cizelgesi

ﬁaba ‘ ' .‘

Kia Q Lan -

Anlambmmcxkl (1). ve (4). ogelerm bir-
Jesmesinden olugmaktadir, bagka bir deyis-
le dram ogesi (aile iliskilerinde gatigmalar
ogesi) ve gergegin kisiden kiSiye degigmesi

ogesi (babanm yaptid: herseyin yanhs an- |
lagitmas: 6gesi). ligkiler ¢izelgesinde de g6- -

- rildagi gibi, Babanmin Anayla, Babann
Ogulla, Babamn Uvey Kizla, Ogulun Uvey
Kazla, Uvey Kizin Anayla ¢atiymas: vardir.
Kigiitk Kizla Kicik Oglan gerektigi za-
man safdigys edile.tzileccklcri ve kisgilerden
hig biriyle ¢atigmalarr olmadig: igin, yal-
mizca Ana’yla olan iliskileri baglaminda
ve ¢izelgenin disinda gosterilmistir.

ANLAMBIRIMCIK 11
Tiyatrocularin iligkiler ¢izelgesi

Bawkir:s 3asah{or

NV

Oquncular

Sahne TclmiL

B Maduri “Ekip
Anlambirimcik II, (2). 6genin ¢izelge-
sidir. Hem tiyatrocularn iligkilerini, hem
de tiyatro - sanat1 {izerine tartigmalar bag- -
laminda rejisoriin  basg aktrisle, rejiso-
 riin basaktérle, rejisériin oyuncularla,
bas aktrisin bag aktérle, oyuncularin bag
aktris ve bag aktérle ¢atigmalarim gdste-
rir. Sahne miidiirii ve teknik ekip de yal-
mizca gerekli olduklar: zaman gelen ve
digerleriyle ¢atigmas: olmayan kisiler ol-
- dugu igin ve Kiigitk Oglan ve Kigiik Kiz-
la iglevleri aymi oldugu igin cizelgenin

- diginda  belirtilmigtir.
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ANLAMBiRIMGIK 111

Oyuncularin sahnede tanimadiklari, bllmcdxklerl k1§1ler1 canlan- :
dirmaya cahgmalari, gercek olmayan olay ve kisileri gercekmis gibi
. gostermeleunm yanh§hg1 diger bir deyigle sahne olayini gergek ya-
samin yeune geglrme (;abasmm yanh§hg1 (gergegl kahcar kilma) sap-
tanmigtir.

Anlambirimcik ITI, (5)., (6). ve (7). 6§elerin birdraya gelmesin-
den olusmustur. ‘ ' '

ANLAMBIRIMCIK 1V

Sahne olay: yoluyla diis olam1 gergek yagama gecnme ¢abasmin
olanaksizlig1 (diisii kalict kirma) saptanmustr,.

AnlamblrlmclkglV' ise, (3). Ggenin axhllatlmldlri.

Bu durumda kargimiza bir celigki ¢ikmaktadir: Hem sahne ola-
~ ymm gergek yagamun yerine gegirme gabast yanhg hem de sahne ola-
y1 yoluyla dii§ olami gergek yagama gegirme g¢abasinin olanaksiz ol-
dugu celigkisiyle kargikargtyayiz. Bir yanda gergegi kalici kilma, dte
. yanda diigii kalia kilma s6z konusudur

IIT) Bu anlamb1r1mc1kle1den yola - glkllarak Anlambmmler olusgtu-
rulmustur: :

ANLAMBIRIM I. 1liskiler glzelgesmm en yahn halini- kapsar

. Bu iki ‘diizlem arasinda bir katlanma degil ama bir esyapihlik soz

- konusudur. Bu iki diizlem dizisel boyuttadir, yani eszamanh, yani

byX . Duztem

3 T DUZLEM

ﬂ)O}SL&ns i

Sa)_m; Telni)(
Madirs ,ELi,o
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harmonidir. Ardarda dlzllen olaylar degil, ayn: anda olan 111§k11e1
ve catigmalar belirtilmigtir.

-

by Tyetre Toplulugy

Gcrcek

/ | | \ya;a;},;_'

CNYanilsamg S

() Celiski Jsareds

Anlambirimcik III ve IV’iin sonunda Qargmnza gikan celigki,
burada daha da.belirginlesmektedir. Tiyatro toplulugunu olusturan
* kigiler, gergek kisilerdir ama olaylar1 yansilarlar. Oysa oyun kisileri
-diig driinti kigilerdir ama olaylar: ¢ok yogun bir bigimde yasamakta-
dirlar. Gergek olan (tiy. toplulugu). yasamas: gerekirken yansilamakta
diiy olan (Oyun kigileri) yansilamasi gerekirken yasamaktadir.

ANLAMBIRIM 11, 2.-ve 3. perde gizelgesini kapsar:

Burada oyuncular tarafindan oynanacak olan oyunun cizelgesi
ctkartilmugtir.- Daha once rejisoriin ailenin draminin 2 perde halinde
oynanmasina karar verdigi- behrtllm1§t1 Anlambirim  I1I’de, -genel
oyunun 2. ve 3 . perde cizelgesi olarak belirtilen cizelge;, oynanacak
olan oyunun 'glzelgen cikartilmistir;

gasauér

Ba;al{ri;
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~ Rejisor,- Baba’yr bag aktoriin,  Ana’y1 2. aktrisin, Ogul’u Geng Akto-
riin, Uvey Kizi-da bag aktoriin oynamasini éngordiigii icin, iligkiler

cizelgesi bu bigimde yapilmugtir, kigiler arasindaki catiyma ve iligkiler,

onlar yansilayacak olan oyuncular arasinda da olacaktir.

I Daire | Dis Daire
Mebindeki Kigiler ) Sahnw’cki-Oquncular.
Dﬁ; Uring ___“*_Gergzk ;
'v\/aslvq_rlaf : Ya;lgormus Gibi Yaplgorlar

(Yan..n[u,,orlar)_

" Bu iki daire dizimsel boyuttadn yani artzamanhdir. Aym anda
olan olaylar degil, olaym gelisimine uygun olarak. belli bir s1ray1 iz-
leyen, ardarda siralanmis olan olaylar belirtilmigtir. '

Goruld_ugu. gibi, dizimsel. iligkiler sonunda da aym sonuca varl-
mug, gercek olanin yansilanmasi, dis iiriinii olanin yogun olarak ya-
samas: celiskisi gene ortaya ¢iknugtir, bagka b1r dcylgle gercek olan
dis, du§ olan da Ge1cek olmaktadir.

ANLAMBIRIM I’II’te-ya'tay tablo ¢izilmigtir. (Bk.z‘ ek)
Yatay ‘tabloyu bir formiile oturtmak gerekirse: '

I. PERDE: G (D) x D (G).

Il PERDE D (G -—> G (D).

III PERDE: D {G)

. & b .
‘Not: G = Gergek, D.= Dils) |

" L. Perde’de gercek (dig), dis (gercek) catigmast; 1. Perde’(.ie'

diiglin (gercegin), gergege (diige) baskin ¢ikmasi; II1. Perde’de diigiin
(gergegin) denetimi ele almasi; sonug olarak diisiin gergek mi, diig mii
olmasmin belli olmamasi. :
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A\ILAMBIRIM IV'te iligkiler’ cuelgesmln en son hall saptan-

m1<t11

l"baba. C : RIS Rejisér

3

O«;ui </ Ijvex% Kiz- ﬁa;ak%n’s

Ana

N\
- Ol‘uﬂ(ul&?‘

/\ . BN . R X’
Kicak Kigak Sahre Feknik
" Kia, Oc{ll;n Midirg Z:}u/p ‘

Iki glzelge arasimdaKl kopukluk ve baglantisizhik, sahnede yapilanla
gergek yasamun kopuklugunu, -uyusmazhgim belirliyor. Oyuncular
kisilerin yerine gegemiyorlar. Onun igin dekatlanabilir bir iligkiler
cizelgesi g]kmxyor

IV) SONUG VE DERIN ANLAM:

Gergegin belirlenemezligi iki diizlemde degerlendirilmigtir. 1.
DUZLEM: Oyuncu-kigi ikilemi baglaminda; 2. DUZLEM: Oyun
kigilerinin yasadiklari dram Baglaminda. Bu iki diizlem baglaminda
ortaya c¢ikan derin. anlam §oyle ozetleneblhr )

-Gergek herkese gore deglgen bir oltrudux Tek: gergek yoktur Onun
" i¢in sahnede gercek gosterilemez. Sahnedc yanstlanan ancak gergek-
mis gibi olur ki, o zaman da komik olur. Bu noktada karg: gercekgi akim
icinde yer aldigim soyledigimiz Pirandello’nun, realizme tepkisi agik-
¢a gorilmektedir. Tepkisini, bigimde, “oyun-iginde-oyun” teknigini -
kullanarak, bunun igin de bir aile dramini basamak yapmustir, ézde
ise digle*gergegin igige gecmigliginin ¢oziimsiizliigiinii vurgulayarak |
gostermeye caligmigtir, Pirandello’da zaman énemli ve belirleyici.
degildir. Pirandello’nun’ alti kiginin maskelerinin birer duygunun.
anlatimi olmasin istemesi, onlarin gercegi ne denli yogun yagadikla-
rinin - vurgulanmast icindir. ’

Tiyatroda bog sahneye dekor kurarak, gergegine uyméyah,rama
gergekmis gibi gosterilen uzamlar yaratarak, bu uzam iginde aktér-
lerin, o kigi olmadiklar halde, o kisiyi o kisiymis gibi oynamaya ca-
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ligmalar; bize gergekmiy gibi goriinen seylerin gercek, diig gibi do-
riinen seylerin de diiy olup olmadiginda tereddiite diigmemiz, diig
Jliriinii olan kisilerin savundugu gergegin de kuskulu olmasi.

Zaman

Uzam .

Kisiler

Eylem

Ek: ANLAMBIRIM III. Yatay Tablo

-

1. PERDE
Sabah

Tiy. Sahnesi (bos)

f

Oyuncularnt ve ki-

- gileri tamiyoruz, I-

talya’daki tiy. ya-
sam ve kigilerin
on oykuileri hak-
kindafikir ediniyo-

ruz

Bir oyunun prova-

.1 baglamak tizere,
“alti kiginin gelisiy-

le prova duruyor;
rejisér ve oyuncu-
lar alu kiginin on-
lar rahatsiz etme-
sinc kiziyorlar.

tiyatrocu-oyun ki-
§isi ¢atigmast Ger-
ek (Diis)-Diig
ZGcrgck) ¢atigmasi

1I.. PERDE
Ogle

Tiy Sahnesi
(Madam  Pace’in
evinin dekoru ku-
rulu)

_ Kigiler asil dramin

bagladig: ani yagi-
yorlar,
bunu

oyuncular
yanilsama-
ya cahgiyorlar, a-
ma bagaramiyor-
lar. .

Alt1 kisinin dram-
na karg: ilgi bagla-
mug, tiyatrocular o-
yun kigilerinden et
kilenmigler. *
Ovyun kigtlerinin ti
yatrocular etkile-
mesi Diigitn {Ger-
¢egin), . Gergege
(Dise) baskin gik-
mas: ’

III. PERDE

Ogleden Sonra

Tiy- Sahnesi
“(Havuzlu Bahge
dekoru kurulu)

Kisiler dramin so-
nunu yagiyorlar, O
yuncular yanilsa-
madan  vazgegip
onlan izliyorlar.

,

Altr kiginin dramm-

na ilgi doruk nok-
tadadir.

Dig triinii gerge-

_Bin tek olgu olarak

kalmasi, ancak bu-
nun gergegi de be-

Jirsiz, ¢linkii bu da-
gercek mi, digmii-

SONUG
Aym gim iginde
yatay zamanda ge-
ciyor.

Bog sahn:de d¢kor-
la, gergek olma-
yan bir uzam ya-
ratilmak isteniyor

Opyuncular sahne-
de gercek olmayan
bir seyi gercekmis
gibi gﬁstcrmeyc. ¢a-
lisuklart  igin ba-
sansizlar. Bu ara-
da dig Grani kigi-
ler ise gergekleri
soluk soluga yag-
yorlar.

Dusiin denetimi e-
le almast

Digsle gergegin ig-
ige girmigligi

belli degil. Ortada

bir tek Dug (Ger-
cek) kalmigtir,
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