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19. -rüzyd Sonlarıyla20. Yüzyıl Başlarına Genel Bakış
•19. yüzyılın ikinci yarısında gerçekci~doğalcı akım, gerek kuram-

sal, gerekseStanisla,'sky gibi yönetmenlerin yaptıkları rejilerle uygu-
lama yönünden tiyatroya egemen olmuş 'bir akımdır. Görüntüde so-
mut yaşam gerçeğinin gözetilmesi, illüzyon sağlanması, çevre etmen-
lerinin dikkate alınması ve seyir yeriyle oyun yerinin birbirinden dör-
düncü duvarla ayrılması gibi görüşlerin uygulamaya geçirilmesiyle
güçlenen gerçekci-doğa1cı,akıın, 19. yüzyılın sonlarında ve 20. yüz-
yılın ilk yarısında bir tepki niteliğinde ortaya çıkan karşı gerçekci
akımlar ve öncü akımlarla gücünü yitirmiştir. 20. yüzyılın öncü akım-
ları olarak nitelendirebileceğirniz akımlarm ortak özellikleri tiyatro-
da yeni anlatım olanakları aramak ve bunları uygulamaya koymak
olmuştur. Bu akımlarda insanın bilinçaltma yönelinmiştir. Bilinçaltın-
daki bastırılmış duygu, düşünce ve dürtülerin su yüzüne çıkarılması
amaçlanmıştır. Bu amaçla seyirci-oyuncu ilişkisi yeniden ele alınmış,
dördüncü duvar kaldırılarak seyirci-oyuncu alış-verişinin s,ağlanması
gündeme gelmiş, tiyatroda' dilin önemi azalmış, görüntü, hareket ön
plana geçmiştir. 20. yüzyılın öncü akımlari, savaş öncesi }'e sonrası
ortamında ortaya çıkan bir bunalımın anlatımı olmuştur.

, Öncüakımlar arasında İtalya'da ortaya çıkan Fvturizm, 1. Dün-
yaS'avaşı öncesinde filizlenen ve savaş sırasında güdinü yitiren bir
akımdır. Futurizm'in bildirgesini 1913'de Marinetti (1876-1944-)
yayınlamıştır. 20. yüzyılın başında teknolojide oluşan hİzlı gc1işim-
den etkilenen Futı.irizm, makine hayranlığı ve savaşınkutsanması gibi
dü~ünceler doğrultusunda, sanatın da bu devingenliğe uymasını, ça-
ğına uygun özellikler taşımasını istemiştir. Marinetti ve. arkadaşları-
nın 19l5'de yaptığı "futurist sentetik tiyatro" deneyi, bir kaç dakika-
ya sığdırılmış, simultane (eşzamanlı) gösterilerden oluşmaktadır.

,
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20. yüzyılın başında ort~ya çıkan bir başka akım da, sözcülüğü-
nü Tristian Tzara'nın (1896-1963) yaptığı ve bebeklerin çıkardıkları'
anlamsız seslerin adını oluşturduğu Dadaizm'dir. 191&'da İsviçre'de.
ortaya çıkan ve i. Dünya Sa~vaşısüresince etkili olan Dadaizm, sava-
şan dünyayakarşı kuşkuyu, inançsızlığıdile getirmiştir. Futurizm gibi
simultane sahne tekniklerini kullanan Dadaizm savaşan dünyaya en
uygun sanatın uyumsuz ve birliksiz olmasını savunmuştur. .

'Futurizm'in etkisi altında Sovyetler Birligi'nde biomekanik oyun-
culuğu ve konstruktivist dekor anlayışını geliştiren Meyerhold (1874-
1940) oyuncunun tüm devinim olanaklarının seferber edilm'esini,
bir atlet, .birakrobat gibi, merdivenler,.yükseltiler, rampalar, plat- -
formlar, yürüye II bandlarla donatılmış sahne üzerinde iç varlığını,
hareketlerle dışa vurmasını istemiştir .

Bu öncü akünların yanısıra, resimde nesneleri parçalayarak yık-o
mak, rengi yadsımak, renk duygusallığı yerine: akla dayalı soğukkan-
lılıkla parçalama işlemine yönelmek gibi görüşleri savunan Kübizm;
olayların, sahnelerid mantıklı bağlantısını, kon.uşmilların normal akı-
şını parçalayan, görüntüdeki biçimleri çarpıtan, oyunkişilerini sim-
gesel tipler. haline getiren Dışavurumculuk (Expressionizm); bilin-
çaltının ortaya çıkarılmasını isteyen Gerçeküstücülük (Sürrealizm)
ve seyirciye şok geçirterek gene bilinçaltının ortaya çıkmasını isteyen
Antonin Artaud'nun (1896-1948)' Kıyıcı Tiyatrosu 20. yüzyılın ilk
yapsındakiöncü akımlarda,n örneklerdir.

i. Dünya Savaşı'nda,n sonra ilgi, özellikle Almanya'da politik
sorunlara yönelmiştir. Amaç seyirciyi düşündürmektir. Erwin Pis-
cator'un (1893-1966) ajit-prop ve belgesel.tiyatrosu, Bertolt Brecht'
in (1898-1956) diyalektik tiyatrosu bu dönemin önemli tiyatro olay-
larıdır.

Görüldüğü gibi Pirandello'nun yaşadığı dönemde, çağdaşları-
nın öncülüğünü yaptığı avan.gard ve deneyci akımlar, bilinçaltına
yönelmiş, oyunların yapısı parçalanmış, sözlü dil önemini yitiimiş;
görüntü dili ön plana çıkmıştir.

19. yüzyıl sonlarıyla, 20. yüzyıl başlarında halya'nın siyasi,
kültürel ve bilimsel tablosunu özetleyecek olursak: İtalyan Krallı-
ğı'nın kurulması, Balkan Savaşı, i. Dünya Savaşı, Mussolini dönemi
ve II. Dünya Savaşı, sanatta Futurizm'in etkisi, operanın şahlanışı,
bilimsel buluşlar ülkedeki en önemli olaylar olarak sayılabilir ..
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Luigi Pirandel1o'nun Yaşamı, Dünya Görüşü ve Yapıtları

Pirandello, 26 Haziran l867'de Sicilya'da Agriganti'ye yakın
bir yerde doğmuştur. Doğduğu yerde yaşayan insanların, kentte yay-
gın bir halde bulunan veba .hastalığının dehşetinden ne yapacakla-
rını bil~emeleri,' bir karg.aşa içinde yaşamaları ve acı içinde kıvran:-
maları nedeniyle bu kente kargaşalık anlamına gelen "Kaos" den-
miştir. Pii-andello hayata gözlerini böyle bir ortamda açmış ve bu or-
tamdan kurtulmak için çok sıkıntı çekmiştir. Yüksek öğrenimini Ro-
ma ve BonnÜniversiteleri'nde 'yapan Pirandello, bu üniversitelerde
felsefe ve filoloji okumuştur. Çok kıskanç bir insan olan kq.rısının ak-
lını kaçırması Pirtindello için çok yıkıcı olmuş, karamsarlığa düşme-
sine ve kendini yazarlığa vermesine neden olmuştur. Önceleri yalnız-
ca gerçekci öykülerle romanlar yazanPirahdello, konularını daha çok
ülkesinden almıştır. 50 yaşından sonra tiyatro oyunları yazmaya baş-
ladığında, i. Dünya Savaşı üçüncü yılını sürdürmektedir. Oyunları
ilgi görünce, 1925 yılınd.a Roma'da "Teatro d'arte" yi kurmuştur.
Tiyatrosuyla bir çok ülkeye turneler düzenlemiş, özellikle Berlin'de
ilgiyle karşılanmıştır. 1934 Nobel Edebiyat Ödülü'nü kazanan Pi-
randello, 10 Kasım 1936'da Roma'da ölmüştür.

Pirandello İtalya'nın yetiştirdiği en büyük yazardır. Yapıtların-
da doğduğu yerin derin etkisi görülmektedir. Ana çizgileıiyle karam-
sar bir dünya görüşü vardır; Bu karamsarlık, bir yandan yazarın ken-
di öz yaşamından, .bir yandan da i. Dünya Savaşı sonrasının acılarla
dolu ortamından gelir. Oyunlarında ana.düşünce bir ikilem sorunun-
dan doğmaktadır. Bu ikileleme göre, insanın biri gerçek' öteki gerçek
dışı olmak üzere iki yaşantısı vardır. Başka bir deyişle gerçckt@yaşa-
dığımız dünyayla, yaşadığım~zı sandığımız dünya. Pirandello 190B'de'
yazdığı "Mizah" adlı incelemesiı;ıde şunları söylemektedir:

"Herkes elinden geldiğince bir maske buluyor kendine: bir dış
maske. Bir maske daha var, o da içimizdeki maske, bu içimizdeki mas-
ke çoğunlukla dış maskeyekarşı çıkıyor. İnsan, istemeden, bilmeden
de olsa, her an bir maske takıyor. Asıl acı çeken iç maske, yani yüzdür.
Dış maske. ise toplumsal bir zorunluluktur, dışa karşı olan durumu
sağlamaya çalışan. ve dış çevrenin alışkanlıklarına uymak zorunda
olan mekanik, ruhsuz, statik bir duvardır. Dış maske bir görüntüdÜr,
iç maske, yani yüz ise görünt~nün ardındaki yüzdür."

, Pirandello'ya göre iki' türlü yaşam olduğuna göre, içimizde iki
türlü insan olması da doğaldır. Maskenin altındaki gerçek yüz, yani



118

,

AYŞE SELEN

ÖZ, ~insam zaman zaman ürkütür, zaman zaman mutlu kılar, hiç bir
ilke ve kural tanımaz. Maske, yani dış maske, dış çevrenin" alışkanlık-
lanna uymak zorundadır. Bu iç ve dış maske, görünüş ve oluş (Schein
und Sein) bilinci içinde insan, kişiliğinin çeşitli yüzlerini de görür.

Pirandello'nun oyunlarında kişiler günlük yaşamı;lan alınmıştır.
Bu kişiler yaşaıTı'kavgası içinde çırpınan, acıçeken, ruhsal bunalım-
lar, maddesel gttçlükler, insanlar arasındaki boğuşma ve anlaşmaz-
lıklar içinde yuvarlanıp duran, korku ve yoksulluktan burkulan sıra-
dan kişilerdir. ikiye bölünmüş insanlardır hepsi, maske taşırlar. Hem
kendileri hay'al kırıklığına uğrarlar, hem de başkalarını uğratırlar.
Aldatıcıdır hepsi.Pirandello, oyunlarında "oyun-içinde-oyun" tek-
niğiİıi kullanmıştır. Oyunları genellikle düğüm noktasından başlar
ve olaylar gcliştikçe bu durumun nedenleri ortaya çıkar. Yazar oyun-
ların sonunda çözüm getirmez, çünkü çözüm gerçeğin ortaya çıkması
demektir, ki bu da yazarın gerçeğin göreceli olduğu görüşüne ters
düşer. Pirandello oyunlarını, uzunluğuna bakmaksızın ,üç perde ha-
linde yazmıştır.

Pirarıdello'nun dünya tiyatrosuna en büyük katkısı, dünyayı ve
yaşamı görüş biçimi ve bu g'örüşüiıü "oyun-içinde-oyun" tekniğiyle
oyunlarına yansıtmasıdır.

Pirandello'nun yazarlık yaşamını dört ana döneme ayırabiliriz:

İlk dönem (Dokt(JrunGiiyevi 1911, Sicilya'nın Limanları 1913, Başka-
larının Mantığı 1915, Prof Toti, Liola (1916), Budala (1916); İkinci dö-
nem (Namusun' Biiyük Sevinci 1917, Size Öyle Geliyorsa Ö)'ledi,r 1917,
Eskisindeli Daha İyi 1920); Üçüncüdönem (Altı Kişi razarı~ı Arryor .1921,
AL.L' Uscita, IV. Enrica 1937); Dördüncü ve Geç dönem (Dağın Devleri
1937, Eşlerin Kız Arkadaşları 1927).

ALTı Kİşİ YAZARINI ARıYOR;
BİR YAı>ISALCI UYGULAMA DENEMESİ

"Altı Kişi Yazarını Arıyor" gene Pirandello'nun "Herkese Ken-
di Rolü" adlı oyununun'İtalya'da bir tiyatroda provası yapılacağı sah-
nede' geçer. Rejisör, baş aktris ve baş aktör, oyunculat ve teknik ekip
tarn provaya başlayacakları sırada, içeri altı kişi girer; bir yazarın
kendilerini düşünde canlaqdırdığını, ancak daha sonra onların dra-
mıni yazmaktan vazgeçtiğini, oysa kendilerinin dramlarını dolu dolu
yaşadıklarını, ancak kalıcı olabilmek için yazılmaya veya hiç olmazsa
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bir an için bile olsa' salınede canlandırılmaya ihtiyaçları olduğunu
söylerler. Rejisör ve diğer tiyatroculat önce ilgisiz kalırlarsü da
aile dramını. anlattıkça ki~ilerin dramım oynamaya karar verirler.
Aile altı kişiden oluşmaktadır: Ana, Baba, Oğul, Üvey Kız, Küçük
Oğlan ve Küçük Kız. Dramlarının ön öyküsü şöyledir: Baba, karı-
sının katibiyle ilişkisi olduğunu sanır ve onların mutlu olabilmeleri
için birlikte gitmelerine izin. verir. Oğul'u ise köye sütninesinin ya-
nına gönderir. Ana, katiple evlenir, ondan da Üvey Kızı, Küçük
Kız! ve Küçük Oğlanı doğurur. Baba eski karısının ve üvey çocıjk-
larının in~tİu olup olmadıklarını anlamak için sürekli olarak onları
izlemekte, gözetIemektedir. Ancak Baba'nın iyilik olsun diye yaptığı
herşey Ana ve özellikle Üvey Kız tarafından yanlış anlaşılmakta,
yanlış yorumlanmaktadır. Bir gün katip, ölür, Ana üç çocuğunu alır
veeski yaşadığı kente geri döner. Madam Pace adındabir terzinin
yanında iş bulur. İşte asıldram burada başlamaktadır. Anaiyi di-
kiş dikememekte, bunun bedelini Üvey Kız, Madam Pace'inözel
müşterileriyle ilişki kurarak ödemektedir. Ve bir gün Baba da özel
müşteri olarak Madam Pace'in evine gelir. Burada oyunun ikinci
perdesi başlar. Üvey Kız'la Baba dı~amlarını yaşarlar, oyuncular ise
bu dramı oynamaya çalışırlar, amaBab~ ve Üvey Kız gibi olamazlar.
Birbirini tanımayan Baba ve Üvey Kız tam birbirlerine sarılmışlar-
ken Ana içeri girer ve bağırarak büyük felakete engel olur, ikinci peı'-
de de burada son bulur. .

Uçüncü perde dr dramın sonunu izleriz. Oyuncular artıkoyna-
maktan vazgeçmişler, yalnızca izlemektedirler. Baba, Ana'yı ve üç
çocuğunu eve alır. Oğul da aynı. evde yaşamaktadır. Ancak Oğul
Ana'yla, Üvey Kız da Baba'yla iletişim kuramaz. Evin içinde büyük
bir çatışma ve huzursuzluk başlar. Oyunun ve dramın sonunda Kü-
çük K~zevin bahçesindeki. havuzda boğularak ölür, Küçük Oğlan
da. tabancayla kendini vurur. Oyun, oyuncuların "Hayır ölmemiş! •
Bu daayun !Bu da oyun! İnanmayın!" "Oyun mu? Hakikat! Çocuk
öldü!" "Hayır, ölmedi! ..Oylin oyun!" sözl~riyle son bulur.

Oyun üç perdedir. Rejisör oyuncularm dramının iki perde ha-
lindeoynanmasına karar verir. Başka bir deyişle oyunun birinci per-
desi aileriin dramının ön öyküsü, ikinci perdesi dramın birinciperdesi,
üçüncü .perdesi ise dramın' ikinci per desidir.

Oyunda bir yanda tiyatrocular, bir yanda' da kişiler vardır.

I) Oyunda yinelemeler bağlamında. aşağıda sıralanan ögeler sap-
tanmıştır.

,,
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Dram. ögesi (aile ilişkilerindeki çatışmalar),
Tiyatro sanatı üzerine tartışmJllar ögesi, ,
Düş ürÜnü olanların kalıcı olabilmeleri ögesi (altı kişinin
dramı mn mutlaka yazılması veya bir anlık bile olsa yaşa-
tılması öge~i),
Gerçeğin kişiden kişiye değişmesi ögesi (Baba'mn yaptığı
herşeyin yanlış anlaşılması ögesi),
Oyuncularin canlandırdıkl.arı kişiden daHa az gerçek 01-
'maları ögesi, (9yuncularıİı kişileri sahnede canlancİırama-
,maları ögesi) ,
Gerçeğin tiyatroda gerçek gibi gösterilernemesi ögesi,
Oyuncu-kişi ikiliği, ögesi.

II) Metni belirtilen yedi öğeye ayırarak parçaladıktan sonra, bu
ögeler "Anlambirimcikler" halinde biraraya getirilmiştir, b~-
~a bir deyişle tekrar birleştirilmiştir.

ANLAMBİRİMCİK i
Kişilerin ilişkiler çizelgesi

pa bd

O~"l $Ü"1 K"

. Rnd

" /\ ..Ku~ıik Ku~uk
Xıı O~l~ıı

Anlambiriıhcik I, ~l). ve (4). ögelerin bir-
)eşmesinc\en oluşmaktadır, başka bir deyiş-
le dram ögesi (aile ilişkilerinde çatışmalar
ögesi) ve gerçeğin kişiden kişiye değişmesi
ogesi (bapanın yaptığı herşeyin yanlış an-
laşılması ögesi), İlişkiler çizelgesinde de gö- .
rüldüğü gibi, Babanın Anayla, Babanın
Oğulla, Babanın Ü ~ey Kızla, Oğulun Üvey

, Kızla, Üvey Kızın Anayla çatışması vardır.
Küçük Kızla K~çük Oğlan gerektiği za-
man safdışı edileqilecekleri ve kişilerden
hiç biriyle çatışm'!'larr olmadığı için, yal-
nızca. Ana'yla olan ilişkileti bağlamında
ve çizelgenin dışında gösterilmiştir.

ANLAMBİRİMCİK il
Tiyatroeuların ilişkiler çizelgesi i

i

ReJıa,..

1!ı'j'Il"s/i~B",H"
, '" /

~
O~uncuLaı' .

i~Sahne Tıt.nil,.
Müdürü 'Ebp

Anlaınbirimcik Il, (2). ögenin çizelge-
sidir. Hem tiyatrocuların ilişkilerini,. hem
de tiyatro s:ı.natı üzerine tartışmalar, bağ-
lamında rejisörün başaktrisle, rcjisö-
rün başaktörle, rejisörün oyuncularla,
baş aktrisin baş aktör/c,. oyuhc~ların baş
akttis ve baş aktör/e çatışmalarını göste-
rir. Sahne müdürü ve te,knik ekip de yal-
.nızca gerekli oldukları zaman gelen ve
diğerleriyle çatışması olmayan kişiler ol-
duğu için ve Küçük Oğl~n ve Küçük Kız-
la işlevleri aynı olduğu için çizelgenin
dışında belirtilmiştir.
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ANLAMBİRİMCİK III

Oyuncuların sah~ede ta,nımadıkları, bilmedikleri kişileri canlan-
dırmaya çalışmaİarı, gerçek. olmayan olay ve kişileri gerçekmiş gibi
göstermeleıinin yanlışlığı, diğer birdeyişle sahne olayını gerçek ya-
şamın yerine geçiI'm'e çabasının yanlışlığı(gerçeği kalıcı kılma) sap-
tanmıştır. '

Anlambirimcik III, (5)., (6). ,ve (7). ö~elerinbiraraya 'gelmes~n-
den oluşmuştur.

ANLAMBİRİMCİK IV

Sahne olayı yoluyla ~üş olanı gerçek yaşama geçirme çabasının
olanaksızlığı (düşü kalıcı .kırma) saptanmıştır,.

AnlambirimcikaIV ise, (3). ögenin anlatımıdır.

Bu durumda karşımıza bir çelişki çıkmaktadır: Hem sahne ola-
yını gerçek yaşamın ye~ine geçirme çabası- YIlnlışhem de sahne ola-
yı yoluyla düş olanı gerçek yaşamageçirme çabasının olanaksız ol-
duğu çelişkisi'yle karşık.arşıyayız. Bir yanda gerçeği kalıcı kılma, öte
yandadüşü kalıcı kılmasöz konusudur.

III) Bu anlambirimcikleı~den YQla'çıkılarak, Anlambirimler oluştu-
rulmuştur: .

'ANLAMBİRİM ı. İlişkiler çizelgesinin en yalın halini kapsar:
Bu iki 'düzlem arasında bir katlanma değil ama bir eşyapılıl:ik söz
konusudur. Bu iki düzlem dizisel boyuttadır, yani eş~amanlı, yani

d) I',Düz LEI1
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harmonidir. Ardarda dizilen olaylar değil, aynı anda olan ilişkiler'
ve çatışmalar belirtilmiştir. •

1i~c7tro Topll)Lu~u

G",d __~

/
/

/

, \ ç L. .
\'l/ ~.işL J~;ırdi

Anlambirimcik III ve IV'ün sonunda 'arş1l1uza çıkan çelişki,
burada daha da. belirginleşmektedir. Tiyatro topluluğunu oluşturan
kişiler, gerçek kişilergir ama olayhm yansılarlar. Oysa oyun kişileri
düş ürünü kişilerdir ama olayları çok yoğun bir biçimde yaşamakta-
dırlar. Gerçek olan (tiy. topluluğu) yaşaması gerekirken yansılamakta
düş ,olan (Oyun kişileri) yansılaması gerekirken yaşamaktadır.

ANLAMBİRİM II,2.ve 3. perde çizelgesinikapsar:

Burada oyuncular tarafından oynanacak olan öyunün çizelgesi
çıkartılmıştır. Daha önce rejisörün ailenin dramının 2 perde halinde
'oynanmasma karar verdiği belirtilmişti~ Anlambirim II'de,genel
oyunun 2.. ve 3. perde çizelgesiolarakbelirtilen çizelge; oynartacak
olan oyunun. çizelgesi, . çıkartılmıştır:

•
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Rejisör, Baba'yı baş aktörün, Ana'yı .2. aktfisin, Oğ'uI'u Genç Aktö-
rün, Üvey Kızı"da baş aktörün oynamasını öngördüğü için, ilişkiler
çizelgesi bu biçimde yapılmıştır, kişiler arasındaki çatışma ve ilişkiler,
onları yansılayacak olan oyuncular arasında da olacaktır.

LS Dcıire

/5,,",",k; o~w,~,ı"

/"--- Gerçık
"-

~y.":.'m"'Gibi y,p,¥",ı.,
(Ydn.sILI~orıa.,. )

Bu iki daire dizimsel boyuttadır, yani artzamanlıdır. Aym anda
olan olaylar değil, olayın gelişim!ne uygun olai'ak belli bir sırayı iz-
leyen, ardarda sıralanmış olan olaylar belirtilmiştir. . .

Görüldüğü gibi, dizimsel ilişkiler sonunda da aynı sonuca varıl-
mış, gerçek olanın yansılanması, düş ürünü olanın yoğun olarak ya-
şaması çelişkisi gene ortaya çıkmıştır, başka bir deyişle gerçek olan
düş, düş olan da gerçek olmaktadır.

ANLAMBİRİM lll'te yatay tablo çizilmiştir. (Bkz. ek)
Yatay tabloyu bir formüle oturtmak gerekirse:

1. PERDE: G (D) x D (G)
n. PERDE: . D (G) --~~G (D),
III. PERDE: D (G)

/'..
G? D?

. Not: G.- Gerçek, D - Düş)

I.' Perde'de gerçek (düş), düş (gerçek) çatışması; II. Perde'de
düşün (gerçeğ'in), gerçeğe (düşe) baskın çıkması; IILPerd.e'de düşün
(gerçeğin) ds:netimi ele alması; sonuç olarak düşün gerçek mi, düş mü
olmasının belli olmaması.
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. ANLAMBİRİM ıV'te' İli~kiler çizelgesinin ert son hali saptan-
mıştır.

_ ;Pabd,

Qi,ı.<b D •• ~ K,.

Rna
j\

XüçJJk ~üı;ük
i 1<ıı, O~ ı~n

İki çizelge arasındak1 kopukluk ve bağlantısızlık, sahnede yapılanla
gerçek ya~amm kopukluğunu,. uyuşmazlığını belirliyor. Oyuncular
kişilerin yerine geçemiyorhl.r. Onun için de' katlanabilir bir iJi~kiler
çizelgesi çıkmıyor.

IV) SONUÇ VE DERİN ANLAM:

Gerçeğin belirlenemezliği'iki düzlemde değerlendirilmi~tir. 1.
DÜZ.LEM: Oyuncu-ki~i ikilenii bağlamında; 2. DÜZLEM: Oyun
ki~ilerinin ya~adıkları dram tlağlamında. Bu iki düzlem bağlamında
ortaya çıkan derin anlam. şöyle öze~lenebilir: '

~Gerçek herkese göre değişen bir olgudur. Tekgerçek yoktur. Onun
için sahnede gerçek gösterileinez. Sahnede yansılanan ancak gerçek-
miş gibi olur ki, o zaman da komik olur. Bu noktada: kar~ıgerçekçi akım
içinde yer aldığını söylediğimiz Pirandeıio'nun, realizrrte tepkisi açık-
ça görülmektedir. Tepkisini, biçimde, "oyun-içinde-oyun" tekniğini
kullanarak, bunun için de bir aile dramını basamak yapmı~tır, özde
ise dü~le~ge,rçeğin içiçe geçmi~liğinin çözümsüzlüğünü vurgulayarak
göstermeye çalışmıştır. Pirandello' da zaman önemli ve belirleyici.
değildir. Pirandello'nun altı ki~inin maskelerinin birer duygunun
anlatımı olmasını istemesi, onların gerçeği ne denli yoğun yaşadıkla-
rının .vurgulanması içindir. .

Tiyatroda bo~ sahneye dekor kurarak, gerçeğine uymayan, ama
gerçekmiş gibi gösterilen uzamlar yaratarak, bu uzam içinde aktör-
lerin, .o kişi olmadıkları halde, o kişiyi o ki~iymiş gibi oyn~maya ça-
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lışmaları; bize gerçekmiş gibi gOl"Unenşeylerin gerçek, düş gibi dö-
rünen ~eyleriİl de düş olup olmadığında tereddüte düşmemiz, -düş
ürünü olankişilerin savunduğu gerçeğin de .kuşkulu olması.

Ek: ANLAMBİRİM III. Yatay Tablo

Zaman

Uzam.

J. PERDE

Sabah

Tiy. Sahnesi (boş)

lL. PERDE

Öğle

Tiy Sahnesi
(Madam Pace'in
evinin dekoru ku-
rulu)

llL. PERDE

Öğleden Sonra

Tiy' Sahnesi
• (Ha"uzlu Bahçe
dekoru kurulu)

SONUÇ

Aynı gün içinde
yatay zamanda ge-
çiyor.

Boş sahni:de dekor-
la, gerçek olma-
yan bir uzam ya-
ratııinak isteniyor

Kişiler Oyuncuları ve ki- , Kişiler asıl, dramın
şiIeri tanıyoruz, İ- başladığı anı yaşı-
talya'daki tiy. ya- yodar, oyuncular'
şamı ve kişilerin bunu yanılsama-
ön öyküleri hak- ya çalışıyorlar, a-
kındafikir ediniyo" ma başaramıyor-
ruz 1<ir.

Kişiler dramın so-
nunu yaşıyorlar. O
yuncular yanıls'a-
madan vazgeçip
onları izliyorlar.

Oyuncular sahne-
de gerçek olmayan
bir şeyi gerçekmiş
gibi göstermey~ ça-
iıştıkları için ba-
şarısızlar. Bu ara-
da düş ürünü kişi-,
ler ise gerçekleri
soluk soıi.ığa yaşı-
yorlar.

Eyİem Biroyunun prova-
.sİ başlamak üzere,
altı kişinin gelişiy-
le prova duruyor;
rejisör ve oyuncu-
lar altı kişinin $ln-
ları rahatsız etme-
sine kızıyorlar.

tiyatrocu-oyun ki-
şİlii çatışması Ger-
çek. (Düş)-Düş
(Gerçek) çatışması

Altı kişinin dramı-
na karşı ilgi başla-
m!ş, tiyatrocular o-
yun kişilerinden' çt
kilenmişler. '

Oyun kişilerinin ti
yatrocuları etkile-
rnesi Düşün (Ger-
çeğin), Gerçeğe
(Düşe) baskın -çık-.
ması

Altı kişinin dramı-
na ilgi doruk nok-
tadadır.

--.,---------:-
Düş ürünu gerçe-

. ğin tek olgu olarak
kalması,ancak bu-
.nun gerçeği de be-
.lirsiz, çi.\nkü bu da.
gerçek mi, düşmü'
belli değiL. Ortada
bir tek Düş (Ger-
çek) kalmıştır .•

•

Dlişün denetimi e-
le alması

Düşle g~rçeğin iç-
içe girmişliği

(
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