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Bilimin insana gevresini daha iyi tanttma ve ona egemen olma
imkénlarmi sagladigt halde, insam mutlu ettigini sdylemek pek miim-
kiin degildir. Insanin cevresi ve diinya ile uyum kurmasina yardim
eden, insanda diinya nimetlerini paylasmaya géniillii 6zverinin gelis-
mesini; biling ve usunu sevgi ve saygt ile bezemesini saglayan; kisaca
insanin bencilligi ve tutkulariyla daralan diinyasmi genisleten sanatin
islevinden soz acabiliriz.

Sanatlar icinde edebiyatin us ile duyguyu birlestiren sdz Sgesin-
den dolay1 daha 6zgiin ve 6nemli bir yeri vardir denebilir. Tiyatro da
dramatik edebiyat oldugu, iistelik miizik ve plastik sanatlarla da do-
nandig1 i¢in duygu ve davranislarimizi egiten sanatlarin basinda gelir.
Ayrica temsili siirecinde seyirciyle biitiinlestiginden, sanatgisindan
alicisina en etkin big¢imde ulasan bir sanattir. Tiyatronun bu degeri
komedyada daha belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Insanin kendi hatasini, kusurlarini gorebilmesi, yani kendini bil-
mesi komedyanin ¢ikis noktasidir. Tragedya kahramanin soylu bas
kaldirisi, 6liimii ugruna inandig1 dogrular: gergeklestirme savasi hay-
ranhk uyandirir. Ne var, trajik kahramanin hamartia’s1 hayat gergegini
gbzden kagirmasinda olusur. Bu seriivende gerek trajik kahraman ge-
rek seyirci kendi ‘ben’i iizerinde kivrilarak kendi bahtma yaknir.

Oysa komedya kahramam toplumsal degerlere ya da hayat gerge-
gine aykiri diistiigii icin kinanir. Seyirci komedya kahramani ile ken-
dini 6zdeslestirmedigi halde elestiriden pay alir, kendi ‘ben’ini eles-
tiriye sunmus gibi kendine uzak agidan bakar. Bu yolda kendi ‘ben’-
ini hem tehlikeye atmis, hem de onu antarak korumus olur.

Komedya bu o6zellifinden dolay: yikict ve yapici olarak iki uglu
bir nitelik tasir ve bu niteligini kaynagindaki ilkel bolluk térenlerin-
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den alir. Bu torenlerin dokusu yeni giiciin eski giice kars1 ¢ikarak ¢a-
tismasi, eski giiciin 6limi ve yeniden dogus kesimlerinden olusuyordu.
Komedyanin 6ziinii veren Phallophoroi, Ithyphalloi torenlerinde, ve-
rimlilik ve ireme tanrisi Phales’e adanan sarkilarla yeniden dogus
kutlanirdi. Bu tdrenlerde hem eski giiciin yenilgisinin acisi, hem de
yeniden dogusun sevinci iki u¢lu bir duyguyu olustururdu.Bu yoldan
komedya yikict nitelik ile duraganhga, donmusluga, eskilige, sinirlar

arasinda sikisip kalmishgga kars: agilmis bir savag ruhu yansitmaktadir.
Yapici nitelikte ise ¢iirilyeni, aksayani, biitiiniin canhligimi tehdit al-
tinda tutan1 ayiklayip uzaklastirarak ve onu diizeltip tekrar igine ala-
rak biitiinii saghkll tutma, koruma egilimi yer almaktadir. Bu karsit
gibi goriinen iki niteliginden dolay1 komedya yiizyillar boyu kih mev-
cut toplumsal degerleri onaylayan sanatgi ile ‘status quo’cu, kah top-
Jumsal degerlerin yetersizlifi ya da eskimisligine kars1 savas agan sa-
natginin. elinde devrimei bir isleyis gostermistir. Fakat komedyanin
degerleri siirekli eleyen, elestiren dzelligi temel kalmis ve bu niteligi ile
yirminci yiizyilin bilincinde 6nsafa gegmistir. Cagimiz komedya deger-
lendirmesini daha iyi anlamak i¢in Aristoteles’den beri komedyanin
ne yolda isledigine goz atmak yararh olur.

Antik cagda komedya anlayist Aristoteles’in tamummna temellen-
mistir. Bu tamimda ‘ortalamadan daha asag: olan karakterlerin taklidi
olan komedyanin kusurlart betimledigi’ belirtilmistir.".

Yunan komedyalarmi Latinceye ceviren Livius Andronicus ise
komedya icin ‘giinliik hayatin aynasidir.’ demistir?. Unlii hatip ve dev-
let adami Cicero bu tanimt daha kapsamli olarak soyle ifade etmis-
tir: ‘Komedya hayatin taklidi, Adetlerin aynasi, gergegin imgesidir,
Sair ve taslamaci Horatius da komedyanin islevi iizerinde durmustur.
Horatius, sairin gorevinin hem aydinlatmak hem de zevk vermek ol-
dvganu ileri siirerek diisiincesini soyle acimlar. Komedyanin eglendi-
riciligi gercege benzerlik ile beslenmelidir. Ogreticiligin hos olanla bir-
lesmesi sonucunda seyirciye hem zevk verilmis hem de ogiit sunul-
mus olur.

Latin yazarlarmn iizerinde durduklari komedyanin gercekgiligi
ve yarari Ortagag ve Renaissance yazarlari tarafindan benimsenmis~
tir. Sozgelimi Minturno komedyanm seyirciye yalmz hos seylerin
taklidi ve kelimelerin gekiciligi ile zevk vermekle yetinmedigini, giin-

' Aristoteles, Poetika, gev. I. Tunall, Remzi Kitabevi, ist. 1963, s. 20
z ¥, Barret Clark, European Theories of Drama, s. 30
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lik yasamin ve tSrenin imgesi olarak insanlarin hayatina iyilestirici
etkide bulundugunu soylemistir’. Ozellikle yetismekte olan gengleri,
iyi davranis bicimleri gostererek egittigine isaret eder. Renaissance
yazarlarinin antik diisiiniirlerden bir adim daha ileri giderek komed-
yanin insan hayati lizerindeki iyilestirici etkisini vurguladiklar gorii-

liir,

Ingiliz komedya yazar1 Ben Jonson’in komedya hakkindaki go-
riisii daha da ilgingtir. Jonson’a gore komedya yazari malzemesinin
gercekligini dngdrmeli, giildiiriiciiliife 6n planda 6nem vermemelidir.
Ciinkii adetlerin aynasi olmakla yetinmez komedya. Yazarin amaci
gercegi taklit etmek, kopye etmek degil yorumlamak olmalidir. Ko-
medya aynast sadece yansitmamali ya oksamali ya da uyarmaldir.
Yasamin yorumunu, toplumun elestirisini vermeli ve degerlerin biitiin-
lesmesine yonelmelidir*. On yedi ve onsekizinci yiizyil Ingiliz kuramei-
larinda goriilen genel egilim komedyay1 daha hafif ve hayat gergegi ile
daha az ilintili goriilen diger alt tiirlerden ayr1 tutma istegidir. Bu do-
nemde Ingiltere’de gok ragbet goren fars ve burlesk gibi tiirleri, abar-
tilt fantezileri, sadece eglenceye yonelik olmalar: ile ayirir, giiliinglii-
giin gercek yasam yerine sanatsal bigimlemeden ya da gercegin carpi-
tilmasindan saglanmasini hos kargilamazlar. Bu yazarlar komedyaya
insanhigm ortak kusurlarmi oldugu gibi ele alip yansitan, eglendirdigi
kadar yol gostererek de hizmet eden bir sanat olarak bakmislardir.

Onyedinci yiizyilda Fransa’da Moliere, insanlari en fazla etki-
leyen seyin onlari gitliinglestirmek oldugunu yazmistir. Komedya, ku-
surlarin sergilenip giiliinglestirilmesi ile onlarin bilincine varilmasini
saglayacak ve bu yoldan kusurlardan kaginilmasina yardim edecektir.
Moliere’in komedyalarinda hayat gergefinin onaylanmas:t ve dogal
olana temellendirilecek olan davranislar ile saglikli bir topluma ve top-
lum dengesine varilacag: diisiincesi yansimaktadir. Goldoni de Moli-
ere gibi komedyanin davraniglara yol gosteren iglevine inamyordu.

Romantikler ise komedyay: dar bir ahlak anlayisindan daha genis
bir hayat felsefesi ile ele alirlar. En alacali karsitliklarla 6rgiisiinii do-
kuyan komedyanin, insan yasaminin ¢ok genis alanlarini yansitabil-
digini, bundan dolay: da yol gdsterici ve yasami diizenleyici bir islevi
oldugunu ileri siirerek komedyay: yiiceltirler®.

3age. s. 45
* Paul Lauter, Theories of Comedy, s. 118

® H. Barret Clark, European Theories of the Drama, s. 244
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Ondokuzuncu yiizyilda durum biraz baskadir. Endiistri devrimi
ile huzlanan teknolojik gelisim diinya gorislerini etkiledigi kadar, sanat
ve edebiyat iisliplarina gergekei, dogalct ve mekanik yaklasimiar ge-
tirmisti. Kentsoylu suuf teknolojik gelisimden en biiyitk payr aldigt
i¢in giiglenip haklarin genisleterek emekgi yiginlar1 iizerindeki deneti-
mini arttirtyordu. Egemen giiglerin ve teknolojinin ¢arklarinda sikis-
makta olan insanlar giderek bireyselliklerinden yoksunlasip makine-
lerin ayrintist haline gelmeye basladilar. Bu goriiniim ve bunalim Dos-
toyevski’den Flaubert’e kadar gesitli egilimlerdeki yazarlar tarafindan
gergekei, dogalct ve ruhbilimsel olarak islenmis ve yansitilmistir.

Boyle bir ortamda yiice insan ve kahraman kavramlar: yikilmak-
la kalmiyor, yasama daha uzak agidan, daha elestirisel bakma egilim-
lerinden dolay: dramdan ¢ok komedya onem kazantyordu. Komedya-
dan yeni toplumsal anlamlar ve gorevler bekleyen yazarlardan Mere-
dith ve Bergson ¢ag1 ¢ok etkilemislerdir. Bilimsel gelismelerin getirdigi
teknoloji ve materyalizm egemenligine karst g¢ikan Meredith, bilimsel
kuramlarin hayat: agiklamak yerine bulandirdigini iddia ederS. Diger
yandan sanati, 6zellikle komedyay1 yiiceltir. Komedya, hayata oldugu
gibi bakmayi, uzlasmayi ve namuslu olmay: 6gretir. Elinde giiliingle-
me sopast ile duygusalligimizi, bencilligimizi gozetler; iki yiizliiliigi-
miizii, sahte duygularmmizi ortaya ¢ikarir. Meredith ancak komik ba-
kis ile insanin kendini tartabilecegine, diinyadaki hak ve odevlerini
gozden gegirebilecegine inamir. Komedya yalniz bagkalarmin kusurla-
rim1 degil, baskalarmm goziinde kendi kusurlarimizi da gosterir. Ben-
cilligi yokedip bagkalarinin kusurlarina da hosgorii ile bakmaya yo-
nelen komedya bu bakimdan aydinlatict ve ‘son uygarlastiricidir” Me-
redith son uygarlastirici derken duygusuziugun ve gikarciligin egemen
oldugu diinyamizda 6zlestiri kadar hosgoriiniin komik 6z ile saglana-
bilecegini, ancak komedya ile kélelesmekten kurtulabilinecegi kanaa-
tin1 ifade etmis oluyor.

Kahkahada duygusuzluk hatta insafsizhgin varligina inanan Berg-
son ise kahkahanm toplumsal yarara yonelik olmasiyla komedyanin
kiyiciigini bagislamis goriinmektedir. Bergson, komedyanin uyaniklik,
canlilik ve ceviklikten yana olan tutumunda bir sagduyu gereksinmesi
bularak onu yasama en yakin; uyumlu yasama yollarini gosteren, iyi-
lestiren, diizelten bir sanat olarak degerlendirir.

Yirminci yiizyllda komedya énemini siirdiiriirken islevi lizerinde
gok degisik ve cesitli goriisler ileri siiriiliiyor.

6 G. Meredith, An Essay on Comedy. 5,4
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Yiizyihin baginda Freud tim insan davramislarinin yasann siir-
diirme, ruh dirligini koruma dogrultusunda olustugunu belirterek kah-
kahanin bosalmayi, rahatlamay: sagladigini ileri stirer. Toplumsal
yasamun dolaysiz olarak aciklanmasma izin vermedigi isteklerimiz,
arzularimz, diismanca duygularumiz bastirilmig, biling-altina itilmis-
tir. Bu tepiler alay, niikte, saka i¢inde kendini a¢iga vurarak bizi ra-
hatlatir, gerginlikten kurtarir”. Bu ¢oziimlemede komedyanin birey-
toplum dengesine énem veren toplumsal elestirisinden ¢ok insan1 bi-
yolojik gerginlifinden kurtaran islevine 151k tutulmustur.

Susan Langer komedya ile diinyada akilalmaz raslantilarin sasirt-
macalarin ortasinda kendini ayakta tutabilen insan hayatiyetinin ifa-
de edildigini soylemektedir. Komedyanin ritiiel anlamina ¢ok yakin
bir ¢oziimleme getiren elestirmen komedyada bahtina meydan oku-
yan insanin yogun hayatiyet duygusunun vurgulandigi diisiincesinde-
dir®. Susan Langer paralelindeki modern kuramcilarin komedyanin
islevi konusundaki disiinceleri ozetle soyledir®.

Komedya yasami tek deger alir, her tehlike ve kosul iginde yasa-
mu siirdiirmenin yollarin1 aramay: salik verir. Insan tiim yeteneklerini
seferber ederek yasadigi ana cevap vermelidir. Mutluluk bu ¢atisma-
da, yasama ve sinama ile varilan bu gerginlik ve canhiliktadir. Komed-
ya insanin toplumuyla uyumuna dnem vermekle birlikte insana asiri-
liklardan sakmarak mutsuzluktan, budalaliktan kaginmanin yollarmi
gostermeye egilimlidir.

Diger sanat dallar1 ve diger edebiyat, tiyatro tirlerinden daha ¢ok
komedyanin insan yasamim aydinlattigin: ileri siiren bir baska kuram-
c1 Wyly Sypher’dir. Sypher’a gore gittikge uzlasmaz gériiniimler alan
yasamimizda tragedyanin agiklayamadifi celisik insanbk durumunu
komedya daha iyi aciklayabilecektir. Komik denetim, daha yararl
bir yontem olarak, kendimizle, toplumumuzla ve diinya ile daha u-
yumlu olmamizi saglayacaktir. Wyly Sypher Meredith’in yolundan
giderek komedyanm kiiltiirlesme yolunda en etkin sanat oldugunu sa-
vunmaktadir.

Ona gore kendini nerede asabilecegini géremeyen insan sagduyulu
olamadig1 gibi, kendine giilemeyen topluma da saglig1 yerinde dene-

7 Dr. A.A. Brill, Basic Writings of Dr. Sigmund Freud,s. 773

8 Susan Langer, ‘The Comic Rhythimn’ Comedy: Meaning and Form, R. Corrigan
s. 120-124, 139-140 :

% A.N. Kaul, The Action of English Comedy, s. 49
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mez. Namuslu bir i¢ goézlem bir anlamda komik bir bakis, kendine
uzak acidan bakis demektir. Boylesi bilinglilik bencillik yikiinii ha-
fifletir, egonun atesini azaltir, insan1 digerlerine karst duyarli yapar.
Bu ozlestiri kiiltiiriin  temelidir.

Fakat yirminci yiizyil oyun yazarlari komedyay: yalmiz bu amagla
yazmadilar. Bernard Shaw’un oyunlarinda izledigimiz gibi komedyay1
bir tartisma aract, bir kiirsii gibi kullandi toplumcu yazarlar.

Shaw komedyanin uzak a¢isindan, akilci tutumundan yararlanarak
asal gercekleri gosterebilmek igin davranig ve aligkanliklara deggin
tim inanglari elestirip sarsmaya yonelmistir. Oyunlarinda diisiince
ogesini palyagolukla bulandirdigini ileri siirenlere karst yaptig1 savunu
komedyanin islerligi bakimindan ilgingtir.

‘Beni dinlesinler diye birtakim imtiyazlar: olan bir delinin
mevkiine ¢ikmam, bir soytarmin imtiyazlarindan yararlan-
mam gerekiyordu. Benim metodum biiyiik zahmetlere kat-
lanarak dogru olani bulmak sonra onu ciddiyetten uzak ha-
fiflikle s6ylemektir. Asil sakam bunu soylerken son derece
ciddi olmamdir.’

Bu yolda komedya ilerici ve devrimei bir anlayisa hizmet etmektedir.
Toplumcu diinya goriisii i¢inde sanatin aydinlatict ve yol gosterici
islevi iginde bir de Gzgirlestirici nitelifi vurgulanmigtir. Bu kuramci-
lardan James Feiblemann komedyay: tragedya ile karsilastirarak o-
nun devrimci niteligini agimlar. Feiblemann’a gore olaylar: realiteden
soyutlayarak degismez degerler pesinde kosan tragedyanin karsiti
olarak komedya realiteyi biitiinliik ve birlik i¢inde gérmeye egilim-
lidir'®. Yasamin i¢inde somut ve organik olarak yasamayan, zamanin
ve kosullarin agimina ugrayarak aksayan degerleri sergileyerek bizi
bu degerlere asir1 bagliliktan korur. Bu bakimdan komedya dogusun-
dan beri yasama bagh kalmis, gelisimi gdzéniinde tutmus ve her za-
man devrimci olmustur.

Ernst Fischer ise komedyay1 gelecegin sanati olarak selamlar. Bu
sonuca soyle bir diisiince siirecinde varir:

‘insanin ilk toplu yasama doneminde doganin gizli giiciine
kars1 insanin en biiyiik yardimer silahiydi sanat. .. Tkinci
gelisme doneminde insanlarin ortak noktalar: arasinda kop-

1* James Feiblemann, ‘The Meaning of Comedy’ Theories of Laughter Paul Lauter,
s. 465
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rit kurarak bireyi yalnizliktan kurtarmanin baslica yolu ol-

du. Simif catismasimin daha da yogunlastifi giiniimiiziin
burjuva diizeninde sanat, toplumsal disiincelerden kopma,
bireyi kendi umutsuz yabancilasmasina daha ¢ok itme. ..
egilimindedir .. . Giiniimiiziin toplumcu diizeninde ise sa-
nat belirli toplumsal gereklere uyma, acik secik bir aydin-
lanma ve diisiince yayma egilimindedir. Ama ticiincii bir
déneme varildiginda sanatin baslica gorevi ne biiyi, ne de
aydinlatma olacaktir'’.

Fischer bundan sonra, bugiinedegin sadece bir elestiri olarak ba-
kilan komedyanin gelecekte ‘egemen insanin hayatini, 6zgirligind,
sevincini ve canlhlifini yansitabilecegini’ ileri siirmektedir. Evrensel
sanat yapitina duyulan 6zlem insanin diinya ile ve kendisiyle birles-
mesinin 6zlemidir, diyor Ernst Fischer. Bu &6zlemi ‘tiyatronun biitiin
olanaklarindan yararlanacak ve sozciiklerle imgelerin, dansla miizigin,
mantikla soytarihigin, duyularla us’un bir biresimini yaratarak ortaya
¢ikaracak yeni bir giildiirii tiiriiniin’ karsilayabilecegini ekliyor. Ciin-
kii “belki de giildiiri insanin 6zgirliigiine kavusmasini dile getirmeye
en elverisli tiir olacaktir'

1 Prast Fischer, Sanatin Gerekliligi, cev. Cevat Capan, s. 239
2 age s 243
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