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TIYATRO BOLUMU - OYUNCULUK BOLUMU

Bugiin, iilkemizde oyunculuk egitimi dedigimiz aman aklimiza
ik gelen kurum Ankara Devlet Konservatuvar: Tiyatro Boliimii’diir.
Gerek Avrupa’da, gerekse Amerika’da uygulanmasina yillar 6nce son
verilmig olan bir yontem uygulanmaktadir bugiin, Devlet Konservatu-
varl Tiyatro boliimiinde.

Uyguladigt yontemin eskiligi bir yana birakilacak olursa, tilke-
mizde diploma veren tek oyunculuk okulu olan bu kuruma Devlet
Konservatuvari TIYATRO boliimii demek oldukga yanhs olur kani-
sindaymm. Ciinkii, bir okula Tiyatro Okulu diyorsak, biinyesinde ti-
yatronun ¢esitli dallarinda egitim yapan bir okuldan sdzetmemiz ge-
rekir ki, bu da Devlet Konsrvatuvart Tiyatro Boliimii i¢in gegerli ola-
maz. Ciinkii, Konservatuvar Tiyatro Boliimiinde yalnizca oyunculuk
efitimi yapilmaktadir. Bu nedenle de bu béliimiin adinin Tiyatro Bo-
Himii degil, Oyunculuk Boliimii olmasi gerekir.

Bu okulda uygulanan oyunculuk egitimini daha ayrintihi olarak
ele almadan Once, bugiin bu egitimi biinyesinde uygulayan Konser-
vatuvarin islevini ve ¢agimizdaki yerini kisaca da olsa gézden gegir-
mekte yarar var.

“Konservatuvar”, saklayan, muhafaza eden anlamma gelen bir
kelimedir. Sanat okulu anlayisi i¢inde ele alindigimda, kelimenin koke-
ninde, tarih boyunca evrenselligini kabul ettirmis sanatgilarin yapat-
larmin korundugu, saklandif: bir miizik okuludur.Bu miizik okulun-
da, kendini “Klasik” olarak kabul ettirmis bestecilerin, gerek teknik,
gerek sanatsal anlayis ve yorumlarinin sanat grencilerine 6gretilerek
temel OZretinin yapildigi bir sanat kurulusudur.
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Bugiin, birgok iinlii sdzcitk yada ansiklopedi karistirilacak olsa,
konservatuvar, genellikle miizik ve bale egitimi yapan bir kurum ola-
rak tammlanr. Kitaplarda tanimlanmasinm yaninda, giiniimiizde,
Fransa’nin disinda, uygar iilkelerin gogunda Tiyatro ya da oyunculuk
egitiminin “konservatuvar” denen sanat okullarmnn iginde yer aldii-
n1 goremeyiz. Bu isi geleneksel bigimiyle uygulayan, Paris Konserva-
tuvari Tiyatro Boliimii de ¢agimizin gelisen kosullar1 ve sanat anlayist
icinde oyunculuk egitimi agisindan gorevini tam olarak yerine getire-
memekte, bu nedenle de Fransiz tiyatro adamlarmin gozleri, Fransa-
nin diger tiyatro okullarma gevrilmis bulunmaktadir.

Yukarda da belirttigim gibi, tiyatro egitimi ya da oyunculuk egi-
timi, “konservatuvar”da yapiumamalidir. Tiyatro sanati, kendi iginde
ayri sanat dallarina bolinmiistiir, bu sanat dallart da ayri ayrt uzmanlik
isteyen sanat dallaridir. Bu nedenle de kendi yoneticilerinin baginda bu-
Jundugu bir okul, bir akademi i¢inde tiyatro sanatimin ¢esitli dallarinin
okutuldugu bir Tiyatro okulunda siirdiirilmelidir bu egitim.

Clinki, tiyatro egitimi, bale egitimi, miizik egitimi ayr1 ayr sey-
lerdir. Ayr1 ayn sanatlar olduklarinin yamsira 6gretim ve egitim tek-
nikleri de hi¢ bir benzerlik gdstermeyen bu sanat dallari, ayrica, bir
yonetim altinda da toplanamaz. Bir yonetim altinda toplandiginda,
sanat dallarindan biri ya da ikisi egitim a¢isindan, bunun sonucu ola-
rak da amag¢ bakimindan aksayacaktir. Bunun bdyle oldugunu daha
ilerde, kendi konservatuvarimizdan oOrnekler vererek agiklayacagim.

Simdi, Ankara Devlet Konservatuvari Tiyatro Boliimiindeki
epitime gegmeden dnce, bu sanat kurulusunun kisa bir tarihgesini goz-
den gegirelim.

ANKARA DEVLET KONSERVATUVARI
TiYATRO BOLUMUNUN KISA TARIHCESI

Atatiirk’iin gergeklestirdigi devrimlerin bir uzantisi olan ve 1924
yilinda kurulan “Ankara Musiki Muallim Mektebi” 1934 yilinda yeni
bir bicim kazandi. Bu kurulusun daha genis kapsamh bir duruma ge-
tirilmesi i¢in “Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskildit Kanunu”
¢ikartildl. Ayni yil subat aymnda Milli Egitim Bakanhgi, Temsil Aka-
demisinin Sgretim ve egitim bigimini saptamak amaciyla, 90126 say1-
Ii bir yaziyla, iinlii yazarlarimizdan Resat Nuri Giintekin’den bir ra-
por istedi. “Giintekin, raporunda, Fransiz, Alman ve Rusya’daki ti-
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yatro egitimi yontemlerini inceledikten sonra, kizlierkekli, tiyatronun
her dalinda sanatg1 ve teknik adam yetistiren ve boylece bir ¢irpida bii-
tiin bir tiyatro toplulugunu hazirlayan Rus yOntemini uygun bul-
mustur. Okulun amaci; tiyatro ve edebiyati yeterince anlamig, sindir-

19

mis kiltiirlii sanatg1 yetistirmektir®,

Aslinda, o yillarda, ister Fransiz, ister Rus, ister Alman y6ntemi
olsun, tiim tiyatro egitimleri, kii¢iik ayriliklarla aynt yontemde birle-
sivordu.

1935 yilinda, Milli Egitim Bakanlig1, devrin degerli tiyatro adami
Carl Ebert’le tiyatro boliimii icin iligki kurdu. 1936 yilinda Tiyatro
Boliimii, sonradan isim degistirerek, ‘“Milli Musiki ve Temsil Akade-
misi” yerine “Devlet Konservatuvart’” olan bu kurulus i¢inde resmen
oyunculuk egitimine bagladi. Aym1 yil, Carl Ebert, Tiirkiye’den gelen
bir ¢agriy1 olumlu karsilayarak, tiyatro boliimiiniin 6grenime basla-
sindan az sonra, iilkemize geldi ve kurucu olarak tiyatro boéliimiiniin
basina gecti.

Carl Ebert, tiyatro bolimiiniin basina geldikten sonra, kisiligi
tam belirlenmemis olan Tiirk Tiyatrosu lizerinde yaptigt aragtirmalar
sonucu, uygulamasi gereken yoOntemi ana ¢izgileriyle saptamustir.
Kuskusuz, bu yontem, kiiciik degisiklikler disinda, temelde Alman
yontemiydi. Carl Ebert’in uyguladi1 yontem, yukarda da belirtildigi
gibi, o yillarin tiyatro sanati 6zellikleri bakimindan, Resat Nuri Giin-
tekin’in Onerdigi Rus ydntemine benziyordu: Kisa ve ¢abuk bir yol-
dan, tiyatronun her dalinda sanatgi ve teknik adam yetistirmeyi ve
boylece de bir ¢irpida biitiin  bir tiyatro toplulugunu olusturmayi
amagclayan bir yointem.

Carl Ebert, oyunculuk egitiminin yanisira, yetenekli gordiigii
sanatgi adaylarini yanina alip, bir gesit asistanlik anlayisi icinde, gele-
cegin sanat Ogretmenlerini, yOnetmenlerini, yani bir bakima tiyatro
adamlarini yetistirmeye biiyiik 6nem vermistir. Bunu yaparken, Carl
Ebert’in biitiin amac, bir giin gelip, kendisi, iilkemizi terkederse, Kon-
servatuvar Tiyatro Boliimiiniin yonetimini ve egitimini Tiirk sanat 6g-
reticilerine birakma istegiydi kuskusuz.

Ancak, Carl Ebert’, iilkemizden 1947 yihnda ayrildiktan sonra,
sanat Ogretmeni yetistirilmes: sorunu bir yana birakilmis ve iitkemiz
oyunculuk egitimi bityiik bir sorunla karsi karsiya kalmistir. Bu so-

' Bkz. Elli Yilin Tirk Tiyatrosu, Metin And, s. 124
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run, Tirk tiyatrosu igin de biiyiik bir sorundur. Oyunculuk egitimi
acisindan, sanat 6gretmenlifi ve bu 6greticilerin yetistirilmesi konusun-
da koklii dnlemler alimmasinin zamant gelmis ve gegmistir. Bu 6nlem-
lerin basinda, tiyatro boliimiinde asistanlik kurumunun kurulmast
gelir.

1941 yilinda, Tiyatro Béliimii ilk mezunlarini verdiginde, bu geng
sanatgilarin halka temsiller vermesini saglayan yeni bir kurum ortaya
gikmistir. Devrinde, ¢ok dnemli gorevler yiiklenmis olan bir kurum:
Tatbikat Sahnesidir. Tatbikat Sahnesinin o giinlerde iki 6nemli gorevi
vardi. Birincisi, o yillarda Ankara halki, her gece olmasa da belirli
aralarla temsiller veren bir tiyatroya kavusmustu. Ikincisi ise, Devlet
Konservatuvari Tiyatro Boliimii’niin yeni mezunlari bu sahnede se-
yirciyle karsilasmak olanagm: bulmuslardi.

1947 yiinda Carl Ebert Tiirkiye’den ayrilinca, Tatbikat Sahnesi-
nin basina Muhsin Ertugrul getirildi. 1949 yilinda da Devlet Tiyatrosu
acilinca Tatbikat Sahnesi kapatildi.

Tatbikat Sahnesi sirasinda, konservatuvar Tiyatro Bolimil ile
Tatbikat Sahnesinin geng sanatgilar: belirli bir beraberlik ve biittin-
liik igindeydi. Oysa, Devlet Tiyatrosunun agilmastyla, bu beraberlik ve
bittiinliik zayifladi. Bunun gesitli nedenlerinin baginda, o yillarda kad-
rosu kiigiik olan Devlet Tiyatrosu her gece temsiller vermek zorun-
daydi. Bu nedenle sanatgilara eskisinden daha gok is diisiiyordu ve nor-
mal olarak, Konservatuvarda ogretmenlik yapan sanatcilar, tiyatro-
daki gorevlerinin agirligt nedeniyle, konservatuvarla eskiden oldugu
kadar ilgilenemiyorlardi. fkinci neden olarak da, yeni bir resmi tiyat-
ronun sanatgilar: olarak, tiyatrodaki gorevlerine daha ¢ok Onem ver-
meleri diisiiniilebilir. Gergekte, biitiin bunlarin altinda yatan ana ne-
den, Konservatuvarda ogretmen yetistirme konusunda herhangi bir
¢oziim yolunun kokli bir bigimde ele alinmamasiydi. Ve ilerde bu si-
kintt kendini her bakimdan gosterecekti.

1950-1955 yillar: arasinda, Carl Ebert’in verdigi hizla aksama-
dan yiiriiyen bu kurulug, 1955 yillarindan sonra, diinya tiyatro sana-
tindaki ilerlemeleri, siirekli atilimlart izleyemedigi ve uygulaya-
madig1 igin gerilemeye bagladi. Tiyatro Boliimiiniin bu gerilemesinin
yildan yila hizla artmasi 1960-1965 yillarna rastlar. Bu siireler iginde
Tiyatro Boliimiinil bitirip basarth olmus sanatgilar yalnizca, kisisel
¢aba ve yetenekleriyle bu basariya ulagsmislardir. Bunun nedeni, daha
dogrusu nedenleri, Tiyatro boliimiiniin uyguladif belirli bir yonte-
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min olmayist, dgrenimdeki kavram karisikligi, 1900’lerin tiyatro egi-
timi anlayisinin, gozle goriiliir hi¢ bir yenilik yapilmadan, 1970 lerde
hala siirdiiriilmeye ¢alisilmis olmasidir.

KONSERVATUVARIN KURULUSUNDAN
BU YANA YONETIM Bicimi

Ankara Devlet Konservatuvari, kurlusundan bu yana Konser-
vatuvar Miidiirleri baskanlifinda, zaman zaman isim degistiren fakat,
nitelik ve nicelik bakimmdan aralarinda onemli ayriliklar bulunmayan
kurullarca yonetilmistir. Ankara Devlet Konservatuvari, kurulusun-
dan 1973 yilina kadar, “Miisavir Heyet” denilen ve Bolim Seflerin-
den olusan bir kurul tarafindan yonetilmigtir. Aslinda, Miisavir He-
yetin goérevi, gesitli sanat dallarim gatis1 altinda toplayan Konserva-
tuvarda, yonetim ve sanat a¢isindan okul miidiiriinii aydinlatmak ve
ona yardimci olmaktir. Oysa, 1973 yilina kadar, Miisavir Heyet, okul
idaresinden ve okulun diger ogretmenlerinden ayri bir imparatorluk
gibi davranmistir. Okul dgretmenlerinin yilin belirli zamanlarinda ya-
pilan toplantilarda one siirdiikleri Sneriler, bu kurulca hi¢ bir zaman
g6z6niinde bulundurulmamistir. Bu nedenle de, Onerilerinin hi¢ bir
zaman ciddiye almmadigm géren Ogretmenler, bu toplantilara katil-
may1, haklt olarak, gereksiz saymuslardir. Miisavir Heyet, her zaman,
her konuda, tiim kararlar1 yalniz basina almistir. Bu kurulun, basarih
olup olmadigi, sorumluluklarini yerine getirip getirmedigi, Konser-
vatuvar Tiyatro Boliimiiniin biiyiik bir hizla ¢6kiis ve giderek yok ol-
ma siireci i¢ine bulunusundan anlasilabilir. Tiyatro Boliimii, bu heyetin
boliime karg: ilgisizligi ve bu boliimiin Misavir Heyetinde iyi bir bigim-
de temsil edilmeyisi nedeniyle, okul iginde her zaman bir iivey evlat
durumunda olmustur.

1973 yilinda hazirlanan ve uygulanmaya baslayan yeni yonetme-
likle “Miisavir Heyet”in adi ve islevi degistirilerek bu kurulun adi
“Konservatuvar Kurulu” olmustur. Bu yonetmelik 1973-74 6grenim
yilinda daha demokratik bir anlyisla okulun yonetilmesine yardimci
olmustur. Bu demokratik yonetim anlayisinin temelinde yatan neden,
gesitli sanat dallarindan olusan “Konservatuvar’da, bu sanat boliim-
leri baskanlarmin bagkanliginda béliimlerin her ay, en az bir kez, top-
lanarak ¢esitli kararlar almalari ve bu kararlarin Boliim Bagkanlarin-
ca “Konservatuvar Kuruluna” gotiiriilmeleridir. Yani, bu yeni uygu-
lama ile, kapah kapilar ardinda toplantilar yapip, okulun sanat ya da
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diger 6gretmenlerinin hi¢ bir katkisi olmadan alinan keyfi kararlar
yerine, “Boliim Kurullart” aracilif: ile “Sanat Ogretmenlerinin” de,
almman kararlarda etkisi olmaya baglamisti.

Ancak, bu uygulama da, Tiyatro Boliimii agisindan yeterli degildi.
Bunun nedeni ise, Konservatuvar biinyesinde bulunan miizik dalla-
rinin ¢ogunlukta olmasi ve bu dallarin boliim baskanlarinin alinan
kararlarda daha etkin olabilmeleriydi. Yapilan tiim tartismalar, ali-
nan ¢ofu kararlar, ¢ogunlukta olan miizik bolimleri bagkanlarinin
istegi dogrultusunda oluyordu. Bu da Tiyatro Bolimiiniin yine bir ii-
vey evlat durumunda kalmasma neden oluyordu.

1975 yihinda, “Konservatuvar Kurulunun” yerine, “Sanat Ku-
rulu” adi verilen ve isleyis bakimindan 1973 yili 6ncesi “Miisavir He-
yet”in ayn1 olan bir kurul olusturuldu, yénetmelikte yapilan degisik-
likle. Yonetmelikte yapilan baska bir degisiklikle, 1973 yonetmeli-
ginin getirdigi en 6nemli demokratik yeniliklerden biri olan, “Boliim
Baskan”larinin, béliimlerin sanat 6gretmenlerince segilmesi yerine,
eskiden oldugu gibi, okul miidiirii tarafindan atanmalar gercekles-
tirilmisti. Bunun disinda okul miidiirii, tiim yetkileri kendinde toplu-
yordu.

Konservatuvar iginde, Tiyatro Boliimii’niin yeteri kadar ilgi gor-
memesinin baska énemli bir nedeni de, bu sanat okulunun kurulusun-
dan bugiine kadar hi¢ bir dénemde tiyatrocu bir miidiir tarafindan yo-
netilmemis olmasidir. Bu okulun basina getirilen miidiirlerin gogu mii-
zik adamlar1 ya da biirokratlar oldugu i¢in Tiyatro Boliimii’niin sorun-
larma uzak kalmislardir. Eger okulun, Tiyatro Bolimii’niin disindaki
bolimlerin sekizinin miizik dallar1 boliimleri oldugu disiiniilecek
olursa, bu sonucun dogal oldugu yadsinamaz.

TIYATRO OKULU YA DA TiYATRO AKADEMIsI

Daha once de belirttigim gibi, bugiin Devlet Konservatuvar: biin-
yesinde uygulanmakta olan tiyatro egitimi, ashnda tiyatro egitimi degil
yalnizca oyunculuk egitimidir. Giuniimiizde, hi¢ bir tiyatro adaminin
yadstyamayacagi, tiyatro sanatimn vazgegilmez ve uzmanlik isteyen
dallar1 vardir ve bu dallar olmadan tiyatro sanat: olmaz. Bu dallart
soyle siraliyabiliriz: Oyunculuk, reji, dramaturgi, dekor-kostiim, 11k,
sahne gerisi yonetimi, halkla iliskiler . . ..

Bu dallardan, 6zellikle oyunculuk, reji, sahne gerisi yonetimi ve
151k dallarinin ayni gati altinda toplanmalar: gerekir. Bu dallarn 63-
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retim ve uygulamalarinin uyumlu bir bigimde olabilmeleri, 6grenim-
lerinin daha verimli ve gercekgi olabilmeleri igin ayni gat1 altinda, ayri
bir y6netim altinda olmalar1 bugiin kaginilmaz bir zorunluktur.

Ulkemizde, cagdist bir yéntem uygulayan, Devlet Konservatuva-
r1, Oyunculuk Boliimi’niin yaninda, Konservatuvar kurulus kanunun-
da yer alan ama yarim yiizyila yakindir agilmamis olan “Reji”’ boliimii
yer almaktadir. Bu boliimiin agilmasindaki yarim yiizyillik gecikmenin
tiyatro sanatimiza kaybettirdigi seyleri burada belirtmeyi gereksiz bu-
luyorum. Ayrica bugiin, Konservatuvar Tiyatro Boliimiinii yoneten
cagdisi sanatgilarin béyle bir ise girisebilecekleri tehlikesini diisiindik-
¢e, bu gecikmenin biraz daha fazla olmasini diliyorum kendi kendime.

Dekor kostiim egitimi sorununa gelince. Bu egitimi, iilkemizde
yapan tek kurulus, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisidir. An-
cak, bu okul yeterli niteliklerde dekor ve kostiimcii yetistirememekte-
dir. Bunun nedenlerinin basinda tiyatro sanatindan uzak, daha da 6-
nemlisi tiyatro sanatidaki tiim uygulamalardan uzak bir anlayis i¢in-
de 6gretim yapmasidir. Ogrenciler, 6grenim siireleri iginde, herhangi
bir tiyatro ile ya da tiyatro okulu ile yeteri kadar iliski kuramamakta
ve bu da, dogal olarak, bu okulda dgrenim goren dekor-kostim &g-
rencilerinin yeteri kadar pratik yapma olanaklarindan yoksun kalma-
larma neden olmaktadir. Bu okuldaki sanat Ogrencileri, dekoru ve
kostiimii, tiyatro sanati i¢inde bulunup, yasamaktan ¢ok, teorik bil-
gilerle 6grenmektedirler.

Bugiin, uygar iilkelerin tiyatrolarinin en 6nem verdikleri konu-
larim basinda “Isik” gelmektedir. Bu tiyatrolarda isik konusunda ya-
pilan siirekli ilerleme ve atilmlarin sonucunda “Istk Mimarisi” diye
bir konu ortaya ¢ikmustir. Giiniimiiziin tiyatrosunda, 1si§in Onemini
kanitlamasi bakiminan c¢ok giizel bir 6rnektir 151k mimarisi. Oysa,
iilkemizde 1s1ik¢ilik anlayisi, bir iki uzmanin disinda, usta-girak ilis-
kisini gegememistir. Cinkii, bu konunun egitimini ve §gretimini ya-
pan bir okulumuz yoktur.

Sahne gerisi gorevlileri: Tiyatro sanatinin ileri diizeyde oldugu
iilkelerde, sahne gerisi gorevleri su isbirligi anlayist ile diizenlenir.

Bir “Sahne Amiri” ile, degisik tiyatrolarin sahne gerisi gerek-
lerinin ¢apina gore bir ya da daha fazla yardimci sahne amiri, bir oyun-
un provaya girisinden son temsiline kadar tiim yiiriitme sorumluluk-
larin1 tasirlar. Soyle ki:
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a) Tek basina suflorliik, bugiin artik unutulmus bir gorev bigi-
midir. Bu yardimeci sahne amirinin gdrevlerinden yalniz biridir.

b) Sahne amitleri, tiim teknik ve uygulama konularinda rejiso-
ritn yardimeisidir. 11k provadan, ilk temsile dek onunla birlikte ¢alisir-
lar. Bas sahne amiri, ilk temsilden sonra, rejisdriin tim sorumluluk-
larim yiiklenir.

c) Sahne amirleri, Kondiivit-suflér ikilisinin karsilayamayacak-
lar1, konularinda uzmanlik gerektiren isleri yerine getirirler.

Sahne gerisi gorevlerinin kapsami ¢ok genistir. Sahne amirleri-
nin yanimnda, 1s1k¢r (Istk diizenleyicisi, 151k odast sorumlulari), butafor,
aksesuvarci, marangoz, boya ve terzi atelyeleri teknik sefleri, tiyatro
teknik miidiiri, tiyatro gise miidiirii, rekldm ve halkla iliskiler miidii-
rii v.b. gibi gorevleri alan kisiler hep bu kapsamm igine girer. Biitiin
bunlar belirli bir egitim gerektiren konulardir.

Dramaturgi egitimine gelince, bu egitim bugiin, Ankara Dil Ta-
rih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Kiirsiisiinde siirdiirilmektedir. Bir
dramaturg’un, esas olarak iiniversitede yetismesi daha yararhdir ve
daha dogrudur ancak, tiyatro okulunda uygulanan pratik ¢alismalar-
dan da yararlanmasi, o konularda da egitim gormesi gereklidir.

ANKARA DEVLET KONSERVATUVARI
OYUNCULUK BOLUMU

Bugiin, A.D.K. Oyunculuk Boliimiinde uygulanmakta olan be-
lirli bir dgretim ydntemi yoktur. Uygulanan egitim bi¢iminin baslan-
gigtan beri bir yontem olarak yaziya dokilmesi ya da sozle saptan-
mast sézkonusu olmamagtir. Yani, kurulug yiflart ve sonraki yillardan
bu yana Devlet Tiyatrosuna oyuncu ve dolaylt olarak rejisor yetisti-
ren bu kurulug, sanat¢iya ne gibi yetenekler kazandwmak istediginin,
bunun karsthgimda da oyuncudan ne beklediginin bilincine varamamus,
yapilan ¢ogu ¢alismalar bir rastlantiar dizisinin sonucu olmugtur. Ku-
rulus yillarinda, o yillarin 6zelligi nedeniyle, “aktarmacilik” olarak
tanimlayabilecegimiz sahne ¢aligmalari, yillar gegtikge-belirli ydontem
ve ilkeler saptanmadigi igin— kisilik kazanmamus, tersine yanhs tutum
nedeniyle daha da yozlasmistir. Yani, kurulusundan bu yana kirk
yil gectigi halde, tiyatro ve oyunculuk egitimi iizerine belirli aragtir-
malar yapilmadigi, ulusal eitim bigiminin nasil olmasi gerektigi hi¢
diisiiniilmedigi igin, bu egitim 1900 larda Avrupa’da uygulanan egitim
bi¢iminden ileri gidememigtir.
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Bu durumda, sdyle bir diisiince akla gelebilir: Madem ki kendi
ulusal tiyatro ve oyunculuk egitim yOntemimizi saptryamamisiz, 0O
zaman, bu konuda bizden ileri olan Avrupa iilkelerinin egitim bigim-
lerini 6rnek alalim. Bu ashnda ¢arpik bir anlayistir. Ama, yapiimak-
ta olan bir is varsa, hi¢ degilse drnegi dogru bir bi¢imde almak, uygu-
lamak gerekir. Alinacak Ornek yiizythmizin basindaki tiyatro ve o-
yunculuk egitimi degil, giiniimiiz oyunculuk egitimidir. Oysa, bugiin,
oyunculuk béliimiiniin uygulamakta oldugu egitim bi¢imini, Avrupa
tiyatro okullart ¢ok uzun yillar 6nce unutmuslardir.

OKUTULAN DERSLER SORUNU

Okutulan derslerin saptanmasi, sorumsuzca, bilgisizce ve gelisigii-
zel yapumstir, yapimaktadir. Bugiin bslimiin programinda, bes yil-
lik 6grenim siiresine yayilan otuz adet ders vardir. Bu derslerin hemen
yarisi, uygulanan egitim bigiminin yanlis olmas: nedeniyle, oyuncu-
luk egitimi igin gegersiz ve gereksiz olan derslerdir. Bos gegen saatleri
doldurmaktan baska amag giitmemekte, grenciyi hedeften uzaklas-
tirmakta, sanatina karst yabancilastirmaktadir.

Oyunculuk egitimi, bedensel ¢alismanmn agirlikta oldugu bir egi-
tim bigimidir. Tiyatro bélimiinde okutulan gereksiz dersler nedeniy-
le, ogrenciler haftada 44-47 saat arasi ders gormektedirler. Ayrica
okuduklar1 bu kadar saatin yanisira, haftanin en az dort gecesi liger
saatlik provalar yapmakta ve boylece de haftada en az altmus saatlik
bir ¢alisma iginde bulunmaktadirlar. Boylesine agir ve anlamsiz bir
galismadan sonra 6grencinin veriminin tutarl bir diizeyde olmasi bek-
lenemez. Haftada altmis saati bulan bir calisma i¢inde olduklarindan,
sanatlarim gelistirmek igin, ders disinda yapmalar1 gereken arastir-
ma, inceleme ve okuma olanaklarini bulamamaktadirlar.

OKUTULAN MESLEK (SANAT) DERSLERI

Bugiin, oyunculuk egitimi deyince, sanat dersleri agisindan akla
ii¢c konu gelir. Oyunculuk dersleri, ki bunlar sahne ¢aligmalaridir. Ses
ve konusma dersi. Hareket dersi. Bu ii¢ temel konu olmadan oyun-
culuk egitimi yaptlamaz. Bu konulardan biri aksarsa, diger konular
iizerinde de hemen etkisini gdsterir ve bdylece de egitim butiinligi
zedelenir.
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Oyunculuk dersi, elde belirli bir metinle yapilan ¢alismalardir. Bir
de bunun disinda, oyuncu adaymin yaratict giiciinii ve imgelemini
giiclendiren ve belirli bir metne dayanmadan yapilan dogaglama
calismalari (improvisation) vardir. Bu ¢alismalar da en az metinle ya-
pilan ¢alismalar kadar énemlidir bir oyuncu adaymin yetismesinde,
gelismesinde.

Ses ve konusma dersi ise, oyuncunun en 6nem verilmesi gereken
ses ve nefes teknigini gelistiren caligmalardir. Ses ve nefesini kullana-
mayan bir oyuncu, yeterli niteliklere sahip bir oyuncu olamaz. Konus-
ma ise, oyunculuk sanatmin temelidir. Bir oyuncu, iyi ve dogru ko-
nusmayla, yazarm demek istediklerini seyirciye aktarabilir.

Hareket (body movement), oyuncunun bedensel anlatimi, beden-
sel kavrakliga ve giiliiliigii, bedensel estetigi ve gesitli bedensel hareket-
leri iizerinde c¢alisilan bir konudur.

Oyunculuk dersleri belirli bir yonteme, plana, programa dayanil-
madan yapilmaktadir, A.D.K. Tiyatro bolimiinde. Meslek derslerinde,
iizerinde calisilan oyunlar yetersiz ve amaca uzak kalmaktadir. Bunun
nedenlerini soyle siralayabiliriz:

a) Her 6grenim yilimin basinda, o yil ¢alisilacak oyunlarin segi-
minin sanatsal egitim acgisindan hangi amaglarla secildiginin bilingli
olarak saptanmasi, bu saptamanin belirli bir repertuvar anlayisina da-
yanmas1 gerekir. Yontemi belirlenmemis bir oyunculuk okulunda,
bdylesine bir tiyatro anlayisinin olamayacagt dogaldir.

b) Yillar boyu kendini yeniliyememis, tiyatro sanatinin gelisimi
disinda kalmis bazi 6gretmenler, Carl Ebert’den Ogrenip, o yillarda
calistiklari, sayilari sinirh oyunlari, mimik pargalarm, rol (!) parca-
larin1 Sgrenciye aktarmayi en kolay yol gérmekte; yillar boyu kalip-
lasmus oyunlari, kaliplasmis bigimde agizdan agiza aktarmaktadirlar.
Boylece, sanatg1 aday: ezbercilikten, kopyaciliktan Oteye gidememek-
tedir. Bu da sanatgumn en Onemli giicii olan yaraticilifini gelistirmek
séyle dursun, tam tersine, dldiirmekte ve sanatgiy: bir robot durumu-
na getirmektedir.

¢) Bu sanat kurumunda “Modern Tiyatro” yasaklanmistir. Mo-
dern tiyatro derken akla “Absurd” tiyatro gelmemelidir. Giiniimiiziin
tiyatrosu anlamina gelen modern tiyatro yasaklanmustir. Ote yandan,
modern tiyatronun kapsami, ya kasith olarak ya da bilinmediginden,
belirlenmemistir. Aiskilos, Oripides, Shakespeare, Moliére, Ibsen, Schil-



ANKARA DEVLET KONSERVATUVARI TIYATRO BOLUMUNDE EGiTiM 87

ler vb. ve bu iinlii yazarlarin yaninda, isimleri giinimiiz tiyatro diin-
yasinda unutulmus birkag eski yazarin disinda kalan biitiin tiyatro
yazarlariun yapitlarinin 6grenciler tarafindan arastirilmasi, incelen-
mesi, iizerinde ¢alisilmasi sozlii olarak yasaklanmustir.

¢) Tiyatro Boliimiindeki egitim iginde Tiirk Sahne oyunlarma-
son yillara kadar hig yer verilmemekte (Bu yil i¢inde ilkokul miisa-
meresi niteliginden 6teye gidemeyen iki oyuna yer verilmistir. Bun-
lardan biri bakanlik emriyle sahneye konmustur) ve gerekge olarak da
193640 yillarinda gerekge olarak one siiriilen nedenler belirtilmektedir.

1936-40 yillari, Tirk tiyatro yazarhifimin emekleme yillaridir. O
yillarda, tiyatro oyunlarimiz, oyun teknigi, kurgusu, dialog orgisii
bakimmdan zayif ve yetersizdi. Bu nedenle, oyunculuk egitiminde,
Tiirk tiyatro yazatrlarmin yapitlari yerine, Avrupa ya da Amerikali
usta yazarlarin yapitlarini kullanmanin daha yararli olacag: diigtintl-
miistii. Oysa, 1936-40 yillar1 ile 1970’lerin Tiirkiyesi arasinda, oyun
yazarliga agisindan ¢ok biiylikk asamalar olmustur. Bugiin, sayica ve
degerce, oyun yazarlarimiz oldukea iyi bir ¢izgiye gelmislerdir. Ti-
yatro Boliimiinde, yontem ve ilkeler belirlenmemis oldugundan, kendi
tiyatromuza yonelme zorunlugu unutulmustur. Modern tiyatro ya-
saklaninca, yeni olan Tiirk Tiyatrosunun énemli bir bolimii de normal
olarak yasaklanacaktir.

Ses calismasi ve Konusma konularma gelince: 1975-76 6grenim
yilina gelinceye kadar bu konular iyi kétii uygulanmsti. Son yillarda
bazi 63retmenlerce, bu konularda yapilmasi gereken degisiklikler o
devrin ve bugiiniin Tiyatro boliimii baskanina oOnerildiginde, demo-
gojik, higbir anlama gelmeyen, bilgisizce cevaplar alinmig ve Onerilen
yenilikler kabul edilmemistir, bu bolim baskani tarafindan.

1975-76 Sgrenim yilina gelince: Oyunculuk egitimini en ilkel bi-
¢imde ele alahm. Oyunculuk egitimi hangi ¢agda baslamis olursa
olsun, oyunculuk egitiminin vazgecilmez bir pargasi olan ve oyun-
culuk sanatmin temeli sayilan, ses egitimi ve konusma sanati olma-
dan bu egitim yapilmamustir higbir ¢agda ve higbir iilkede. Oysa An-
kara Devlet Konservatuvar: Tiyatro Boliimiinde bir yildan beri ses egi-
timi ve konusma sanat1 dersleri yaptlmamaktadir. Bir oyunculuk okulu
diisiiniin ki konusma sanati ve ses egitimi dersi yok. Bir cerrah diisu-
nin ki, tip egitimi siiresince eline nester almamus....

Oyunculuk egitiminin diger vazgegilmez dersi olan hareket dersi
yerine, yine bir yildir, bale dersi verilmektedir, A.D.K. Tiyatro Boli-
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miinde. Bale dersi, egitim iginde bulunan bir oyuncu aday: i¢in son
derece zararli bir derstir. Yalniz, burada bir yanls anlama olmasin,
bale dersi diyorum, dans dersi degil. Zararli olmasinin nedenlerinin
basinda, klasik bale tekniginin (Su anda veriimekte olan bale dersi de
klasik teknik anlayisindadir) énemli bir ¢alisma bolimii, gogiis, bo-
boyun ve basin dik tutulmasi ve yer yer kollarin dirsege kadar ve omuz-
larin yukan kaldirilarak ¢alistimasina dayanan bir tekniktir.

Bu teknik isi bir oyuncu adayinin nefes ve ses teknigini berbat
eder. Ciinkii, diaframini yeteri kadar ¢alistiramaz, bu da oyuncunun
en onemli teknigi olan nefes kullanma teknigini zedeler. Boyunun ve
basmn siirekli olarak dik tutulmas: nedeniyle, girtlakta belirli bir sert-
lik olur. Bu sertligin ses tellerine yapti§i baski nedeniyle, gerekli se-
sin ¢itkmast olanagi ortadan kalkar. Ama, Ses egitimi ve konusma
sanatinin okutulmadigi bir oyunculuk okulunda hareket dersi yerine
bale dersi de okutulabilir, makyaj dersi yerine de dikis dersi....

SINAVLAR

Konservatuvar Tiyatro Boliimiinde yapilan smavlar su sirayi
izler:

Kabul sinavlari

Sinif gegme smavlar: (Birinci yil, dgrenciler, subatta ve haziranda
iki kez eleme sinavina girerler. Basarili olamayan &grencilerin okulla
iliskileri kesilir.)

Biitiinleme sinavlari

Mezuniyet sinavlart (Orta ve yiiksek devrelerden)

1) Kabul Sinavlari:

Kabul smavlarindaki anlayis ve uygulama tutarsizliklari, gesitli
aksakhklar dogurmaktadir.

a) Adaylarmn yeterince tammmamasi

Kabul smavi igin okula bagvuran adaya, kendi sectigi bir ya da
iki tiyatro yapitindan birer boliimii sinav kuruluna sunmas: gerektigi
bildirilir. Sinav, “birinci eleme” ve “kesin kabul’’ olarak iki asamada
yapilmaktadir. Gergekte ise. birinci smnavi basarmis olan adaydan
ikinci sinavda da istenen asagi yukart ayni seydir. Oynanmasi iste-
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nen iki parganin yanisira, adaylara birka¢ soru yoOneltildigi goriilse
bile, bunlar ciddi olmaktan uzak, her yil yinelenen ve adaylarin sinav
kapisinda duyup ezberledikleri sorulardir. Kisacasi, yapilan sinav-
daki eleme kistasi, oyunculuk yeteneginin iyi kotii degerlendirilmege
caligitlmasindan Oteye gecmemektedir. Adaymn, tiyatro sanatma tiim
olarak yatkinligi, konu iizerindeki bilgisi, anlatim (Sozle ve yaziyla)
yetenegi, sezgisi, diisiinme ve arastirma yetenekleri iizerinde bir ip-
ucu olsun elde edilemez. Oysa okul yonetmeliginin “imtihanlar” bo-
liimiiniin, kabul sinavlariyla ilgili 31. Maddesinde soyle denilmekte-
dir: “Kesin Kabul Imtihanlarinda adayin, mesleki kabiliyeti ve yete-
nekleriyle birlikte zeka, refleks ve fikir seviyeleri de olgiiliir”

b) Adam Kayirma

Sinavlarda, dostluk, ahbaplk iligkilerini gdzetme ve adam kayir-
ma, ¢ok uzun yullardir benimsenen, giderek olagan saytlan ve
yadirganmayan bir tutum olmustur. Sinav kurulunda belirli kisiler,
sinavlara Ozel isim listeleriyle gelmektedirler. Hatta, zaman zaman
cesitli listeler karsilastirilarak pazarliklar yapilmaktadir. Bu tutumun,
dogruluk ve gorev anlayisi bakimindan tartismasini yapmak ve sa-
kincilarini siralamak saniriz gereksizdir.

¢) Para Karsiligt Ders Verme

Tim kuruluslarinin, yazili yasa ve yonetmeliklerinin disinda,
yazili olmayan, fakat, gérev ahlaki ve dogruluk acisindan saptana-
rak izlenen yasalari ya da anlayiglari vardir. Bu anlayiglardan en 6nem-
lisi olan, “Smav kurulunda oy kullanan &gretmen, para karsiligi,
o sinava girecek olan adaya ders veremez.”” anlayist ¢ok kereler ¢1g-
nenmistir,

2) Smif gecme, Eleme, Biitiinleme ve Mezuniyet Sinavlari:

Bu smavlarda da, ahbaplik dostluk iligkileri gegerlidir ¢cogu za-
man. Sinifta kalan ya da elenen 68rencilere, neden sinifta kaldiklari,
hangi yonlerinin zayif oldugu, ¢alismalarim1 hangi dogrultuda yapma-
lar1 gerektigi higbir zaman sdylenmez. Bunlarin disinda, ydnetmeligin
35. Maddesinde s6yle bir kayit vardir: “Esas dersler ile sdzkonusu yar-
dumer meslek derslerinden siif gegme notlari, 6gretim yili sonunda
yapilacak sinif gegme imtihaninda verilecek not ile 6gretim yili i¢inde
verilecek kanaat dénemleri notlarinin ortalamas: ahnarak tespit olu-
nur’”. Oysa, bugiin Tiyatro Boéliimiinde bu maddenin geregi uygulan-
mamaktadir. Goriildiigi gibi sorun, yalnizca degerlendirme anlayi-
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sindaki tutarsizlik degil, dogrudan dogruya yonetmeligin ¢ignenmesi
sorunudur,

Birinci yil dgrencilerinin eleme sinavindan gegirilerek basarli ol-
mayanlarin smifta birakilip, okul ile iliskilerinin kesilmesi, g¢esitli
sorunlar dogurmakla birlikte, kaginilmaz bir uygulama olarak goriin-
mektedir. Ogrenim yili basinda alinan her &grenciden basari beklene-
miyecegi dogaldir. flerisi icin umut vermeyen &grencinin elenmesi,
hem béliimii yararsiz bir geciktirmeden kurtarir, hem de Ogrenciye,
fazla zaman yitirmeden baska bir 6grenime ya da bir ise ydnelme
olanag saglar. Ancak sozii edilen bu eleme Subat ve Haziran aylarinda
olmak iizere iki kez yapilmaktadir. Ogrenciyi bir devre iginde tani-
makla, iki devre sonunda tanimak arasinda fark olsa gerekir. Bir 63-
rencinin, Subat ayinda ¢ikartilmast, okula higbir yarar saglamaz. Og-
rencinin ise, yilin ortasinda ortada kaldiginda, basvurabilecegi higbir
yer yoktur. Higbir 6gretim kurulusu, bu 68renciye kapilarin1 agamaz.

TIYATRO BOLUMUNE BASVURMA ORANININ DUSUK
OLMASI

Son oniki yil iginde, Tiyatro Boliimiine basvuran aday sayisi,
her yil 170 ile 316 arasinda oynamaktadir. Istatistik anlayis1 iginde,
yine son oniki yil i¢inde Tiyatro Boliimiine basvuran aday sayisinin
tiimil asag1 yukari 2500 kadardir. Oniki yila gore, basvuran ortalama
aday sayist 212 dir. “Oysa 1937 yilinda, Tiyatro Bolimiine basvu-
ran aday sayist 350, 1938 yilinda da 200 idi””*

1937-38 yillarindan bu yana tiyatro sanatimiz onemli asamalar
yapmustir. Bu gergek gozoniinde bulundurulacak olursa, Tiyatro Bd-
liimiine basvuran aday sayisinda bir arfis olmamast iizerinde titizlikle
durulmast gereken bir sorundur.

Son yillarda, Gniversite ve yiiksek okullara bagvuranlarin sayist
150-180 bin dolaylarindadir. Yaklasik olarak, son yillarda orta-
okullardan mezun olanlarin sayist da bu kadardir. Bundan da, son
yillarda, Tiyatro Boliimiine basvurma niteliginde olan 300.000 do-
laylarinda aday oldugu sonucu ¢ikabilir. Bu 300.00 kisiden her yil
ancak 250-280 kisi basvurmaktadir. Bunlarin ¢ogunun da, “Ne olur-
sa olsun, bir yiiksek okula girmek” anlayist ile sanslarini denemek
amacinda olduklar diisiiniilecek olursa, Tiyatro Boliimiine basvurma
sayisindaki azligin ne denli énemli bir sorun oldugu ortaya ¢ikar.

v Bkz. Elli Yilin Tiirk Tivatrosu, Metin And, s. 128129,
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Tiyatro Boliimiinii bitiren genglerin, diger yiiksek okul ya da tini-
versiteleri bitirenler gibi is arama ya da is bulma gibi bir sorunlari
yoktur. Devlet Konservatuvar:i Tiyatro Bolimiinii bitirenler hicbir
giiclitkle karsilagmadan, Devlet Tiyatrosuna girerler. Bundan da dnem-
lisi, Devlet Tiyatrosu sanatgilari, bir¢ok devlet kurulusunun yiiksek
okul ya da iiniversite mezunu memurlarindan daha ¢ok para alirlar ve
radyo-televizyon-film gibi yan gelirleri de vardir.

Yukarida belirtilen gergekler disiiniilecek olursa, Konservatu-
var, Tiyatro Boliimiine bagvurma oranimin bunca yildir hizla artmast
gerekirken hi¢ bir artma g6stermemesi soyle agiklanabilir.

1) Tiyatro Bolimii gevresinde yeteri kadar ¢aligmalar sergile-
yemiyen, Ankara Kenti iginde bile yeteri kadar taminmayan, ¢alig-
malary halka segilenmeyen, kendi i¢ine kapanmis, “adet yerini bul-
sun” diye isleyen bir okul gériiniimiindedir. Bu nedenle de buraya
basvuracak kisilerce bile yeteri kadar tammmamaktadir.

2) Tiyatro Boliimiiniin giris sinavlari, Universite giris sinavlarmin
tarihlerinin yakiminda bir tarihte yapilmadig: i¢in, buraya bagvuracak
nitelikteki adaylarca swnav tarihleri yeteri kadar duyulmamaktadar.

3) Smavlar, yalnizca Ankarada yapilmaktadir.

4) Bagvurma sartlarindaki, “Ortaokulu bitirmis olmak” zorun-
lulugu, yararlanilacak ¢ok sayida lise mezununun bu egitimi kiiciik
gormesine neden olmaktadir.

TIYATRO BOLUMUNE BASVURAN ADAYLARDA ARA-
NAN NITELIKLER VE OGRENIM SURESI

Kurulus yillarmnin kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve egitim 6zellik-
leri nedeniyle, Tiyatro Boliimii, kabul edecegi Ogrencilerden en az
bir ortaokul diplomast istemekteydi. 1936 yilinin kosullari, Konser-
vaturvar Tiyatro Boliimii agisindan §oyle degerlendirilebilir:

1) O yillardaki 6grenim diizeyi, giiniimiize gére oldukea geriydi.
Giiniimiizde, herhangi bir memuriyete alimacak kisinin, genellikle lise,
hatta iiniversite 0grenimi yapmus olmasi sart kosulurken, o yillarda
ilkokul ya da ortaokul 6grenimi yeterliydi. Hele lise egitimi, o yil-
larin 6nemli sayilan bir egitim diizeyiydi. '

Buna, 1941 yilinda Orhan Saik Gokyay’'m yazdigi “Konserva-
tuvar Tarihgesi”’nin kirkyedinci sayfasindaki dipnottan yararlanarak
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bir ornek vermek gerekir. “Maarif Miidirliiklerine gonderilen ta-
mimde de okulun Temsil ve opera boliimlerine lise ve 6gretmen okulu
mezunlar: arasinda yapilacak se¢im sinavinda kazananlarin talebe
olarak alinacaklarmi, Temsil Boliimirniin tahsil miiddetinin 3 yil,
Opera Bolimiiniin ise 5 yil oldugunu ve mezunlarinin, yitksek okul
mezunu sayilacaklarint bildirmistir. (5.4.1938 tarih ve 10232 sayili)
1936 yilinda miiessesenin Tiyatro, Opera vesair subelerine matlup mik-
tarda talebe gelmemesi, miiessesenin gayesinin, muadeletinin ve ma-
hiyetinin heniiz kanun ve talimatname gibi miieyyidelerle tespit edil-
memis olmasindan ve mezunlara miistakbelmebai sekillerini gosteren
kanuni miieyyidelerin heniiz mevcut bulunmamasindan dolay: idi.
Maarif Vekilligi, terciibeye istinad etmeye kanun ve talimati evvela
kabul ve bildhare tadil veya lagvetmektense, birka¢ senenin kazan-
diracagi baska bir kanun ve talimatame yapilmasini diisiinityordu.
Nitekim béyle de oldu. Binaenaleyh, valilere, Maarif Miidiirliiklerine,
lise ve orta mektep miidiirliiklerine yapilan tamim de bu yolda pek
o kadar miisbet bir netice vermemis, talebenin kalitesi en ziyade bu-
giinkii kanun ve talimatnamenin kabul ve nesti tarihinden itibaren
yiikselmistir.”

2) O yillarda, tiyatro sanatina karsi belitli bir cekimserlik vardi.
Aileler, cocuklarini genellikle bu sanat iginde gdrmekten pek hoslan-
miyorlardi.

3) Bu boliimde okuyanlann gelecekleri kesin bir bi¢imde saptan-
mamustr.. Gergi, bu okulu bitiren bir geng sanat¢1, urasiun oyuncu-
luk olacagim biliyordu, ama, hangi ¢at1 ya da kurulus i¢inde, nasil bir
cahisma yapacagmi, hangi kosullar altinda sanatint stirdiirecegini kesin
olarak bilemiyordu. Onceleri, okula kabul smir1 olarak lise mezuni-
yetinin konmasi ve yeterli 6grenci bulunmamasinin nedenleri burada
yatar. Cimki, o yillarda, lise e§itimini tamamlamis bir geng, kolayca
is bulabiliyor, gelecegini giiven altma alabiliyor, gegim sorunlarmi
¢dzmis oluyordu.

Yukarda belirtmis oldugum nedenlerle, Tiyatro Boliimiine ye-
terli dgrenci saglamak amaciyla ortaokul &greniminin sart kosulma-
mastyla, belirli bir kolaylik diisiinilmiis oluyordu. Once, yitksek okul
diizeyinde ii¢ yillik bir egitim olarak diisiiniilen tiyatro bolimii 6greni-
mi, daha sonra, yine yukarda belirtilen nedenlerle bes yila gikariimigti:
Ug yillik orta devre, ikiyillik yitksek devre. Ortaokul mezunlarn icin 1i¢
yillik devrenin lise dengi olacag: diisiiniilmiis, bunun yaninda, hakh bir
diisiinceyle, sanatgimn onurunun korunmast amactyla iki yillik bir yiik-
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sek devre eklenerek, bu devreyi bitiren sanatcilara bir yiiksek okul
diplomas: verilmesi uygun ve gerekli goriilmiistii. Boyle bir uygula-
maya girince de, diploma agisindan “Orta oyuncu”, “Yiiksek oyuncu”
bi¢iminde bir ayrim yapmanin aykirithg gdzoniine alinarak, orta bo-
lim mezunlarinin, tiyatro icinde suflorliik, kondiivitlik, sahne amir-
ligi makinistlik gibi islerde kullanilmasi istenmistir. Ancak, uygulan-
mas1 disiiniilen bu yol basarrya ulagamamistir. Clinkii, oyunculuk
Ogrenimi yapmig bir kisiyi bu egilimden saptirmamn olanaksiz ol-
dugu ortaya ¢ikmustir. Boylece, diinyanin higbir yerinde, higbir tiyatro
ya da oyunculuk okulunda rastlanmayan, diploma anlayist bakimin-
dan orta ve yiiksek diye ayirim yapan bir sanat kurulusu ortaya gik-
mustir. Bu yanlis anlayis bugiine kadar siiregelmistir.

Oyunculuk Boliimiiniin bu garpik anlayisi birakip, bagvuran oyuncu
adaymdan en az bir lise diplomast istemesi ve dgrenim siiresinin de
belirli bir biitiinliik i¢inde ii¢ yil ya da dort yil olmas gerekir. Cagimiz
oyuncusunda aranan en 6nemli nitelikler, sanatsal yetenek, algilama
giicli, diisiinme ve yorum yetenegi, bilgi diizeyi, biling gibi nitelik-
lerdir. Bu nitelikleri olusturan da belirli bir kdiltiir birikimidir. Bu biri-
kim ayricaliklari bir kenara birakacak olursak, bir orta okul dgren-
cisinden beklenemez.

Oyuncuda yalniz yetenek arandigi yillar ¢oktan geride kalmastir.
Cunki, buglin yetenegi gelistiren 6nemli &gelerin bilgi, sentez, arag-
tirma, algilama ve ¢alisma giicii gibi faktorler oldugu kesinlikle sap-
tanmustir. Bilgisizce salt yetenegine dayanarak oynayan oyuncu, gii-
gliniimiiz tiyatro sanati ve bu sanatin toplum izerindeki etkisi baki-
mindan en tehlikeli oyuncu tipidir. Lise egitimi, ortaokul egitimi ile
kiyaslanacak olursa, gerek kisiye verdigi bilgi, gerek kisiligini bulma-
sinda gosterdigi katki, gerekse daha dogru kararlar vermesini 6gren-
mesi agisindan bir iist egitimdir. Kisiligini bulmus, bilgi diizeyi ve algi-
lama giicii yiiksek bir geng, oyuncuwk egitiminde daha ¢ok bagari
kazanabilir. Ortaokul mezunu bir geng, oyunculuk egitimine basladig
zaman, genellikle daha ¢ocukluk ¢agindan tam olarak kurtulamamis-
tir. Bu nedenle oyunculuk egitimini oyun oynamak (Basit anlamda
oyun) anlayist ile bir tutmakta ve yapilan calismalar {izerine bilingli
bir davranigla egilememektedir.

SANAT OGRETMENLIGI SORUNU

Daha once de belirttiSimiz gibi, Carl Elbert, tlilkemizden ayril-
diktan sonra, kendi yetistirdigi gen¢ sanat Ogretmenlerine birakmak
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istemisti tiyatro boliimiinii. Ciineyt Gékger, Mahir Canova, Niizhet
Senbay, Salih Canar di bu geng 6gretmenler. Carl Elbert’in ayrihisini
izleyen yillarda, bu sanatgilar, tiyatro egitimini onun ¢izdigi ¢izgide
siirdiirmeye koyuldular. Ancak bu egitim anlayisinin iki onemli ak-
sakligt oldu:

1) Carl Ebert’in verdigi sanatsal kuramlar iizerine, oyunculuk
egitimi agisindan, arastirma gdzlem ve deneylere dayanan yeni kuramlar
getirilmedi. Yani sanatin yasamast i¢in birinci kosul olan belirli 6l¢tide
tazeleme, yenileme yoluna gidilmedi.

2) Carl Ebert’in dnem verdigi asistanlik kurumuna, kendisinden
sonra énem verilmedi. Tiyatro egitiminin daha iyiye daha dogruya,
daha ileriye gidebilmesi, ancak sanat Ofretmenlerinin yetigmesiyle
olanak kazanir. Tiyatro sanatinin yurt yiizeyine yayilmas: icin gerekli
olan tiyatro ya da oyunculuk okullarim besleyecek sanat 6gretmen-
lerinin yetismesi sorunu da asistanlik kurumunun olusumuna bag-
hdir. Birakalim iilke capinda konusmayi, bu ise yeteri kadar 6nem veril-
mis olsaydi, en azindan, Ogretmensizlik nedeniyle kapanan Izmir
Devlet Konservatuvar: Tiyatro Boliimii ¢alisir durumda olurdu. Ve
yeni agilmis olan Istanbul Devlet Konservatuvar: 6gretmensizlik ne-
deniyle Tiyatro Boliimii agmay1 ertelemezdi.

TIYATRO BOLUMUNUN DIS DUNYADAN KOPUKLUGU

Devlet Konservatuari Tiyatro Boliimii Ogrencileri, kisisel ca-
balar1 disinda, kendi dar gevrelerinin disinda her tir tiyatro olayindan
ve akimundan kopuktur. 36yle ki: Okuyup tiyatro anlayisini gelistirecek
kitaplar ok azdir. Okul kitaphigt yetersizdir. Mevcudu pek az olan
Milli egitim yaymlan disinda eline ciddi bir tiyatro yapiti alamamak-
tadir. Ayrica Milli Egitim yaymlarinin da basim ve yayim konusunda
yetersiz oldugunu da eklemek gerekir. Oyunculuk egitimi, kesinlikle
iizerinde galisilmasi gereken metne baghdir. Nasil ki nota olmadan
miizik egitimi yapilamazsa, basilmis oyun olmadan da oyunculuk egi-
timi olamaz. Milli Egitim yaymlarinca, son yillarda yeteri kadar yerli
ve yabanci oyun basilmadif: icin elde oyunculuk egitiminin olumlu
yonde gelismesini saglayacak oyunlar bulunmamaktadir. Bugiin egi-
timde ¢ok eski yillarda basilmig oyunlar kullanilmaktadir. Cogu oyun-
larin yeni baskilar: yapilmamis ya da yapilan yeni baskilar, dnemli
bir diizeltmeden ve dil agisindan yenilemelerden gecirilmeden yaymlan-
maktadir. Bugiin, oyunculuk egitimi yapan gengler, eski kusaklarmn
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bile unuttuklart eski sozciikler ve eski climle yapilariyla karsilasmak-
ta ve dogal olarak da isin i¢cinden ¢ikamamaktadirlar. Sahne dilin ya-
sadigt bir yerdir, ama, yasayan dilin yasadigi yer.

Bunlarin disinda, diinya tiyatrolariyla ve bunlarla ilgili gesitli
yayinlardan ve dergilerden &grenci yararlanamaz. Okul disinda, iilke
yiizeyinde siiregelen tiyatro olaymdan habersizdir. Ornegin, Ankara’-
nin ve Istanbul’un gesitli tiyatrolarmin goriislerinden ve uygulama-
larindan yeteri kadar haberi yoktur Tiyatro Boliimii &grencisinin.
Haberi olanlar da kisisel ¢abalariyla haberdar olmaktadirlar. Anka-
ranin, gesitli yiiksek okullarinin ve iiniversitelerinin tiyatro kuliiplerin-
den ya da tiyatro ¢alismalarindan habersizdir. Ulkemizdeki Amatdr
ya da okul tiyatrolarimin ¢aligmalarindan yeteri kadar bilgi alamamak-
tadirlar. Tiyatro Bolimiiniin, bu tiyatro olaylarindan habersiz ve igine
kapantk durumda birakilmasi, bilerek uygulanmakta olan bir anla-
yistir. Seyrek de olsa, iilkemize ve kentimize {inlii tiyatro adamlar
gelir. Bu kisilerden ya da Tiirk tiyatro adamlarindan yararlanma, on-
lar1 bir konferans ya da bir sdylesi igin okula ¢agirma olanaklar1 aras-
tinlmaz.

Ogrenciler, Avrupanin birgok iilkesinde her yil diizenlenen ve ama-
tor tiyatrolarla tiyatro okullarimin katildigi senliklerden de habersiz-
dir. Bir zamanlar, iilkemizde yapilan bu anlayistaki senliklere bile
katilma geregi duyulmamustir,

Sonug olarak Konservatuvarda uygulanmakta olan yéntem CAG-
DISIDIR.

NOT: Bu bildirinin 6nemli ve biiyiik bir boliimiinii 1974 yilinda Ahmet Levendog-
lu ile birlikte yazmus oldugumuz A.D.K. Tiyatro Béliimii Sorunlar: adli raporundan alin-

mustir.
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