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Bildirimin bashg bu olmakla birlikte genel olarak ¢ocuk tiyat-
rosu kavraminin ¢esitli sorunlar ve iglevi tizerinde durulacaktir. Co-
cuk tiyatrosunun gelisimi biitiin diinyada cok gecikmis, cesitli zor-
luklar gostermistir. Bunun Onemini ilk anlayan ve bu yolda 6nemli
adimlar atan Rusya olmustur. Tiurkiye de gocuk tiyatrosunu ilk
gerceklestiren iilkelerden birisidir. Boyle olmakla birlikte her alanda
goriildiigii gibi ¢ocuk tiyatrosu da yaratict gii¢ ve arastirma yerine
kolayindan aktarmacilik ve sira savmacayla ele alindigindan, bugiin
gocuk tiyatrosunda kirk yil 6nce nerede isek orada kalmisiz; 6yle ki
belki de coskunluk, ilgi bakimindan 1935’lerin gerisinde bile diis-
miisiiz. O giinlerin ¢ocuk temsillerini gocuk yasta yakindan izlemis
biri olarak bunu rahatlikla ileri siirebilirim. Oysa gocuk tiyatrosuna biz-
den ¢ok sonra baslamis iilkeler kisa siirede bilimsel yéntemler, arag-
tirma ve aralarindaki bilgi — gérgii ahsverisi sonucu ¢ok parlak sonug-
lar alabilmislerdir. Bilgi — gorgii aligverisi dedim, bu ortam: ve ola-
naklar1 hazirlayan bir de uluslararas: orgiit var. Ulusal &rgiitlerin {iye-
si oldugu ve ASSITEJ kisaltmas: ile goésterilen Association Interna-
tional du Thedtre pour I’Enfance et la Jeunesse (Cocuk ve Genglik
icin Uluslararas1 Tiyatro Birligi) iiyesi olan yirmi kadar iilke -ki bun-
lar arasinda Avusturya, Belgika, Brezilya, Bulgaristan, Kanada, Ce-
koslovakya, Ingiltere, Fransa, Alman Demokratik Cumhuriyeti, Al-
man Federal Cumhuriyeti, Macaristan, Irlanda, Israil, Italya, Hol-
landa, Norveg, Peru, Portekiz, Romanya, Ispanya, A.B.D., Sovyet
Rusya Sosyalist Cumhuriyetleri, Yugoslavya vb. bulunmaktadir-, bu
orgite iiye olduklarindan kisa siirede g¢ocuk tiyatrolarini gelistirmis-
lerdir. ASSITEYin, iiyesi olan iilkeler arasinda bilgi aligverisi, birbir-
lerinin ¢abalarimi degerlendirerek, disarda verilen temsilleri yardim
ve destekle kolaylastirarak, ulusal ve uluslararasi orgiitleri konuya
ilgilendirerek, tasarilari destekleyerek, bu tiirlii ulusal orgiitleri ol-
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mayan iilkeleri 6zendirerek, gocuk tiyatrosunun diinyada gelismesinde
olumlu ve dnemli katkist olmustur. Tiirkiye’nin ise boyle bir uluslar-
arasi orgiite girmek konusunda bugiine dek herhangi bir girisimi go-
ritlmemistir. Eger bastan girseydik belki ¢ocuk tiyatorsu anlasiyimizda
olumlu kipirdanislara tamk olacaktik.

Cocuk tiyatrosunun oneminde herkes birlesirken, gene de gelisi-
minin biitiin diinyada gecikmesinin nedenlerine gegmeden Once, ¢o-
cuk tiyatrosu baghg: altinda gesitli kavramlar1 gorelim. Genel olarak
cocuk tiyatrosundan, cocuklarin ya da gocuklar igin bityiiklerin ha-
hirlayip sundugu her tirli tiyatro ¢alismalari anlasilabilir. Ancak
burada iiglii belki dértlii, besli bir ayrim gdzetilmelidir. Cagcil egitim-
bilimin getirdigi yaratict tiyatro yontemi giintimiizde bilyiikk Onem
kazanmistir. Bir yol gésterici, bir egitmen 6nderligiyle ¢ocuklar ti-
yatro yoluyla 6zanlatim amaglar. Burada amag, seyirciye bir temsil
olmayip, dogrudan dogruya cocuklarin yaratict imgelemlerini bir
sanat biciminin diizenbag1 iginde 8zgiir anlatimla diga verilmesidir.
Sonug degil, siirecin kendisi onemlidir. Ayrica topluca ¢aligma siire-
cinde katilmay: gelistirme, tiyatro sanatiyla tanismak ve onu deger-
lendirmeyi 6zendirmek gibi islevleri vardir. Ayrica sempozyumda bir
baska konusmacinim ele aldif: tiyatro yoluyla toplu ruh sagaltilmasi
yontemine de yakimdir. Bu yonteme tiimel egitim icin de bagvurulur;
topluluk icinde konusma rahathgini kazanma, cesitli ders konularinin
etkin ve dogrudan dogruya bir yaklasimla Ggrenilmesini de saglar.
Ayrica seyirciyi amaglayan tiyatrolar da bu yontemden yararlamr.
Cocuklara bu yéntemle hazirlatilan metin, kagit {izerinde saptandik-
tan sonra seyirciye oynanir. Nitekim biiyiikler tiyatrosunda da son
yillarda boyle topluca hazirlanan metinlerin oynandigina sik sik tanik
oluyoruz.

Bir de bildigimiz ¢ocuk tiyatrosu var. Burada cocuk seyircilere
verilen temsiller anlasiimaktadir. Genglik tiyatrosu bunun 14-18 yas-
lar1 igin bir uzantisidir. Oyuncular ise gocuklar ve biiyiikler ya da
bunlarin bir karisimi olabilir. Bu tiyatro genellikle profesyonel nite-
likte oldugu igin kimi iilkelerde gocuklarin sahneye ¢ikmasini, yasalar,
yonetmelikler bir olgiide kisitlamstir. Cocuk tiyatrosunun bir gesidi
de bos vakitleri degerlendirme kavramuna girer. Burada amag seyir-
ciden cok temsili hazirlayanlarin oynamasi, bu ¢abadan alacaklari
taddir. Bu tiirde hem hazirhk siireci, hem temsil esit degerdedir.
Okul gosterileri, kamplarda diizenlenen temsiller, okullarin tiyatro
derneklerinin temsilleri gibi. Bu saydiklarmmza bir de giinlimiizde
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gittikge biilyiik 6nem kazanan kukla ve gélge oyunu tiyatrosunu kata-
biliriz. Son olarak ¢ocuk tiyatrosu bashgi altinda tipk: miizik, resim, el-
is, dans gibi tiyatronun da 6gretim programina bir ders olarak aln-
masidir. Bir ¢ok iilkelerde bu yolda basarili denemeler yapilmakta-
tadir. Daha yuvadan baslayarak, tniversite diizeyine dek tiyatro
dnemli dlgiide dgretim programlarinda yer almaktadir. Bu konuda
yapilan arastirmalarda her yas gurubuna gore tiyatro dersi, dans, re-
sim-is, miizik arasinda dengelimli bir bicimde bir haftalik ders progra-
mina yerlestirilmektedir. Genellikle bu haftada ii¢ saattir. 10-12 yas
¢ocuklari igin bu secimlik olmak iizere haftada bes saatte kadar yiik-
seltilebilmektedir.

Paris Akademisi’'nde egitimci ve profesyonel tiyatroculardan olus-
turulan bir kurul, bir ka¢ yildan beri tiyatronun, dramatik anlatimin
okul programlarinin ayrilmaz bir pargasi olmas: konusunda aragtir-
malar yapmaktadir. Bu yenilik¢i ve diizeltimci tasarida iki temel
diisiince belirmistir. Bunlardan birincisine gére dramatik oyun ve
bunun tiirevleri egitim islevi olan tiim 6gretimin agirhk noktalarin-
dan birisi olmasidir. Tiyatro, bireyin kendini gelistirmesi ve Oteki-
lerle iligkisinde, bedensel, zihinsel olusumunda Onemlidir. Bir kisi-
ligin tiimel ve uyumlu bir bicimde yasant: ve topluluk iginde kendisini
bulmasinda en etkili yontemdir. Ikinci diisiince ise tiyatronun, yalniz
tiyatro olarak ele alinmasi, 6teki dersler arasinda bir ders olarak yerini
almasidir. Bu iki diisiince birbiriyle geliskili gibi gériinmektedir. He-
niiz kurulun raporu elimize gegmedigi icin hangisine agirhk veril-
digi, ya da bu ikisinin uzlastirilip uzlastirilmadigini 6grenemedik.
Ancak Fransa’da simdiden bir ¢ok deneme ve ornek okulda tiyatro
egitim programlarinda onemli bir yer almaktadir. S6z gelimi Paris
disinda Le Théatre de Sartrouville’de okul 68retmenleri ile tiyatro-
cular arasinda stki bir isbirligi saglanmustir. Ornek ve oncii okul-
larda Freinet, Decroly, Montessori gibi egitimciler bu konu iizerine
onemle egiliyorlar, denemeler yapiyorlar. Universiteler de bu konu
ile ilgileniyorlar. S6z gelimi Florida Universitesi'nin bir denemesi il-
gingtir. Cocuklarin imgelem giiciinii gelistirmek. tiyatro yoluyla ya-
ratict kilmak igin profesyonel oyuncular, ¢ocuklara dekorsuz, dona-
timsiz, giysisiz dogmaca temsiller veriyorlar, sonra ¢ocuklardan bu
temsilin resimlerini ¢izmeleri isteniyor. Zagreb Gengler Tiyatrosu’'nda
sahneye koyucu Z. Ladika renkler, Gerard Melki seslerle soz gelimi
belli bir miizi§i ¢ocuklara dramatize ettiriyorlar. Fleury Ortaoku-
lunda Rene Leveske gocuklara yaptirdigi maskelerle gesitli deneme
oyunlart gergeklestirmektedir. Pek ¢ok iilkede egitimciler ve tiyatro-
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cular elele tiyatroyu, eSitimdeki gercek yerine ve islevine oturtmak,
olumlu sonugclar almak icin konuya bilyiik énem veriyorlar. Bu 6nem
herkesge kavranmis olmakla birlikte neden ¢ocuk tiyatrosunun gelisi-
minde bir gecikmislik goriiliiyor? Iste burada bildirimizin ikinci so-
rununa gelmis oluyoruz. Bunun nedenini Stanislavski’nin bir sozinden
¢ikarabiliriz. Cocuk tiyatrosu iizerine biiyiik katkis1 olan inlii tiyatro
adami Leon Chancerel bir giin Stanislavski’ye sormus: “Cocuk tiyatro-
su nasil oynanmah ?”°, Stanislavski kisaca, “Tipki bityiiklere oynandif
gibi ama daha iyi, daha yetkin.” diye yanit vermis Stanislavski Moskova
Sanat Tiyatrosu'nda sahneye koydugu ikinci oyun Mavi Kus’ta daha
¢ok cocuklar diisiinerek bu yapima gok bityiik 6zen gostermistir; dene-
bilir ki Stanislavski’nin yaratilar arasinda en 6nem verdigi temsillerden
biridir Mavi Kug. 1962 yilinda bir iki ay tiyatro iizerine incelemeler
yapmak, konferanslar vermek i¢in gittifim Rusya’da, Stanislavski'nin
dramaturglarindan ve onun biitiin kitaplarini yayma hazirlayan Pro-
kofiev’le birlikte bir gok kez gidip Moskova Sanat Tiyatrosu’ndaki pro-
valar izlemistik. Bunlardan birinde geng sanatcilar Cehov’un Ue Kiz-
kardeg’ini prova ediyorlardi, Provalari yoneten ufak tefek, sevimli
yiizli yash yonetici kadmn ¢aligmalara ara verince yanima geldi, ken-
diliginden, “Bay Prokoviev’den, Stanislavski’ye bilyiikilgi duydugu-
nuzu 6grendim, Stanislavski’yi bir de benden dinleyin” dedi ve uzun
uzun biiyilk hayranlikla biiyiik ustanin yalniz tiyatrodaki yaraticilig-
n1, onderligini degil, insanhigin1 6rneklerle anlatti. Adi Mores Edgin
olan bu sanatgi Stanislavski’nin topluluguna ¢ok geng yasta katilmms,
ufak tefek ve geng oldugu igin Stanislaski’nin Mavi Kug temsilinde
bas rolii bini askin temsilde oynamis. Mavi Kug'un ozellikle cocuklar
amaglandif1 i¢in Stanislavski’nin en nem verdigi temsil oldugunu sdy-
ledi. Gercekten de ¢ocuk tiyatrosunun vatami Rusya’dir. 1921°de
Natalia Satz adinda geng bir kadin kendini bu ise adamis, Moskova’-
daki ¢ocuk tiyatrosunu kurmustu. 1937°de devlet kendisine Bolsoy
ile Mali tiyatrolar: arasindaki Sverdlov Meydaninda bir tiyatro ver-
misti. 1970°de bu tiyatroda 340 gérevli vardir; ayrica bu diinyanin
en bilyilkk ¢ocuk tiyatrosunda gocuk tiyatrosu oyuncularini yetistir-
" me okulu, goniilliller igin bir tiyatro kliibii bulunur. Bayan Satz’in
bir iki yazist 1930’larda bizim basinimiza aktarimus, disiinceleri
esin kaynagl olmustu. Bayan Satz’in tiyatrosunu Moskova’da kurma-
sindan birkag ay sonra Leningrad’da da Aleksandr Briantsev adinda
bir tiyatrocu da gocuk tiyatrosu kurdu; ilk temsili Kambur Midilli
oyununu 23 Subat 1922°de sundu. Topluluk 1963’te yeni binasina
kavustu. Briantsev’in kuramcihii ile Rusya’nin gesitli yerlerinde ¢o-
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cuk tiyatrolar: kuruldu, bugiin saylart ellinin {izerindedir. Cocuk ti-
yatrosu bulunmayan yerlerde yasalar bu yerlerdeki tiyatrolar yilda
belirli sayida gocuk temsilleri vermeye zorlamaktadir. Gergekten
Rusya, tiyatro ve benzeri gosteriler igin gocuklarin cennetidir. 1962’
de Rusya’da bulundugumda bir pazar giinii ¢ocuk olmaya karar ver-
dim. Sabah 9.30°da biiyiik gocuk tiyatrosunda bir temsil seyrettim,
tiyatronun dramaturgu ile konustum, &glende Kremlin’de Bolsoy
balesinin daha ¢ok cocuk seyircileri amaglayan bir temsilini seyrettim.
Ogleden sonra Moskova’nin dolaylarindaki hayvan tiyatrosuna git-
tim. Bu tiyatro gerek hayvanlarin egitilmeleri, gerek temsilin tiyatro
sahnesinde verilmesi bakimindan sirkten alabildiine degisikti. Hay-
vanlar, hi¢ ezing vermeyen bir yontemle egitiliyorlar, ayrica tilki ile
tavuk, kedi ile fare gibi birbirine hasim bilinen hayvanlar sahnede
sanki tiyatro oyunculari gibi birarada temsil veriyorlardi. Gece de
Sergei Obratsov’un iinlii kukla tiyatrosuna gittim. Yalniz bu temsil
saatinin ¢ocuklara uygun olmamasi bakimindan belki bu gocuk tem-
sili sayilmayabilirdi; ancak ayn1 temsili cocuklar giindiiz de seyrede-
bilirdi. Merak ettim ertesi pazar da gene gocuk olmak isteseydim,
degisik temsiller gorebilir miydim? Ayhk programlari inceleyince an-
ladim ki biitiin bir yil her pazar giinii dort degisik temsil ya da dort
degisik tiirden gosteri seyredebilecek bir gesitlilik ve segenek olanagi
vardi. Ancak hi¢ bir ¢ocugun vaktini benim gibi yalmz temsillerde
gecirmeyecegi diisiiniiliirse, kuskusuz tiyatro diginda bagka segenek-
ler de pek boldu.

Gelelim cocuk tiyatrosunun gelisimindeki zorluklara. Hersey-
den once baslica neden kendini gocuk tiyatrosuna adayacak, hem sanat
yetenegi olan, hem de ¢ocuk ruh yapisini ve egitimini bilecek kisilerin
azhgidir. Tiyatrocular ve yazarlar bu alana kendilerini adamaktan ka-
¢inmaktadirlar. S6z gelimi yazar iin ve para bakimindan biiyiikler
tiyatrosuna yazmay: yeg tutmaktadir. Burada iki segenek vardir; ya
bir tiyatro yeteneginin egitimci olmasi, ya da egitimcinin tiyatrocu.
Ancak suna inaniyorum ki tiyatro bir sanat oldufuna gore birinci
secenegin, yani bir tiyatro yeteneginin egitimcilige ve gocuk ruhbili-
gine egilmesinin daha saglam sonuglar verecegi kuskusuzdur. Sayica
az da olsa bu tiirlii segkin tiyatroculardan kendini cocuk tiyatrosuna
adamus 6rnekler bulunmaktadir. S6zgelimi Catherine Dasté bu drnek-
lerin en ilgincidir. Daste, hem kendisi, hem ailesi tam tiyatrocudur.
Biiyiikbabast iinlii Jacques Copeau, annesi Marie-Hélene, babasi gene
tinlii tiyatro adami1 Jean Dasté, kocasi sarkict Graeme Allwright’dur.
Catherine Daste’nin kurdugu Thédtre de la Pomme Verte, gocuklarin
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yaratacag1 oyunlarda ve bunlarin hazirlaniginda profesyonel tiyatrocu-
larin da katilmasini saflamaktadir. Paris dolaylarindaki Sartrouville’-
de bulunan Daste’nin bu denemeleri gok parlak sonuglar vermistir.
Topluluk 1970 ve 1972’de Senegal ve Togo’da da buna benzer calig-
malar yapmustir.

Yeniden Stanislavski’nin ¢ocuklara daha iyisinin verilmesi gerek-
tigi ilkesine donersek, bu gocugun kendine 6zgii ruhsal yapisiyla ilin-
tilidir. Cocuk tiyatrosu temsillerinin iistiin diizeyde olmasi denilince bu;
biitiin tiyatro 6gelerinin en iistiin sanat diizeyinde bir araya getiril-
mesidir. Bunun zorunlulugu ¢ocuklarin ii¢ ozelligiyle ilintilidir. Her-
seyden Once gocugun hosgdriisii yoktur. Biiyiik seyirciler kotii bir
temsil karsisinda baska seyler diisiinebilir, oyalanabilirler; oteki se-
yircileri tepkileriyle rahatsiz etmezler. Cocuklar temsili sevmezlerse
tepkilerini en insafsiz bir bigimde gosterirler, sahneye Steberi atarlar,
birbirleriyle kavga edetler, kosusurlar. Onlarin isbirligi olmadikga,
bu saglanmadik¢a sahnedeki oyunun siirmesi de olanaksizdir. Ikinci
ozellik ise gocugun begenmediginin tiimiine karst cephe almasidir.
Biiyiikler oyundaki bir 6geyi begenmezlerse, Otekilerle oyalanabilir-
ler, daha sonra da hig degilse tiyatroya degil fakat bu begenmedikleri
temsilin tiirlinden oyunlara gitmemekle yetinirler. Cocuk bir kez bir
seyi begenmezse, bunu tiimden kendisine belki bir 6miir boyu yasak-
layabilir. Sozgelimi kendi gocuklugumdan bir drnek vereyim. Yatili
bir okuldaydim, lahana gibi yemekler pisirildiginde bunun kokusunun
okul iginde yayilmasindan lahanaya karst bir tiksinme duygusu dog-
du; bugiin bile pigmis lahana yemeklerinin tiimiine karg1 bir begenmez-
ligim siirmektedir. Bu ornekten yola cikarsak, ¢ocuk ilk karsilastig
bir temsili begenmezse uzun siire tiyatroya tiimden karst ¢ikacak,
belki bu olumsuz duygusu yetiskinliginde de siiriip gidecektir. Son
olarak ise gocuk biiyiige gore estetik bakimdan daha duyarhdir. O-
yuncu ile seyirci arasindaki bag, eger temsil iyiyse, cocuk seyircide
bu daha saglam, kalic1 bigimde kurulur. Cocuk kendini temsile biiyii-
ge gore daha ¢ok kaptirabilir, tepkisi katilis1 biiylige gore daha yo-
gundur. Bu bakimdan gocuk seyirciye temsil veren sanatgilar, bityiik
seyircilere gore, gocuk seyirciden daha biiyiik, belirgin destek goriir-
ler, bu da onlar kalkindirir. Bunun kosulu da ¢ocuk temsillerinin da-
ha yiiksek diizeyde olmasina baghdir.

Burada bir 6nemli sorun daha ¢ikiyor: Neden g¢ocuk tiyatrosu?
Cocuk tiyatrosunun islev ya da islevleri nelerdir ? Herkesin 6neminde
birlestigi ¢ocuk tiyatrosunda bu sorunun yanitlarinin da degisik kesim-
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lere gore cesitli olacagt dogaldir. Tiyatroculara sorarsak, onlar hemen
bunun yarmin tiyatro seyircisinin yetistirilmesi, bir tiyatro gelenegi-
nin kurulmasi igin énemli olacagm sdyliyeceklerdir. Ancak ¢ok akla
yatkin goziitken bu cevap, bilimsel olarak kanitlanmus degildir. Ay-
rica bunu kamitlamak ¢ok zordur. Bir bagka deyisle gocukken iyi ti-
yatro seyretmis gocugun biiytidiigiinde iyi tiyatroyu isteyen bir seyirci
olarak yetisecegi kuskuludur. Bunu kanitlamak su bakimdan zordur:
Diyelim denemede iki dbek g¢ocuk alacaksiniz, birincisi iyi tiyatro sey-
redecek, oteki de kotiisiinil, yirmi yil bekleyeceksiniz, aynt gocuklarin
biiyiidiiklerinde nasil bir tiyatro seyircisi oldugunu izleyeceksiniz.
Belki deneyin daha saglam olmasi igin Gigiincii bir dbek de ¢ocukken
hig tiyatro seyretmemis olacak. Ancak elli yillik bir gocuk tiyatrosu
gelenegi olan Rusya’da, biiyiikler tiyatrosunun seyircisinin nitelik ve
nicelik bakimindan ¢ok geliskin oldugu gézoniine almrsa, bu ola-
naksiz gorilen denemeler yapilmadan da, ¢ocuk tiyatrosunun yarinin
tiyatro seyircisini yetistirecegi varsayimmma bir dogruluk kazandiri-
yor.

Cocuk tiyatrosunun iglevini kimi incelemeciler bes noktada top-
luyorlar: Eglence; ruhbilimsel gelisim; egitimsel yaklasim; estetik tat;
gelecegin tiyatro seyircisini yetistirmek. Kimi incelemeciler ise eglence
ile tiyatro seyircisinin yetistirilmesini estetik yonle ilgili gorerek, bu-
nu iige indiriyorlar ve kisaca estetik, pedagojik ve ruhbilimsel olarak
ii¢ noktada topluyorlar. Estetik deger bir yaratma eylemine duygu-
sal olarak katilmadir. Burada ¢ocuk olarak katilma dnemlidir. Fran-
sizca bir tiyatroda bulunmak fiili assister yani katkida bulunmak s6z-
ciigii ile karsilanir. Tiyatronun giicii de burdadir. Televizyon ya da
sinema seyretmede bu tirlii katkida bulunarak katilma yoktur. Seyir-
¢i katihsinda tiyatrodaki oyuna katkida bulunduguna tanik olurlar,
sahneden tepkilerine yanit gelir. Bu gocuk tiyatrosu. i¢in en Snemli
estetik degerdir; gocuk bdylce estetik tadin daha ¢ok bilincine varir.
Bu nedenle de iyi cocuk tiyatrosunda sahne ile seyirci arasinda stki bir
isbirligi, katilma ve etkinlik vurgulanir.

Egitim bakimmdan da tiyatro ¢ok etkilidir. Ogretmenin ders an-
latmasina gore tiyatronun dgretim giicii daha etkilidir, Ogrenciye hem
dolayl yoldan seslenir, hem de sorumluluk ve segme olanaklar: yiik-
ler. Daha ¢abuktur. Egitimcilere gore “cocuklar dgrenmeyi severler
ama Sgretilmekten hoslanmazlar”. Dramatik yoldan gocuk deger ve
ahlak yargilarmi, yabanci toreleri, cografyayi, insan ruhbilimini daha
etkili dgrenirler. Matematik, siyasal bilimler, toplumsal kurumlarin
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yapist, dil ve sozliik, gorgii, tarih, spor ve benzeri konular tiyatronun
konusu olabilir. Tiyatronun kurallarini ve bagka sanatlar: da tiyatro
yoluyla Ogrenebilir. Yetiskinler tiyatrosunda oldugu gibi tiyatronun
ruhbilimsel degerleri cocuk tiyatrosu ig¢in de Onemlidir. Sorunlarin
¢6ziimiinii gérerek gocuk sorunlarin ¢dziime ulagabildigini, ya da ken-
di 6zel sorunlarinin baskalarinda da gorildiigiinii, onlarin bu karsi-
lastiklar1 sorunlari nasil ¢ozdiiklerini §grenir. Ayrica kendisinden de-
gisik kisiliklerin bulundugunu tamimasi da 6z benligini tanimasina
yardim eder, gerek ruhsal geligsimi gerek ruh saghfi bakimindan yar-
dimct olur.

Bir de ¢ocuk tiyatrosunun toplumsal degeri vardir. Egitimin asal
islevlerinden birisi de gocugu vatandas olarak yetistirerek topluma
yardim etmektir. Bu da ya bugiiniin toplumuna ve onun gegerli ko-
sullarina uygun vatandaslar yetistirmek, ya da yarinin toplumuna
onlar1 diinya vatandagi olarak yaratici, sorumluluk bilinci iginde
yetistirmektir. Cocuk tiyatrosu her iki ama¢ igin de yardmmci ola-
bilir. Giiniimiizde ¢ocuk tiyatrolar: daha g¢ok birinciye 6nem vermek-
tedirler. Agirlik daha ¢ok yerlesik diizenin deger yargilarina yone-
liktir. Cocuk tiyatrosu yalniz ahlak egitimi degil, siyasal bakimindan
da etkilidir. Neye agirlik verilecegi bir secim isidir; daha ¢ok agirhiginm
gosteren Onderlerin deger yargilarina baghdir. Neyin, nasil verilmesi
bu kisa bildirinin kapsami disinda kalir. Burada soylemek istedigimiz
hangi secenek olursa olsun, tiyatro burada etkili bir aragtir.

Cocuk tiyatrosunda gerek sahneye koyucularin gerek yazarlarin
sorunlar1 ¢ok iyi bilmesi gerekir. S6zgelimi ¢ocuk tiyatrosuna yatkin
ozellikler arasinda belirgin olanlart vardir. Nitekim gostermeci uslup
cocuk tiyatrosuna daha yatkindir. S6zsiiz sahnelere agirlik verilme-
lidir. Bir sonuca ulasacak yinelemeleri cocuk seyirciler cok sever. Sah-
nede biiyiiklerin ¢ocuklastirilmas, itis kakigli, d6viismeli, yemek ig-
mek gibi fizik sahneler, ayrica oyunda yenik diisecek olan kotin kisi-
nin yalmiz yenik diismesi degil fakat bunun bilincine vararak adaletin
yerine geldigini bilmesini ister. Kurnazlik, merak, beceri, gengligin
yashihigi yenik diisiirmesi, giizellik hep ¢ocuklarin sevecegi noktalar-
dir. Kendi yasamina, kosullarma yakin iligkisi olan giincel konular;
anlatidan, agiklamadan ¢ok eyeleme 6nem verilmesi; olaylar dizisinin
kesiksiz akacak bigimde kurulmasi, uzunluk kisalik, konugma ve ey-
lem, giildiiriicii ile ciddi, durgun ile gergin gibi gesitliligin tartiml,
dengeli bir bicimde bir araya getirilmesi vb.
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Kimi yazarlarin kaliplasmis 6n yargilar: vardir, gocuk oyunlarin-
da bu kaliplarin kullanilmasiyla oyunun ¢ocuklara daha uygun ola-
cagini sanirlar. S6zgelimi oyun kahramanlarinin ille de geng, erdem-
li, erkek olusuyla cocuk seyircilerin daha iyi Ozdeslesecegi sanilir.
Oysa her zaman bunun boyle olmadigini gésteren nice iyi gocuk oyun-
lar: vardir. Catismada iki karsit giiciin, iyi ile kotiiniin dengelenmesi
gerekir. Oyle ki oyun sonunun tatliya baglanmasi, iki yanin yenise-
memesi, ya da yenik diisenin bir siire iyiyi yenebilmesi secenekleri de
diisiiniilebilir. Bir ¢ok oyun yazari, hersey yalinlastirilarak verilirse go-
cugun oyunu daha iyi anlayacagini sanir. Cocugun karisik olaylar dizi-
sini izleyemeyecegini, diisiince ¢atismalariyla ilgilenmiyeceklerini, zor
sozciikleri anlamayacaklarini diisiinerek ¢ok yalin oyunlar yazmay:
yeglerler. Ancak burada ¢ocugun herseyi anlamasindan ¢ok, oyun bo-
yunca eglenebilmesi dnemlidir. Ille de gocuk agziyla konusmak, her-
seyi ¢ocuksu bir diizeye indirgemeden ¢ok, acik ve segik sunuldugu,
ve eglendirici oldugu ol¢iide oyunda bu tiirlii yalinlik ya da karmagik-
lik Oylesine onemli degildir. Gene yazarlar arasinda oyunun amacinin
ahlak dersi vermek ve yerlesik diizenin deger yargilarinin gocuga ast-
lanmasmin zorunlu olduguna inanilir. Yalan sdylememek, biyiiklerin
soziinden ¢ikmamak, dislerini her giin fir¢alamak, yoksula yardim
etmek,yere tiikiirmemek, koti sozler séylememek gibi. Bunlar kargit go-
rislerle dengelenmedikge, ¢atismalar yaratmadikca gocuk i¢in oyunil-
ging olamaz. Aslinda kimiyazarlar ¢ocuk tiyatrosundan ille de bunlar
olduk¢a oyunun iy1 bir ¢ocuk oyunu olacaginda yanilgiya diismek-
tedirler. Ama hepsinden 6nemlisi ¢ocuk tiyatrosunda her oyunun ve
her temsilin her yastaki ¢ocuga bir arada verilmemesi, egitimcilerin
gocuklar1 yaglarina gore kiimelemelerini gozoniinde tutmalari gerekir.
Bes-alt1 yas; yedi-dokuz yas; on-onii¢ yas; ondort-onsekiz yaslar: gibi
kiimelemede her yas kiimesinin 6zelliklerini, neyin verilip verilmemesi
egitimcilerin arastirmalar ile saptanmustir. Bu kiimelemenin 6zellik-
lerinin g6zoniinde tutulmamasinda ortaya ¢ok olumsuz ve ters sonug-
lar ¢ikabilir.

Sonug olarak sunu sdyleyebilirim: Cocuk tiyatrosu ¢ok onemli
bir konudur, Tiirkiye’de bu konu gok savsaklanmig, basi bos birakil-
mustir. Tezelden tiyatrocular ve egitimciler bir araya gelmeli, bu konu-
da orgitlenmeli, baska iilkelerin arastirmalarindan, denemelerinden
yararlanarak, bu bilgi verilerinin 1s1¢inda gocuk tiyatrosunu gergek
islevlerine yoneltmelidirler.
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