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Opera, operet ve balet gibi musikili sahne sanatlarinda gdrev ala-
cak yorumcu sanatgilarin koklii bir musiki egitiminden gegmis olmasi
zorunlugu agiktir. Nitekim bualar yiizyillardanberi 6zel egitim kurum-
larinda (sdzgelimi “balet stiidyosu™, “konservatuvar san ve opera
bolimii”) 5-9 yillik bir egitimden gectikten sonra sanat yagamlariin
basamaklarini tirmanmiya baslhiyabilmektedir.

Musiki ile konusma tiyatrosu arasinda kalan pek ozel birkag
tiirde gorev alacak sanatgilarin da ya tiyatro yetenegi gelismis musi-
kici, ya da musiki yetenegi gelismis tiyatrocu olmast gerekmektedir.
Aralarinda melodram kesimi (6rnegin Beethoven’in Egmont' Mendel-
ssohn-Bartholdy’nin Bir Yazdoniimii Gecesi Diisii sahne musikilerin-
de), konusurca 1r (Almancasi: Sprechgesang; Schonberg ve oteki
Yeni Viyana Okulu iiyelerinin yaratiarinda), anlaticist (Almanca:
Sprecher, Ingilizce: narrator) olan parcalar (6rnegin Prokofyef’in
yurdumuzda “Ali ile Kurt” diye bilinen “Petya i Volk™u) bulunan bu
ara tiirler, yorumcusunun hayli gelismis bir musiki yetenegine sahip
bulunmasimt zorunlu kilmaktadir.

Ayrica herhangi bir tiyatro oyununun oyunigi ve geridiizey mu-
sikilerini?, hatta selensel geridiizeyini (Almanca: Gerauschkulisse)
diizenlemekle gorevli sanatginin gelismis bir “kulak kiiltiri” ya da
“kulak zevki’ne sahip olmamas: halinde ortaya ¢ikacak urin tedir-

1 Melodram kesimi de plaga alinmis bulunan tek sahne musikisi simdilik Beetho-
ven’in op. 84 Egmond musikisidir. Bilinen iki plaginda Klausjiirgen Wussow (George Sz-
ell yonetimindeki Viyana Filarmonisi’yle, Decca SXL 21 205-B) ve Erich Schellow (Her-
bert von Karajan yonetimindeki Berlin Fildirmonisiyle, Deutsche Grammophon Gesell-
schaft 2530 301) konusur.

2 Geridiizey musikisi (background music) olgunun akasam kosut olarak ve genel-
likle dekorlarin gerisinden isitilen, hava yansitan ve yaratan musikidir. Oyunigi musiki-
den anladigimuz ise olgu iginde sdylenen bir tirkii, sahnede oynanan bir dansi esliyen o-
yunhavas, toplu yiiriiyiiste ayak uydurulan bir mars, vb. dir.




150 GULTEKIN ORANSAY

gin edici, tiim oyunun basarisizhgina yol agict olabilir. Clinkii bilimin
“giiriilti” olarak tammladig, kapt gicirtisindan gok giirlemesine de-
gin binlerce selen de “giizel” ya da “cirkin” tinlyyabilir. En ilkel 61-
negi: Kulak kiltiirii az da olsa gelismis kisi cirlak bir giireltecten (ha-
ut-parleur) gevreye yayilan bir ezandan da, radyo alicisinin parazit-
lerle verdigi bir tiirkiiden de tedirgin olur, kurtulmaya bakar. Gelis-
mis 6rnegi: Davula vurulan tek bir tokmagin cikardigi selenin “tin-
lak” (sonor) ve “yuvarlak” olusu egitilmis kulaga sonsuz zevk verir,
onu doyurur. .

Biitiin bunlarmn yanisira, oyunigi ve geridiizey musikisi, konusur-
ca 1r, vb. dgelere yer vermiyen saltik konusma tiyatrosunda gorev ala-
cak oyuncu, yonetmen ve hatta yazarlarin bile belirli birtakim musi-
ki egitimi konularindan biiyiik yararlar saghyabilecekleri XX. yiiz-
yilda diisiiniilmeye baslanmis, kiminin kimi yerde uygulanmasma da
gecilmistir®, Kimisi salt oyuncular igin, kimisiyse oyuncularin yanisira
yonetmen, oyun yazari ve tiyatro elestirmeni ya da kuramcisi i¢in
yararli olan bu musiki egitimi konular1 baglica yedi tanedir:

1- Ses egitimi: Calisma ve oyunlarda hergiin saatlarce ve salo-
nun en uzak kosesinden de duyulabilecek agiklikta konusmak ve hay-
kirmak zorunda olan tiyatro oyuncusu, bu gérevini etkili bicimde ve
sesini yormadan nasil yapabilecegini, opera sanatgisi yetistiren ses egi-
timi (chant) &gretmenlerinden 6grenebilir. Bununla birlikte unutul-
mamas1 gereken bir nokta vardir: Ses egitiminde herkese uygulanabi-
lecek “tek dogru ydntem’ yoktur. Bir 6gretmen hep aynt yontemini
uygulayarak bir sesi gelistirirken 6tekini bozabilir. Su halde yapilacak
is, belirli ilkelerin (s6zgelimi solugu tutumlu kullanmak, ruhsal ve be-
densel gevseklik saglamak, vb) sanat¢i adaymnimn kisiligine uygun bir
yontemle benimsetilmeye ¢alisilmasidir. Ses egitiminde en &nemli ko-
nular: a) herkesin agikhavada iinlerken, telefonda konusurken duy-
dugu daha agik, daha isitilebilir konusma gereksinmesini bilinglen-
direrek bigimlendirmek, b) tamidik g¢evrede konusulurken duyulan
giiveni, ¢ikarilan kendine giiven dolu, giir sesi sahneye aktarmak, c)
tiz, cirlak, soluksuz, yerlesmemis, sonunda yorgun bir ses ¢ikarilma-
sina yol acan ruhsal ve bedensel gerilimden kurtulmada yardimei ol-
mak, ¢) ses gikarma mekanizmasinin aslinda solumak ve yemek gibi

3 Bu konudaki bilinglenmenin giderek arttifini gosteren bir 6rnek tiyatro sanat:
lizerine yaymlanan kitalarda ilgili konularin gitgide artan olglide yer almasidir: Sozgeli-
mi Alexander Dean’in Fundamentals of Play Directing kitabmi yeni baskist igin isliyen
Lawrence Carra ozellikle diiziim konusunu ¢ok daha genis tutmak zorunlugunu duymus-
tur. (DEAN-CARRA 1966, p. VI)



TIYATRO EGITIMINDE MUSIKi 151

daha 6nemli dirimsel islevleri bulundugunu, ses ¢rkarmanin iiste binen
bir tgincii islev oldugunu bilinglendirmektir®.

2— Ezgi egitimi: Ozellikle sdyleyis (diction) egitimine biiyiik kat-
kst olan ezgi egitimi sanatcida sesler arasindaki yiikseklik (incelik-
kalinhk) ayrimm bilinglendirir, belirli ezgisel kahplar: (giderek in-
celme ya da kalinlagsma, soru ezgisi, goniilalict buyurma, yalvarma,
vb.) kolayca gergeklestirebilmesini saglar. Turkcenin ezgilenisi (in-
tonation) iizerinde ilk genis arastirmay: yayinltyan Rose Nash’in dil-
bilim Sgreniminin yamsira Viyana Musiki Konservatavar’nda ozel
efitim gdrmiis olmast herhalde bir raslanti degildir®.

3~ Diiziim ve tartim egitimi: Tiyatro oyuncusunun devinimde ve
diyalogda diiziim (rhythme), tartim (vezin) ve hiz (tempo) Ogelerini
gozetmesi gerektigi, yonetmenlerin ve oyun yazarlarinin bunu goz-
oniinde bulundurmak zorunda olduklart XX. yiizyil tiyatro kuramct
ve elestirmenlerinin iizerinde durmaya basladiklar: 6nemli konular-
dan biridir. Sozgelimi Brockett’e gore® ikil soylesinin (diyalog) yedi
islevinden biri de hiz1 ve diiziimii belirlemesidir: Her sahnenin belirli
bir yiiriirliikte ya da agirlikta olan hizi vardir. Ornegin sevi sahnesi agir
akish, bir carpisma yiriik akishdir. Ayrica kekelemenin ve coskuy-
la siiritklenigin ayri diiziimleri vardir. Diiziim ve hiz birlesince olgu-
nun devinimi belirlenir, igten doruk kurulur, seyirci kapilip siiriikle-
nir. Dean-Carra’ya goreyse’ oyun yonetmenlifinin bes temel Ogesi
bagdama (composition), betimleme (picturization), devinim (move-
ment), diiziim (thythm) ve pantomimsel dramsallastirma (pantomi-
mic dramatization) olup, diiziim kalip (pattern) ile hiz (tempo) dan
biresir, her kalibin ve hizin ayr: bir cagristiric: degeri (connotative va-
lue) vardir. Diiziim oyunda havay: (mood), oyun tiriinii (kind of pl-
ay), durumun 1rasm (nature of situation), kisiliklestirmeyi (charac-
terization), olgunun yerini (locale) ve havasini (atmosphere) belirle-
mekle kalmaz, sahnenin degistigini bildirir, oyuncular1 devinimleri
uyusumlu (coordinated) bir kiime yapar, bireyleri, ozellikle seyircileri
kaynastirir, oyunun biitiin kesim ve bdliimlerini birbirine kenetler.

+ Bk. Frank M. Whiting: An Introduction to the Theatre (3rd Ed. 1969) p. 209.

5 Bk. Rose Nash: Turkish Intonation. An Instrumental Study (DenHaag 1973) ve
A. Dilacar'in Tiirk Dili Arastirmalari Yiihig1, Belleten 1973-1974’teki tanitmasi. Bu arada
Aristo’nun Poetika’sinda dramin alt1 6gesi arasinda 1r (teganni) Sgesini de saydifint amm-
samakta yarar vardwr, Aristo'nun dilindeki 1r teriminin anlamu sdyleyis ezgisi (ezgileme)
olmalidir.

¢ Oscar G. Brockett; The Theatre, an Introduction (New York 1964) p. 35.

7 DEAN-CARRA 1966, p. 109-284, dzellikle p. 242-245.
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Tiyatro sanatinda bdylesine 6nemli sayilan diiziim ve hizin ti-
yatro kavramlar arasinda ancak yeni-yeni yer almaya baslamalari
bir yana, diiziim, tartim, 6l¢ii ve hiz terimlerinin birgok yazarca bir-
birine karistirilagelmekte oldugu da bir gergektir®. Oysa musikiciler
bu konuya en azindan 600 yildir kuramsal ve edimsel yonden egil-
mis, egitiminde bilyiik basarilar saglamuslardir. Su durumda s6zgelimi
Emile Jacques-Dalcroze’un 1900 yoresi gelistirigi Dengelidiizim
(Eurhythmie) yontemleri diiziim- ve tartim (6lgii) egitiminin yanisira
asagida sayacagimiz hiz, kosut devinim, hatta ezgi egitimi ve bellek
egitimlerinde pek yararl: olabilir.

4— Hiz egitimi: “Diuziimsel kalip, hiz degisimleri araciigiyla bir
oyunun temel kurulusunu bigimlendirir. Bu kurulus siirekli bir gelis-
me ¢izgisi bigiminde degil, koyultularin (nuance) birbirini izlemesiyle
ve boylece zenginlik ve gesitlilik saglanarak gergeklesir.Bu koyultular
gesitli sahnelerin hizlarinda gériilen degisim ve zitliklarm sonucudur.””
Agir akis torensellik, gizem, saskinlik, incelik, vurdumduymazhk,
boyunegme ve derin duygular yansitir, belirli bir devinime ya diisiin-
ceye 6nem ve agirlik kazandirir. Orta hizda bir akis akilcihik, kendine
egeyis, sakin olus, agirbashilik yansitirken yiirik akis canlilik, sen
olus, kolayca pusulay: sasirma, cosku, gerilim, akli havadalik izleni-
mi uyandirir’®. Ayrica hizlanma (acceleration), agirlasma, birden hiz
degistirme ve biri bitmeden dtekine baslanan devinim ya konusmalar-
la saglanan sikisim (telescoping) olanaklarindan ne kerte yararlan-
mas1 gerektigi gdzoniinde bulundurulursa oyuncunun ve hele yonet-
menin hiz belirleme yeteneginin 6zel bir egitimle gelistirilmesi zorun-
lulugu apagik ortaya ¢ikar. Bunun en kestirme yolu Dengelidiiziim ya
da benzeri bir yéntemle musiki alaninda saglanip sahneye aktariimig
bir egitimdir.

5— Bellek egitimi: Oyuncunun ve ydnetmenin yalnizca konusma
metinlerini degil, giris-gikislardan ¢ehre anlatiminadek en genis anla-
muyla biitiin devinimleri de bellemesi zorunludur. Bu tiir devinimleri

ve devinimlerin tartim, hiz ve diiziimlerini belleme yetenegini gelistir- -

mede gene Dengelidiiziim ya da benzeri bir yontem yarar saglar.
6— Kosut devinim egitimi: Oyuncu viicudunun degisik kesimlerini
aynt anda ayr1 bigimlerde devindirmek ve denetim altinda tutmak

8 Spzgelimi “Diizgiin arahklarla yinelenen bir vurgu’ tamimiyla ancak tartim kav-
ram: kastedilebilecegi halde DEAN-CARRA 1966, p. 235 ‘te diizim (rhythm) kavramun
tanimlamakta ve 3 / 4’litk Slgiiylt (va da tartimi) “waltz rhythm’ olarak adlandirmaktadir.

* DEAN-CARRA 1966, p. 253.

Y DEAN-CARRA 1966, p. 238.
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zorundadir. S6zgelimi bir yandan kiliciyla belirlenmis atilimlar gercek-
lestirirken 6te yandan metnin belirli cimlelerini sanatinin biitiin in-
celiklerine uygun bigimde haykirmasi gerekebilir. Gene ydnetmen de
sahnedeki devinimleri diizenlerken gesitli kisi ve kiimelerin ayri-ayr
fakat birbirleriyle uyumlu devinimlerini tasarlayip gerceklestirilisini
denetlemek durumundadir. Iste “kosut devinim”'' olarak adlandir-
digimiz bu tiirden devinim yetene§ini gelistirmede balet egitiminden
piyano egitimine varincayadek bir¢ok musiki egitimi yardimcr olabi-
lir, kolaylastinip cabuklastirabilir ve pekistirebilir. Sozgelimi sekiz-
on saathk bir egitimden sonra kanon tiiriiniin benimsetilmesi bile ko-
sut devinimin bilinglendirilmesi konusunda yepyeni bir ufuk agar.

7— Uzun soluklu bicimlendirme egitimi: Bir tiyatro oyunu yalniz-
ca kelimelerinin giizel yerlestirilmis, ciimlelerinin etkili bigimlendirilmis,
konusunun iyi se¢ilmis olmasiyla basarili olamaz. Kurulusunda veyo-
rumunda, 6zellikle diiziim-tartim ve hiz 6gelerinin de katkisiyla zamant
iyi bicimlendirmesi, gerilim ve gevsemeleri, oyalama ve doruklari siiritk-
leyici bir akis olusturacak yolda siralamasi zorunludur'2. Buyoniiyle ele
aldigimizda, Brahms dostu Viyanal {inlii elestirmen Eduard Hanslick’in
(1825-1904) “Musiki, tinliyarak devinen big¢imdir” tanimini “Tiyatro,
konusularak devinen bicimdir’ kilifina gevirebilir, bdylece iki sanat ara-
sindaki ortak yonii de belirtmis oluruz. Iste bir yanda tiyatro oyunun-
da, 6te yanda opera ya da sinfoni gibi tiirlerde goriilen bu uzun soluk-
Iu bi¢imlendirme zorunlugu, sanatginin egitiminde bu tiirieri birbiri-
nin yardimcist ve pekistiricisi kilar: Bilingle ve benimsiyerek konger-
to, sinfoni vb. dinleme aliskanhigi edinmis bir tiyatro oyuncusu, yo-
netmeni ve yazarinin uzun solukiu bi¢imlendirme yetenegi yerlesip
pekisecegi gibi bilingli ve iyi bir tiyatro seyircisi olan musikici de opera
ve sinfoni bigimlendirmede ayni kolaybktan yararlanacaktir. Musiki
tarihi bunun kamtlanyla doludur: Vergil ve Shakespeare hayranhgi
yiiziinden kendini bir Shakespeare oyuncusuyla mutsuz bir evlilige
mahk(im eden Hector Berlioz’dan tiyatrocu bir ana-babanin oglu
olup, gengliginde oyunlar yazan Richard Wagner’e degin bir ¢ok mu-
sikici uzun soluklu opera ve sinfonileriyle iin saldiklar: halde, sdzgeli-
mi Robert Schumann gokgeyazin tiirleri ig¢inde en gok Ozdeyislere ve
siire ilgi duymus, yiizlerce kisa soluklu parg¢ada basarili olmasina kar-
sin opera, kongerto, sinfoni tiiriinde ya basarili olamamis, ya da,
bunlar: yzun soluklu Grememistir,

! Sahnede iki kisinin aym anda aym yonde gidisine Ingilizce’de “parallel move-
ment” (kosut devinim) dendigi goriiliirse de biz bu kavramu “yondas devinim’ terimiyle
karsilamaktayiz.

2 DEAN-CARRA 1966, p. 253-255 ve ozellikle p. 254°teki diyagram.
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