PiR SULTAN ABDAL OYUNU UZERINE
BIR INCELEME

Dog. Dr. SEVDA SENER

Erol Toy’un yazdig Pir Sultan Abdal' adli oyun 1967 ta-
rihinden itibaren. ii¢ tiyatro mevsimi arka arkaya Ankara Halk
Oyuncular! tarafindan oynanmis, Anadolunun ¢esitli kentlerinde tek-
rarlanmigtir,

Oyunu yoneten Umur Bugay 1968-69 mevsiminin en basarili
yonetmeni olarak Asaf Cigiltepe sanat 6diiliinii, Pir Sultan roliinii can-
landiran Tuncer Necmioglu ise Ankara - Sanatseverler Derneginin
1967-68 tiyatro mevsiminin en basarth erkek oyuncu 6diiliinii kazan-
muglardir,

Pir Sultan Abdal, konusunu on altinci ylizyilda yasamis olan
iinlii halk ozammin yasantisindan alir. ki boliimlii, tirkiili bir
halk oyunu olarak tamtitmistir>. Oyunu Umur Bugay yonetmis, dekor
Metin Deniz, Isik Yiiksel Topgugiiler tarafindan diizenlenmis, tiirkii-
lerini Rahmi Saltik ve Ismail Ipek okumuslardir.

Yazar Erol Toy Pir Sultan Abdalin kisiligine, yasantisina dair
bilinenlerden, rivayet ve efsanelerden, siirlerinden, Sultan Silleyman
devrindeki halk ayaklanmalari hakkindaki tarihi bilgiden, bu gagin
ekonomik diizeni konusundaki incelemelerden tiyatro malzemesi ola-
rak yararlanmistir. Bu malzemeyi kendi toplumcu goriislerine ve ti-
yatro sanatinin geregine gore bigimlemis, se¢im, yorum, vurgulama-
larinda &zgir davranmistir. B

Tarihsel malzemeden yararlanan her sanatgi eserini yaratirken bu
malzemeyi kullanmakta 6zgiir kalmak, istedigi elemeyi, eklemeyi ya-
pabilmek ister. Bu, dncelikle tarihsel olayim belli bir yonde yorumla-
migindan ileri gelir. Ayrica yazar sanatinin kendine 6zgii kurallarina da
uymak zorundadir. Kendini tarihe karst degil, sanatina kars1 sorumlu

1 Toy, Erol: PIR SULTAN ABDAL, oyun. izlem Yaynlari, Istanbul, 1970.
2 “Halk Oyunculart Yayin Organi”, Kasim 1969. Sayi: 1
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hisseder. Bununla beraber oyun yazari, seyircinin o tarihsel konu hak-
kindaki 6n bilgisini, 8n yargisini biisbiitiin hesaba katmazhik da edemez.
Bicimlemede, yorumda, degistirme, ¢ikarma ve katkida bulunmada
ne kadar 6zgiir olursa olsun, bilinen gergeklerden, ozellikle bu bilgi
yakin tarihe dayaniyorsa, ayrildigi zaman seyirciyi gergekler adina te-
dirgin etmek tehlikesi ile kargilasir. Boylece malzeme sinirlayici bir 6n
kosul olarak kendi gercegini yazara kabul ettirmege ¢alisir. Bunun yani-
sira sadece tiyatroda degil, tiim sanatlarda malzemenin, bigimi etkileyici
niteligini de dikkate almak gerekir. Tarihsel olsun, olmasin, her g¢esit
malzeme sanatginin 8n kosullarindan biridir.

Halk ozant Pir Sultan Abdal ve katildigi ayaklanma hareketleri
konusunda bilinenlere kisaca goz atalim: Pir Sultan Abdal hakkinda
bilinenlerin bazisi tarihsel vesikaya, bazist rivayetlere dayanmaktadir.
Hayatina ait bilgi igin genis olgiide siirlerinden yararlanilmaktadir.'
Abdiilbaki Golpinarli ile Prof. Pertev Naili Boratav bu konudaki ince-
lemeleri sonucu sunlar1 saptamislardir:?

Pir Sultan Abdal bir Alevi-Kizilbas sairidir ve nefesleri bu giin
de sdylenegelmekte olan batini bir halk sanatgisidir. Siirlerine bakarak
adimin Haydar oldugu, soyunun Yemen’den geldigi anlasilmustir. Ri-
vayete gdre Sivas-Samsun demiryolu iizerindeki Yildizeli ilgesine bag-
It Banaz kdyiinde dogmustur. Ug oglu bir kiz1 olmustur. Sivas valisi
Hizir Paga tarafindan astirdmustir,

Hizir Pasa’nin’ Sofular koéytinde dogdugu, Banaz’a gelerek Pir
Sultanin 6nce azab’i, sonra miirid’i oldugu séylenir. Hizir, 0zanin him-
metiyle Istanbula gidip Pasa olmus, Sivas’a vali olarak geldiginde 6nce
Pirine saygi gostermis, fakat ozanm onu zina etmek, haram yemek,
yetim hakki almakla suglamasi {izerine 6fkelenmis, Pir Sultan’t Sivas’in
Toprakkale’sine hapsettirmis, sonra da iginde “Sah” adi gegmeyen ii¢
deme soylerse affedecegini s6ylemistir. Buna karsilik Pir Sultan’in oku-
dugu iig siirde de “Sah” adi gegmekteymis. Hizir Paga bu meydan oku-
maya kizarak ozanin astirilmasini emretmistir. Asildig giin Pir Sultan’-

1n ii¢ ayr1 yerde goriindiigiine dair rivayet vardir.’ Bagka bir rivayete -

gore, Hizir pasa ilkin Pir Sultan’t astirmaga kiyamamus; Kars’a stirmiis,

1 Saadettin Niizhet: XVII'inci ASIR SAIRLERINDEN PiR SULTAN ABDAL,
Evkaf Matbaasi, Istanbul, 1929

2 Abdiilbaki Golpinarli ve Pertev Naili Boratav: PIR SULTA:N ABDAL, Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayini, Ankara, 1943.

3 A. g e,s 3738
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dondiikten sonra astirmig.' Pir Sultan asilirken herkesin onu taglama-
sina buyruk ¢ikmus. Pir Sultan’in musahibi bu buyruga kars: koyama-
mis, tas atmaga da kiyamadigindan ona bir giil atms. Pir Sultan en
cok bu giilden act duymus. Bir rivayete gore, Pir Sultan kdpeklerine
Sivas’taki Kara Kadi ve Sar1 Kadr'larin adlarim takmis ve Kadilar
haram yemekle suglamis.’ ’

Inceleyiciler Prof. Fuat Kprili'niin Pir Sultan’in XVII. Yiizyil
basinda ve 1. Ahmet zamaninda yasamis oldugu kamisina karsin, oza-
nin o tarihten elli yil kadar 6nce, Kanuni Sultan Silleyman ve fran
Sah1 Tahmasb zamaninda yasamis oldugu kanisini ileri stirliyorlar.

“Bizzat Pir Sultan’in siirlerindeki mana ve ifade ile bu devrin ha-
diseleri arasindaki uygunluk bizi bu hitkkme gotiiriiyor. Pir Sultan
Anadolu’da, Sah Ismailin niifuzunu yeniden canlandirmak is-
teyen, hatta bir iki defa Rum memleketine yiirilyiis yapmis kuvvet-
1i bir Sah’tan bahsediyor. Bu sah da ancak, Sah Tahmasb olabilir;
¢linkii onun zamaninda Iran, $ah Ismail zamamnda oldugu gibi
Anadoluya karst maddi, manevi taaruz halindedir. Bu taarruz,
yirmi yilhk bir devre siirmek bakimindan da Anadoludaki Kizil-
bas sairleri arasinda derin bir yanki uyandirabilirdi.””?

Abdiilbaki Golpmnarli ile Pertev Naili Boratav, Pir Sultan’in
siirlerinde, Sah Tahmasb’in Anadoluya yaptig1 akinlar sirasinda ayak-
lanma hareketine katildigi, belki de bu ayaklanmalara bag oldugu yo-
lunda telmihler bulundugunu da, 6rnek vererek gdsteriyorlar.*

Erol Toy, Pir Sultan’in bir ayaklanma hareketini yonetisini konu
olarak aldigi oyununda bu bilgiden bilyiik dlgiide yararlanmus, fakat
olayin, inanci ugruna baskiya karst baskaldirma ydnii ile ekonomik
kosullar1 vurgulamis, mesheb catismasi yoniinii karanlikta birakmustir.

Oyunun ilk tablosu Alevi Dergihinda, ikinci tablosu kiigiik bir
koy alaninda, {iglincii ve besinci tablolar1 Sivas’taki Kadilar Divanin-
da, dordincii Tablosu Hizir Pasa’nin konaginda, son tablosu ise Si-
vas’ta Pir Sultan’in asildigi alanda gegmektedir. Bu dize siiresince Pir
Sultan’in yasantisini, Dergdha Pir olusundan, gevresindeki Devlet
giigleri ile kavgaya girismesine, eylemini kdye ve kente uzatmasina,
oradan da oliimiine dek izlemis oluruz.

1 A g e,s 49

2 A. g e, s 69-70
3 A. g e, s. 7879
4 A. g e, s 7578
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[k tabloda tanidigimiz Pir Sultan, Haydar adinda, Yildizeli Der-
gahinin miridlerinden biridir. Nefeslerinin giizelligi ile Dergah Pirinin
kizi Ballithan’mn ilgisini ceker. Hem Pir’e damat olur, hem erdemleri ile
o postu devralir. Artik Pir Sultan olan Haydar Can, darda kalanlara
6giit vermekle yetinmez, yardimina da kosar. Yoksulun, giigsiiziin hak-
ki1 arar. Agir vergilerle, faizcilerin somirisii ile ezilen kdyliiye diren-
mesini, hakkini korumasini salik verir. Bu arada Pir Sultan’in miirid-
lerinden Hizir, Osmanli yonetimini i¢inden diizeltmek umudu, belki
de gizli bir iktidar tutkusu ile, Istanbula gitmek istemis, bu girisimden
hi¢ de umutlu olmayan Pir Sultan’m iznini almag basarmustir. Pir
Sultan ise kotitye kul olmamak yolunda koyliiyii desteklemek iizere
Sivas’a dogru yola koyulur, “Yoksul adina dlmek san verir bize, onur
verir ki, dirligimizden 6te” diyerek. (I. Tablo. 7. Sahne. Sayfa: 33)

Ikinci Tablonun dort sahnesinde de koyliiniin diizene kars: bag-
kaldirigint izleriz. Once tefeci Bogos’a, sonra Asarciya, daha sonra

_-Molla’ya, en sonra da Asesler’e karst hakkint savunur kéylii.

Oyunun ikinci béliimii dort tabloyu icermektedir. Tiim tablolar-
larda kurulu diizeni temsil eden devlet yonetimi ile ilgili kisilerin se-
rimi ve taslamasi yapilmaktadir. Bu kisiler yonetici kurumlarin yoz-
lagsmis oldugunu belirtecek sekilde canlandirilmislardir. Kadilar ada-
let kurumunu, Molla din kurumunu, Bogos tefeciligi, Asesler orduyu,
Hizir Paga merkezdeki. yonetimi temsil ederler. Her tabloda Pir Sulta-
nin bu kurum temsilcileri ile ayrt ayr1 ¢atigmasina tanik oluruz. K&y-
liniin ayaklanmasindan Pir Sultan Abdal sorumlu tutulmakta, ‘halkin
i¢ine nifak sokuyor’ gerekgesiyle Istanbuldan yardim istenmektedir.
Isin aslini anlamak iizere merkezden génderilen Hizir Pasa, vaktiyle
Pir Sultan’in miiridlerinden olup, Osmanh diizenini i¢inden diizeltmek
lizere Istanbula giden Hizir’dan baskasi degildir. Cok degismis, semir-

"mis, kurulu diizene ayak uydurmustur. Eski yeminlerini de unutmus
goriiniir. Ilkin eski Pir’ine saygi gostermekle beraber, onun vakur,
uzlagsmasiz tutumu, toksozliliigiu karsisinda 6fkelenir, gevresindekilerin
de tegviki ile ozam tutuklatir. Pir Sultan, tutuklu iken de siirleri ile
halki etkisi altinda tutmaktadir. Bu durumdan iirken tiim ¢ikarcilar,
ozami Sldiirtmesi i¢in Hizir Pasa’yt sikistirirlar. Oysa bu arada Padisah
Suitan Siileyman 6lmiis, yeni Padisahin tahta ¢ikmasi ile, téreye uygun
olarak, tiim suglular bagislanmustir. Pir Sultan’t yeniden tutuklayabil-
mek igin bir diizen gerekmektedir. Halka “Sah” adini anmanin yasak-
landig1, sanki bir Padisah buyrugu imis gibi, duyurulur. Pir Sultan dii-
zeni sezer ve bu oyuna bile isteye, ayag ile gelir. Her beytinde, her ki-
tasinda “Sah” sozciigii gegen ii¢ nefesini Sivas’in ileri gelenlerine so-
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nuna dek okur. Bu nefeslerinde tiim kétiiliikleri, tiim haksizhiklar
Sah’a haykirmaktadir. Bu davramst ile 6liimiinii hazirladigini, 6limi
ile halki daha cok etkilemegi basaracagim bilmektedir. Oliimiiniin
halkin diline destan olacagni, karatopraga istiin gelecegini bildirir.

Pir Sultan Abdal, buyruk geregince asilacaktir. Kimligi halka agik-
lanmadan, daragacinin bulundugu meydana getirilir. Once taslatilir.
Ozan ilmigi boynuna kendi takar...

Oyunun sonunda Kurtulus Savagi’'ndan bir tablo ile diismana
kars1 Milis gii¢lerinin, giiniimiizden bir tabloyla tefecilise ve toprak
agahgina karsi koyliiniin, yabancilarla yapilan anlagsmalara kars: da
gengligin direnigi yansitilir.

Yazarin oyununda tarihsel gergeklere ve rivayetlere bagh kaldig
yerler sunlardir: Pir Sultan’in asil adinin Haydar olusu, Banaz’li olmasi,
Alevi Dergdhinin Pir’i olmasl, ii¢ oglu, bir kizi bulunusu, Sultan Sii-
leyman devrinde bir halk ayaklanmasina Onciiliik etmesi, Sivas’ta
iki kad1 ile catismas1 (Karakadi, Sarikadi), Istanbul’dan ayaklan-
may1 bastirmak lizere bir Hizir Paga’nmin gonderilmesi, bu Hizir Pasa’-
nin Pir Sultan’in eski miiridlerinden olmasi, Pir Sultanin asilmadan
once halka taslattirilmasi ve tas atmak istemeyen bir miiridinin Ases-
lerin zorlamasi ile ona bir giil atmasi, Pir Sultan’in,

“Su ellerin tasi hi¢c bana degmez,
flle dostun giilii yaralar beni...”

diyerek iiziintiisiinii belirtmesi ve idami. Ayrica sahneye koyucu-idam
sahnesinde ii¢ idam1 bir arada gdstermek yolu ile Pir Sultan’in Sldiiriil-
diikten sonra iig ayr1 yerde goriindiigii yolundaki efsaneyi animsatmus.
Pir Sultan’i oynayan oyuncunun asilma sahnesinden sonra sahne
Oniine gelisi ile, halkin biiyiik kisilerin dldiikten sonra dirildigi inancin
belirtmigtir.

Yazar oyununda §dyle bir yoruma gitmistir: Orta ve Dogu Ana-
dolu’da on bes ve on altinci yiizyillarda yer alan Alevi ayaklanmalari-
nin asil nedeni- ekonomiktir. Tirkmen koylisiiniin agir vergiler al-
tinda ezilmesi, azinhiklarin faizcilikle halki sdmiirmesi, devlet memur-
larinm tefecilerle is birligi yapmasi, yonetimin bozuklugu, adaletsizlik,
ordunun bu bozuk diizenin baski araci olarak kullanilmas: gibi gergek-
ler halki ayaklanmaya itmistir.

Yazarin bu yorumuna karsin, tarihsel kaynaklar Alevi ayaklan-
malarin1 sadece Iranin politikas: ile yiiritiilen bir meshep catigmas:
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olarak belirtmektedirler. Bu kaynaklara gére Sah Tahmasb’in Dogu
Anadolu’da giristigi istild hareketi ile Alevi ayaklanmalar1 arasinda
kesin bir baglanti vardir. Isyan, Sah Tahmasb’in giigleri ile birlesip
Osmanl yOnetimine son vermek amacina yonelmistir. Pir Sultan’in
nefeslerinde gegen “Sah” s6zciigii de Alevilerin kutsal kisisi Ali’yi,
ya da Iran Sah’imm ifade etmektedir. Oysa Erol Toy’un oyununda
bu ima agikga belirtilmemis, ozanin Osmanh Padisah’ina yakmmam
izlenimi uyandirilmagtir.

Yazar boyle bir yoruma gitmekle gergeklerden biisbiitiin uzak-
lasmis sayilabilir mi? Dr. Muzaffer Sencer Osmanli toprak rejimini
anlattig1 eserinde, bu rejimin on altinct yiizyihin ikinci yarisinda degis-
tigini soyliiyor.! Yazarin cesitli kaynaklardan yararlanarak yaptigi
agiklama soyledir: Bat1 kapitalizminin gelismesi sonucu Osmanli Impa-
ratorlugu Avrupanin hammadde kaynagi ve mamul egya pazari haline
gelmistir. Bu nedenle ve savaslarin bilyiikk harcamalara yol agmasl
nedeniyle giderler artmus, gelir ise azalmistir. Osmanh Devleti i¢ kay-
naklara yonelerek, ozellikle kdyliniin vergilerini arttirarak veya vergi
toplama yollarin1 degistirerek biitgesini dengelemek yoluna gitmis-
tir: '

“Iste bu amagla bagvurulan ve vergilerin pesin bir para kargili-

ginda belli kimselere birakilmasi anlamina gelen iltizam sistemi

bir yandan topraklarin bir spekiilasyon konusu olarak 6zellikle
tefeci servetlerin yatirim alani olmasina, 6te yandan artan devlet
giderlerini tasiyan koyliiniin giderek yoksullasmasina varmistir.”?

“Bu dénemde sehirlerde iiretim kredilerinin normal kosullarla
saglanabilmesine karsilik, tefécilik servetinin kdoylerdeki etkisi
derin olmustur. Gergekten, bu siralardaki tefecilik sekilleri, iiriinii
tarladayken satin almak (selem) seklindeki kredi avanslari,” alman
borcun faizi ile birlikte biitiiniiyle denmesinden sonra geri alin- -
mak iizere yapilan bag, bahge, ev, v. b. satiglari (bey’ be’l vefa), tar-
lanin; bag ve bahgenin rehin kaldif: siirece eski sahibi tarafindan
borcu veren hesabina ortakgihkla isletilmesi yiikiimliiliigiinii
veren “murabaha” sdzlesmesi gibi yollarla yapilan “ikraz”lardir.
Bunlarin ¢ogunluk yiiksek faiz hadleri yiiziinden 6denmesi imkan-
siz olmustur.”””

1 Sencer, Muzaffer: OSMANLI TOPLUM YAPISI, Ant Yayinlari, Istanbul, 1969
2 A. g e, s 299-300

3 A g e, s 295
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Yazar ayn1 kaynaklara dayanarak bu degisimin on altinct ylzyihn
ikinci yarisindan itibaren bagladigini ve bazi tarihgilerin  “miri”
toprak rejimindeki ¢oziilmenin ve ilkelere aykiriligin daha Kanuni’-
nin son yillarinda basladiint belirttiklerini ve bu konuda Veziriazam
Ristem Paga’yt sorumlu tuttuklarini (6liimii 1560) belirtiyor.! Yazara
gore, Celali isyanlarimin ardinda yatan da bu ekonomik diizen bozul-
mastdir.?

Osmanli toplumunun ekonomik yapisindaki bu zellik ve halk
ayaklanmalari ile bu ekonomik diizen bozuklugu arasinda var oldugu
belirtilen neden-sonug bag, yazar Erol Toy’un, Pir Sultan Abdal’in ya-
santist gevresindeki halk ayaklanmasini ele almasina ve bu konu araci-
igi ile kendi gagdas devrimci gdriislerini belirtmesine yol agmistir. Bu
gorils, halkin bozukldiizene karsi direnme hakki ve yetenegi ile devrim
giici olarak 6zetlenebilir. Halk ayaklanmasi temasi sadece toplumcu
goriisleri degil, dram sanati igin gerekli ¢atisma Ogesini igerdigi igin
de kullamslt olmustur. Ayrica, Pir Sultan Abdal’in yasantisi tragedya
kahramanlarina 0zgii Uistiin yetenekleri ve eyleme gegme giiciinii iger-
mekte bdylece dramatik bigimlemeye gok elverisli bir malzeme olmak-
tadir. Ozetle, yazar tarihten kahraman ve catisma Ogelerini aimis, bu
ogelerden meydana getirdigi dramatik igerik ile toplumcu goriislerini
sanath olarak ifade etmegi basarmustir.

Pir Sultan Abdal’in iistiin kisiligi onu tragedya kahramani tipine
yaklagtirmaktadir. Bu istiinliik ii¢ yonliidiir ve yazar bunlari tarihte
‘oldugu gibi almistir: Oncelikle Pir Sultan Abdal biiyitkk bir ozandir.
Yazar onun sanatgt yamni iyice vurgulamus, siirlerinden bolca yarar-
lanmustir. Oyun siiresince sazla galimip sSylenen bu siirler Pir Sultan’-
1n Ustiin sanatgt kisiligini oldugu kadar, oyunun diisiince 6gesini belir-
tecek bicimde secilmistir. Siirden hem kahramani yiiceltmek, hem
yazarin tezini duyurmak, hem de giizellik etkisi yaratmak iizere {ic yon-
li yararlanilmistir.

Pir Sultan’in istinligi erdemli kisi olmasindan da ileri gelir.
Yazar kendi hayal giicii ile gelistirdigi erdemli ozan kavramini, Pir
Sultan’in gevresindekilerle iliskisi araciligy ile belirtmistir: Eski Dergah
Pir'inin kiz1 Ballihan ile iligkisinden tamidigimiz Haydar Can algak
gonulli bir kisidir. Algakgoniilliiliigii vekarla birlesmistir, saygt uyan-
durir. Haydar Can ayni zamanda bilge kisidir. Bilgeligi incelikle birles-
mistir, hayranlik uyandirir. Haydar Can duygulu, asik kisidir. Daha

1 A. g e,s 288
2 A. g e.,s. 288
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sonra Dergahin Pir’i olarak tamdigimiz Pir Sultan Abdal agirbash ve
otoriterdir. Karist ve koyliiler ile iliskisinde sefkatlidir, giiven uyandirir.
Sivasta kadilarla karsilastiginda zekidir, elestiricidir. Hizir Pasa ile
iliskisinde akillidir, gururludur, cesurdur. Toksozlilugi ve gbziipekli-
gi ile, bile isteye oliime giderken bastaki algakgdnulliligiine, duygu-
luluguna, igliligine doner. Kotilik karsisinda — gdsterdigi atakligin
yerini, dliim karsisinda tevekkil almustir.

Pir Sultan sadece sanatgt yani ve erdemleri ile degil, bir eylem ada-
mt olusu ile de tragedya kahramam ozelligini tasir. Pir Sultan kotii-
ligiin iistine gidendir. Sozle yetinmez, davramir. Edilgen degil, et-
kendir. Oliimiinii kendi hazirlar. Mutsuzlugu kadar mutlulugu da gev-
resindekilerden daha dogru gordiigii, dogru bildigi iste kavgaya giris-
mekten kagimmadig igindir. Bu dzellikleri ile onu Antik Tragedya kah-
ramanlarina benzetebiliriz. Eylemciligi, akillihg: ile Bat1 anlaminda giig-
1ii kisi olan Pir Sultan, algakgoniilliligi, suskunlugu, saygilihigy, ic-
liligi ile Dogwnun tinsel giiciinii temsil eder. Yazar bu karsit nitelik-
leri aym insanda biraraya getirmis ve inandirici olmagi basarmuistir.
Oyunun en dikkate deger yanlarindan biri, hep karsit olduklarindan
yakimlan Dogu ve Bat1 erdem anlayisinin bdyle bir sentezde inandirici
olarak eritilebilmis olmasidir. Bu roli canlandiran Tuncer Necmi-
oglu ’nun basaridaki payr biiyiik olmustur.

Bu oyun sadece bas kisisi ile degil, konusu ile de klasik tragedya
tiirtine benzemektedir. Trajik nitelikler tastyan kahramanin yaganti-
st mutluluktan mutsuzluga déniisiir. Onun kendinden giigliiye karst,
élumi goze alarak, savas agmast yikimint hazirladigi kadar, yi-
celmesini saglayan anlamh davranisidir.  Agtifr savas kisisel tutkula-
rim gergeklestirmek igin degil, bityiik ilkiiler igindir. Davranislarinin
temelinde “dogru” yatmaktadir. Bu “dogru”, kurulu dizeninin “dog-
ru”suna karsin, daha gelismis, daha ileri bir deger anlayigint belirler.
Kahramanin davranst insanligin daha ileriye dogru gelisim potansi-
yelini gostermektedir. Kahramanim 6liimii ac1 ve korku uyandirdigt
kadar, insanlik adina zafer sevincini de tattirir.

Oyun bicim bakimindan da Antik tragedyalara benzemektedir:
Olaylar kahramanmn diirtiisii ile olusur, ¢atismalarla gelisir. Son kah-
raman cevre ¢atismasi kahramamin kaderini tayin eder. Hizir Pasa’-
min yasaklamasina ragmen, Pir Sultan Abdal'm iginde “Sah” sdzciigi
gecen (¢ nefes okumasi oyunun déniim noktasidir Bu davranig kahra-
manm heyecan verici istiinliigii oldugu kadar, Sliimii hak ettiren
asiriigidir (hamartia). Olaylarin felakete donim yeri (peripeteia),
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aym zamanda kahramanin bu déniimi algiladigi andir (anagnorisis).
Oyunun gerilimi ayni noktada doruguna ulagir. Ondan sonra gelen
oliimiin uygulanigi, yani beklenen sondur.

Bu &zellikleri ile antik Tragedya tiiriine yaklasan oyun ¢ok &nemli
iki noktada antik tragedyadan ayrilir: Hegel'in isaret ettigi gibi, antik
tragedyalarin en 6nemli 6zelligi gatisan giiglerin her ikisinin ‘de kendi
iglerinde hakli oluslaridir. Catisma salt hakh ile salt haksiz, ak ile kara
arasinda degildir. Catisan iki taraf evrenin, ya da toplumun iki asal
ahlaki giiciinii temsil ederler. Bu gatismada seyircinin duygudashg kah-
ramandan ve onun temsil ettigi degerlerden yana olmakla beraber, karsit
giicin kendi kosullar: i¢inde tutarli ve gegerli oldugu da hissedilir. Hegel,
Antik tragedyalarin sonunda iki giiciin birbirini tanidigini, karsit deger-
lerin sentezi ile degerler sisteminde yeni bir asamaya ulasildigint sOy-
ler.

Pir Sultan Abdal oyununda ise, Romantik tragedyanm &zelligi
olan ak ile kara gatigmasina tanik olmaktayiz. Pir Sultan iki soyut
degeri temsil etmektedir: Bireyin diisiince ve du§undugunu ifade
ozgurlugi ile, yoksulun yasama ve kendini sémiiriiye kars: savunma
hakki. Karsisindaki giig ise Osmanli Devletinin kurulu diizenidir. Tiimii
ile olumsuz yanindan ele alinmustir. Yénetimin, koylii yonetici iliskisi-
nin sadece zayiff yanlarina isaret edilmis, hatta bunlar karikatii-
rize edilmigtir. Bu diizen Hizir Pasa’nin kisiliginde devlet, Kadilarin
kisiliklerinde adalet, Mollanin kisiliginde din, Asarcimin kisiliginde
biirokrasi kurumlarindan kuruludur. Faizci Bogos bu diizenin firsatgisi,
koylii ise ezilenidir. Yoneticiler ile firsatgilar el altindan isbirligi yap-
mislardir. Yazar on altincr yiizyil Osmanli devlet diizenini, toprak ve
vergi sistemini tiimii ile sémiiriiye elverisli bir diizen olarak tanimla-
mus ve taglamistir. Bu diizene kendi iginde gegerlilik ve tutarlilik olanagi
tamnmamis oldufundan Hegel’in sdyledigi anlamda bir senteze ulas-
mak s6z konusu degildir.

Burada bir noktay: aydinlatmak yerinde olur: Yazar, koyliiniin
bask1 ve garesizlik sonucu ayaklandigini, oldukga sematik bir tab-
lo ile gdstermis. Bu ayaklanma etkisini sonraki sahnelerde, . Pir Sul-
tan ile Kadilarin, Mollamin gatistigs sahnelerde de hissettirmistir. Bu
bakimdan olaylar1 sadece kahramanin insiyatifi icinde degerlendirmek
dogru sayillmayabilir. Bununla beraber koyliilerin, yalniz bir tabloda
basat 6ge olarak kullanilmis olmasi, Pir Sultan’la birlikte goriindiikleri
bir ka¢ sahnede Pir Sultanin kisiliginin golgesi altinda tutulmalarl pek
¢ok sahnede ise hi¢ ele alinmayislart ve goriinmeyisleri ilgimizi ister
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istemez Pir Sultan’in kahraman kisiligi iizerinde yogunlastirmamiza yol
agmaktadir.

Yazarin ve sahneye koyucunun saz sairi ile kdyliileri ayn1 anlami
pekistirecek bigimde, birbirine yakin olarak kullanma olanag: tze-
rinde diisiiniilmege deger. Acaba sahnenin iki yamina oturtulmus ve
oyunla organik bir bagintt kurdurulmus olan saz sairleri ile sahnedeki
koylii dgesi arasinda yakin bir i¢ baginti ve bu bagintinin plastik
gérintimiinit saglanabilir miydi? ‘

Sahneye koyucu gegmisten alinan olaylari gliniimiize baglamak ve
seyirciyi, olaylara yol agan nedenler Gizerinde, giiniimiiz sorunlarini da
kapsayan, bir diisiince siirecine sokmak igin bagka bir yol denemis-
tir. Bu yol epik tiyatronun yabancilagtirma etmenlerini kullanma yolu-
dur. Oyunda Kadilarmn tily kalemle yazmaga basladiklari dilekgenin
daktilo makinast ile siirdiiriilmesi, Hizir Pasa’nin bireyci tutumunun
hoparlérden duyulan “Bos vermisim diinyaya” sarkisi ile vurgu-
lanmasi, sivil polisin Saz Sairine miidahalesi gibi ¢agdas yasantimiz-
dan alman ogeler seyirciyi oyunun geriliminden kurtarip sorunlar
{izerinde diisiinmege cagirmaktadir. Aymi amagla oyunun sonuna,
Pir Sultan 6ldiikten ve oyun normal gelisimini tamamladiktan sonra,
iki tablo eklenmistir. Bu tablolarda Milis giiclerinin diismana,
koyliniin tefecilere ve agalara, gengli§in anlasmalara kars ciktigt
gdsterilmistir. Bdylece on altinct ylizyilin halk hareketleri ile giiniimiiz
halk potansiyeli arasinda bir bagnti kurulmak istenmistir. Sahnenin
-iki yanina oturtulmus olan ve oyun boyunca yer yer Pir Sultan’in siir-
Jerini okuyan saz sairleri aym amagla kullamilmis olabilir. Oysa bu
iki saz sairinin gérevi yabancilastirma etmeni olmaktan g¢ok daha
fazla bir seydir. Daha énce de degindigimiz gibi, bu bolimierde siir
sanatt dogrudan dogruya sahneye girmekte ve oyunu zenginlestirmek-
tedir. Pir Sultan’in basladign her misra veya beyitin bu sairlerce siirdii-
riilmesi kahramanla saz sairini baglamaktadir. Saz sairi oyun diginda
oldugundan, bir yandan da seyirciye yakindir. Sahne ile seyirci arasinda
bir bag gorevini yapar. Seyirciyi olup biten iizerinde ve Saz sairinin siir-
leri dogrultusunda diisiindiiriir. Bir kiiltir birikiminin Pir Sultan’in
siirlerinde yogunlastirdigi diisiince ve zevk diizeyi, diin oldugu gibi,
bu giin de halka (seyirciye burada) uzanmakta, halkta yasamaktadir.
Saz sairi bu ortak diizeyi saptayandir. Bu gercegi sadece yabancilas-
tirma etmeni gorevi olarak agiklamak yerinde olmayacaktir. Bir kere
bu saz esliginde sdylenen bu nefesler geleneksel miizik zevkimize ay-
kir1, onun tedirgin edici nitelikte degil, tersine, tamdik oluslar ile rahat-
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laticidir. Epik tiyatronun aligilmig melodileri bozan, gelenegin ileri-
sinde yeni estetik diizenler arayan, malzemeden uzaklastirict miizigine,
sarkisina benzemez. Epik tiyatroda sahneleri bolen sarkilarin hareket
esliginde ve garpict jestlerle verilmesine ve seyirciyi oyunun illuzyo-
nundan kurtarmasina 6nem verilir. Oysa Pir Sultan Abdal oyunu-

nun sarkilar1 oturan saz sanatgilari tarafindan, sadelikle okunmus, -

bodylece hem bir Anadolu karakteristigine bagh kalinmis, hem de seyirci
oyunun atmosferinden c¢ikariimamistir. Burada ozanlari, diisiindiren,
estetik zevki pekistirirken olaylarin dokiimiinii yapan klasik koroya
benzetiyoruz. Gorevi yabancilastirma saglamaktan gok estetik uzak-
Lk saglamaktir ve bunu da basarmaktadir. Yukarida degindigimiz gibi,
koylii ile saz sairini birlestirip bir koro yapmak miimkiin olabilirdi, fa-
kat oyunun yalin ve halk zevkine uygun bigimi bizim sanat gelenegi-
mize aykirt diisebilecek bir koro ogesini kaldirir miydi; disiinmek
gerekir. ‘

Pir Sultan Abdal oyunu, iistin kahramammn vakur gabasi ile
tragedya tiiriine yaklasan veya epik tiyatro denemesi yapan bir oyun
olmaktan ¢ok bir halk oyunu olarak ilgi ¢ekicidir. Halk Oyunculari’nin
program dergisinde bu oyunun bir halk oyunu oldugu 6zellikle belirtil-
mistir. Bu, sadece &ziiniin halk malzemesine dayanmasindan, yani
kahramaninin bir halk ozani- olmasindan, olay zincirinin bir halk
hareketini yansitmasindan ileri gelmez. Pir Sultan Abdal’n bir
halk oyunu olabilmesini saglayan, halktan alinan 6ziin halk duyar-
ligina uygun bir bigim iginde sunulmus olmasidir. Halk sanatimn salt

6z kaygst ile degil, bigim kaygisi ile yapilabilecegi agik bir gergektir.

Onemli olan halk sanati bigimlerinin diizeysel yonlerini degil, asal ni-
teligini meydana ¢ikarmak, bu niteligi giinimiiz kosullarina ve ihti-
yacina gore organik sekilde gelistirmek, sadece 6z bakimindan degil,
bi¢cim bakimindan da halktan kopmadan gagdas olabilmektir.

Pir Sultan Abdal’da boyle bir denemenin nasil yapilmis ol-

dugunu incelemeden dnce halk sanati konusunda uzmanlarm sunduk-
lar1 bir ka¢ asal ¢izgiyi hatirlayalim:

Sanatin bigim diizeni ile toplumun sosyal ve ekonomik yapist ve
teknik diizeyi arasinda siki bir iliski goren Prof. Dr. Dogan Kuban'
Ortagag Anadolw’sunun “Ortak Oz’iiniin dokuzuncu yiizyildan iti-
baren Islam kiiltiir ortaminda bir araya gelen sayisiz gelenegin Anadolu-
ya yansimasi olarak kabul edilmesi gerektigini sdyler ve bu 6ziin on

1 Kuban, Prof. Dr. Dogan: 100 SORUDA TURKIYE SANATI TARIHI, Gergek
Yaynlari, Istanbul, 1970
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dordiincii yiizyilda Bati Anadoluda Islami geleneklerden biraz uzak-
lagsmaga basladigim “gevre verileriyle dzdesleserek, yeni bir toplum di-
namiginin olanaklar1 i¢inde Osmanli sanati dedigimiz sanati ortaya
koydugunu™' ifade eder. Yazara gore bu sanatin asal 6zelliklerini be-
lirleyen ‘diinya goriisii genel hatlari ile sdyledir: “Dinin tanmmladigt
fonksiyonlara cevap verme istegi ve dini konularla ilgili esyanin 6zel
bir ihtimamla ele almist,” bunun yanisira insanoglunun giinliik yasan-
tisinda yer alan egilimlerine cevap verisi. Bunun sonucu olarak ortaya
¢ikan bicimsel ozellikleri Osmanh mimarisinde sdyle tanimlams:
“Genellikle yap1 dekorasyonunda tevazu, belli niianslar1 elde etmekle
yetinme vardir ve bu agidan pragmatik bir tutumun ifadesi olarak ka-
bul edilebilir’”. Minyatiir sanatinda ise “giinliik yasantiya déniik olus
bu sanatin kendine segtigi konularda da” goriinmektedir. “Diger islam
minyatiir okullarina gére daha az dekoratif ve agik bir anlatimi arayan
egilimi ile Osmanli resmini, mimarisinde buldugumuz gergekgilige do-
nilk goriiyoruz”, diyor yazar ve benzer bir egilimin seramik sanat-
larinda da bulundugunu soylilyor. Dogan Kuban su sonuca varmis:

“Gergekeiligi ve pragmatizmi igeren bu egilimler bir noktada
Osmanli sanatkarini salt fonksiyonel, olana, ince iscilikten uzak
bir yapimciliga gotiirmiistiir..... Var oldugunu ileri siirdiigiimiiz
bu gergekei pragmatik davranisin entellektiializmin aleyhinde bir
egilimi belirledigini de sdylemek dogru olur. Esya ve eylemi si-
nursiz bir diisiince konusu yapmak yani spekiilasyona dayanan bir
diinya ve onun sonucu olan sanat goriisii Osmanli sanatinda yok-
tur.”

“Halk sanatlarinda da aym egilimi izlemek kabildir. Siiphe-
siz onlarmn Uriinleri ginimiizedek gelmemistir. Fakat giiniimii-
ziin folkloru iginde yakalayabildigimiz bigimsel davranislar ve tek-
nik ayni sekilde azla yetinmenin hala genel bir egilim oldugunu gés-
termektedir.””

Tiyatro sanatinin plastik sanatla ilintisi bakimindan Prof. Dogan
Kuban’in sanat gelenegimizi teskil eden Osmanli ve Halk plastik
sanatlar1 konusundaki bu genellemélerinden yararlanabilecegiz. Bir
halk oyunu olma iddiasindaki eserin bu ozelhgl hangi 6lgiilere gore ka-
zandigini saptayabilecegiz.

Tiyatronun edebiyat ile ilintili yan1 ve bu yam teskil eden yazli
tiyatro metninin halk edebiyat: igindeki yerini ortaya koymak igin ise

1 A. g e,s. 154-155
2 A g e, s 241-242
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Prof. Pertev Naili Boratav’a bas vuruyoruz. Yazar Folklor ve
Edebiyat' adli eserinde folkldr ve edebiyat iliskilerini ele aliyor
ve halk edebiyatimin niteliklerini sdyle siraliyor:

“Muvaffak olmus bir irticalin veya spontane ibdanin miimey-
yiz vasfi olan “sehli miimteni”, hasin, tesirli, veciz bir realism,
eserin anlagilmasimn giiglestirecek hr hangi bir yapmacik, zorakilik
ve tasannudan azadelik, cok bariz bir sosyal karakter-yani cemi-
yeti, ictimai hadiseleri aksettirme vasfi, mahallilik, binaenaleyh
sonsuz bir tenevvii, nihayet miitemadi bir degisme, donmus kal—
mama hassast...””?

Prof. Boratav once, destan gelenegini siirdiiren ve ayn1 zamanda
lirik tiirde siirler sdyleyen agiklar ile din ve tarikat konularindan esin-
lenen tekke sairleri arasindaki benzerliklere ve farkhliklara degindik-
ten sonra bu ayrimin on altinci yiizyildan sonra belirginlestigini ve Pir
Sultan Abdal’in bu iki egilim arasinda bir yeri oldugunu agikliyor.
Alevi sairlerin ve bu arada Pir Sultan’in bir din ve diinya goriisiind
temsil etmeleri bakimindan Orta ve Dogu Anadoludaki Alevi halk
iginde, ozellikle koy gevrelerinde yasamakta oldugunu, bu ozanin da-
vast yolunda basii koymus olmasinin yasami ve 6liimii iizerinde men-
kibelerin yaratilmasinda ve siirlerinin bir kat daha etki kazanmasinda
rol oynadigini belirtiyor. Ayrica Kazilbas sairlerin koyli halka seslen-
diklerini ve soylesilerinde daha belirli olarak kdylii kaldiklarina isaret
ediyor.’

Agah Sirri Levent ise halk siirinin 6zelligini “tabiilik, canhhk”
ve “ictenlik” olarak belirlemis: “Sair dzentiye ve yapmaciga kapil-
madan hayatta ve tabiatta gdrdiiklerini, baskalariyla yasamis olmak-
tan duydugu sevingleri ve acilari, toplumdaki olaylarin kendi tze-
rindeki etkisini belirtmek ister,” diyor.*

Prof. Kuban’in ve Prof. Boratav’in halk sanati konusundaki
goriislerinden ¢ikaracagimiz sonug sudur: Geleneksel Turk kiiltiiri
ve sanati her ne kadar genellemelere elverisli, homogen bir
biitiinliik ve belli bir diizen gdstermemekteyse de plastik sanat-

1 Boratav, Pertev Naili: FOLKLOR VE EDEBIYAT, Istanbul-Eminénii Dil, Tarih
ve Edebiyat subesi nesriyat, XII. Istanbul, 1939

2 A g e,s 20 N

3 Boratav, Pertev Naili: 100 SORUDA HALK EDEBIYATI, Prof Gergek Yay.
{stanbul, 1969.

4 Levent, Agih Sirri: “Halk ve Tasavvufi Halk Edebiyati”, Tirk Dili Dergisi,
Halk Edebiyati Ozel Sayisi, Aralik, 1968. Say1 207.
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larda yalin, gergekei, giinlik yasantiya donik, faydaci, belirgin
cizgilerle yetinen bir sanat anlayin hem halk hem Osmanl sa-
natinda egemendir. Halk edebiyatiin ise devamli bir gelisim
icinde olmasma, folklorden etkilenmekle beraber yasadifi giiniin
gereksinmelerine ayak uydurmasina ragmen, gene belli ortak nokta-
lar Uizerinde durulabilir. Bunlar da kisaca, toplumsal gercekleri yansi-
sitma Ozelligi, ydresel olus, agik ve anlagilir olma, dogallik, az ve 6z
ifade ve kesin hath etkililikdir. O halde, yalinhk, faydacilik, giinliik
yasantt ve toplum gergeklerine doniik olus, asal gizgilerle yetinme ve
bunlarla etki saglama halk sanatimizin genel 6zellikleri oluyor.

Bu genel ozellikler, teknik olanaklar ve malzeme zorunlugu ile
birlesip gesitli sanat tiirlerinde bicimi etkilemektedir. Pir Sultan
Abdal’da iste bu genel 6zellikleri buluyor ve bigime etkisine tamik
oluyoruz: Oyun toplum gergegi ile siku ilintilidir. Bu gergegi, giinliik
yasatiya yansisi ile almistir. Ask, evlenme, giinliik dergah torenleri, ev
i¢i, calisma yeri, sokak, meydan gibi yerlerdeki giinliik karsilasmalar
i¢inde ¢ok yanh bir toplum sorunu sergilenmistir. Kisiler de, olay
diizeni de, konusmalar da, dekor ve giysiler de yaln ¢izgilidir. Pir
Sultan’m kisiligi ilk tablonun birinci sahnesinde gok yalin ve ozlii bir
bigimde seyirciye tanitilmis, bu kisilik, oyunun ikinci sahnesinde gelis-
tirilmis ve ondan sonra bu kisilikte karar kilinmistir. Pir Sultan tutarh
bir insandir. Kolay anlasihr. Karmagik, i¢ catismali, kompleksli degil-
dir. Karmagiklig1 yiiziinden uzun uzun diisiindiirmegi, gesitli agiklama
yollart aramagi gerektirmez. Fakat bu kisilik diizeysel de degildir.
Karakter derinligi kolay anlasilir olmasimi engellememistir. Agik
ve segiklik iginde derin kisilik anlayisina sahneye koyucunun ve Pir
Sultan’t canlandiran oyuncunun bilingli ¢abast ile ulasilmustir. Pir
Sultan’in 6ziindeki yahinlik, ciddiyet, agirbashlik, irade giicii, dayanik-
liik ve duygululuk. dig gériintii ile de verilmistir. Sahnedeki goriintii-
siiyle Pir Sultan topraga kok salmig saglam bir agag gibidir. Davranis-
lar1 ekonomik ve anlamlidir. Eyleme gegmesi gerektiginde bile han-
tallifa varan agirhgm ve bu agirhk iginde anlamlligini belli eder.
Pir Sultan her tavri ile bir yayla ozanidir. Dis durgunlugunun altinda
yatan i¢ giicii siirlerinde yansir.

Oyunun 6teki kisilerinde de aymi agik ve secik anlatim diizenini
gortrtiz. Bu kisiler tip ozelligini tasirlar. Her birinin ayiric1 niteligi
kesin ¢izgilerle belirtilmistir. Oyun iginde belli bir kurumu temsil eden,
oyunun yansittigi toplumu belirlemekte ve diisiinceyi agiklamakta
belli gérevleri olan kisilerdir. Hizir Paga’nin kaypak kisiligi ta basin-
dan belli edilmis, kuskuya, tartismaya yer verecek golgelemelere gi-
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dilmemistir. Kadilar, Molla, Asesler Osmanli kurumlarini temsil eden
kalin ¢izgili tiplerdir ve giiliinglestirilmiglerdir. Bu kisilerin hepsi oyun
icin dogrudan dogruya gereklidir. Ayrintt degildirler.

Olaylar diizeninde de aynmi1 yalinlig1 goérityoruz. Yalinligr ve fonksi-
yonel olma ozelligini. Pir Sultan’in kisiliginin belirtilmesi ile baslayip
eylemleri ile gelistirilen ve 6liimii ile sonuglanan konu kisa ve belir-
gin sahneler dizisi halinde verilmistir. Her sahne kendi iginde bir biitiin
olmakla beraber, sahneler arasr ilintiler de belirlidir. Her sahne kesin
bir s6z sdyler. Her sahnede ¢atigsan giiglerden birini taniriz. Konusmalar
da olaylar gibi az ve kesindir. Olaylarin, kisilerin, diisiince 6gesinin se-
rimi, gelistirilmesi, g¢atistirilmasi, sonuglanmasi en tutumlu yolla
verilmege ¢alistmustir.

Aym §éy1eri sozlii ifade igin de sGyleyebiliriz. Pir Sultan’in siirlerin-
de kolay anlasilir, agik bir deyisi var. Oyunda bu deyisten iyi yararla-
nilmis, tim oyuna bu deyisin usliibu sindirilmistir.

Oyunun en 6nemli §gelerinden olan iki saz sairinin oturtulmus
ve nisbeten hareketsiz oluslari, tiirkiilerden baska yerde oyuna karis-
mamalari, toplum portresini gok inandirici olarak tamamlayiglar: oyu-
nun ger¢ekei, agik anlatimli diizenine uymaktadir.

Boylece bigim, 6ziin siissiizliigiinii, gergekeiligini, yahnligmi, go-
revciligini yansitabilmektedir. Bununla beraber, bu yalin gorinisiin
altinda bireyin ve toplumun i¢ dinamizmi hissedilmektedir. Bu, Pir
Sultan’in kisiligi igin de, tiim oyunun konusu, diisiince dgesi ve bi¢im-
lenisi igin de bdyledir. Duraganlik, yalinlik, bir i¢ glicli tammlamakta-
dir. Hareket ve s6z boguntusuna getirilemeyecek kadar baskili, tarti-
silmayacak kadar gergek olan bu potansiyel yer yer soylesilerle disa
bosalmakta, kiigiik sozlerden, davramslardan sezilmektedir.

Pir Sultan Abdal oyununun yapisal diizeni, belki de bir rastlant:
ile, halk siirinin yapisal bigimine benzemektedir. i1k béliimde iki tab-
lonun ilkinde yedi, ikincisinde dort sahne bulunmasi ve timiiniin on
bir sahne etmesi, Pir Sultan’in deyislerinin ¢ogunun on birli hece
diizeni ic¢inde sdylenmis olmasi bakimindan dikkati gekiyor. ikinci bo-
liimde ise dort tablo, her tabloda da dérder sahne var. Bu da halk siiri-
nin kosma bigimini ansitryor. Pir Sultan Abdal her dortliik grubun son
sahnesinde goriinmektedir. Bu diizen ikinci boliimiin bagindan son
sahneye kadar sasmaz. Her tabloda dnce diizenin bozuklugu sergilen-
mekte, sonra Pir Sultan’in kavgasina deginilmekte, en sonda da Pir
Sultan’in kendi ¢ikagelmektedir. Tablolarin hepsi Pir Sultan’in zafer
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havas icinde sahneyi terketmesi ile biter. Ta en son tabloya kadar. Bu
tabloda Pir Sultan’in asildigun gorityoruz. Bu tablonun son ve dordiin-
cii sahnesinde giiniimiizden 6rneklerle Pir Sultan’in kavgasinin ¢agi-
mizda da siirdiiriilmekte oldugu gosterilmekte, bdylece bir anlamda
oyun Pir Sultan’in zaferi ile sonuglanmaktadir.

Bu oyunda ¢ok dikkati geken bagka bir husus da etik degerler ile
estetik degerlerin, tore, ahlak, din degerleri ile sanat degerlerinin bira-
rada ve igige verilmis olmasidir. Oyunun en basindan sonuna kadar
siirle, sozle, giizel deyise dikkat edilirken, bu giizel deyis iginde Dergah
toresinin, Aleviligin, Tirkmen koylisiiniin, tiimii ile Anadolunun bir
yoresinin asal deger yargilan belirtilmis olur. Ilk sahnede tamdigimz
Haydar Can saygilihgi, diiriistligii, gérevine baglihgi ile Dergidhin; duy-
gululugu, algakgoniilliiliigli, gosterigsizligi ile sairlik téresinin dayandigt
degerleri gosterir. Onun sanati bu moral degerlere baghidir. Ondan
ayrilmaz. Ilerideki eylemleri de ayni moral degerler sisteminden giig
almaktadir. Pir Sultan insan hakkina inandif igin, sorumluluk ilkesini
benimsedigi icin eyleme geger. Onun davramglarimin altinda kisisel,
6znel bir tutku yatmamaktadir. Ancak dogru is gérmekle belirtilebilen
hak ve sorumluluk degerleri, siirlerinin bigimsel giizelligi ile birarada 6z
giizelligini de yaratir. Kisinin eylemi de, sozii de, sanati da degerler
sistemi igindeki yerinin sinandigi mihenk tasi oluyor. Sanat1 s6ziinden,
eyleminden ayrilmiyor. Ayr bir estetik amaca ydnelmiyor.

Ilkel toplumlarda sanatin, dinsel ayinler icinde tore, adet ve ahlak
degerleri ile birarada ele alindiini, sanat eyleminin ayn1 zamanda ta-
pinma, ayni zamanda toplumun toresel diizeninin belirtilmesi anlami-
na geldigini biliyoruz. Halk dilinde “giizel” sozciigiiniin hem ahlaki,
hem estetik anlamda yetkinligi ifade etmesi ayni karisimm sonucu mu-
dur? Ahlaki iyilik ile, estetik giizellik kavramlar: halk sozlii sanat-
larinda her zaman kangtk olarak mi verilmistir ?

Bigimsel giizelligi ifade igin “glizel yiiz”, ahlaki yetkinlik anla-
mina “gizel huy” diyoruz. Boylece fiziksel giizellik ile ahlaki giizellik
arasinda organik bir bag olduguna miisaret edilmek isteniyor? “Yuzii
giizel olanin huyu da giizel olur” atasézii' bu i¢ iliskinin ifadesi midir ?
Bir isin “giizellikle” yapilmasi gerektigi, “zorla giizellik olmaz™ deyi-
mi, bu sdzciigiin iyilik kavraminm da igerdigini gosteriyor. Ya, “giizele
bakmak sevaptir” ataséziiniin anlami dinsel deger ile estetik degeri
ayni obje iizerinde gdstermiyor mu?

1 Aksoy, Omer Asim: Atasizleri ve Deyimler, Tirk Dil Kurumu Yaynlar,
Ankara, 1965. S. 138.
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Pir Sultan Abdal’da kahramanin tanitiimasinda temel ahldk
ilkelerine ve toreye agirhik taminmasi, Pir Sultan’in Oncelikle er-
demli kisi olarak gosterilmesi oyunun bigimsel etkisini ve siirlerin ifade
giizelligini pekistirici niteliktedir. Bu da , kanimca, oyunu halk sanat-
larina yaklastiran bir bagka etmendir. Gelismis Bati sanatinda ahlaki
degerlerden her zaman s6z edilmekle beraber, estetik kavramlar ile
ahldksal kavramlar birbirinden ayri dikkate alimr, Olsa olsa ahlidk
ile giizelligin birbirini desteklemesi gereginden bahsedilir. Eski Yunan-
dan beri etik endige estetik endiseden ayrilmustir, sanatin basaris1 es-
tetik giicii ile agiklanmuistir. :

Pir Sultan Abdal oyununu inceledikten sonra su sonuca vari-
yoruz: Halk sanatinin Ozelliklerini tagiyan, saglam bir dramatik
yapist olan, igerdigi kahraman portresi ile antik tragedya tiiriiniin et-
kisini bir dereceye kadar saglamis olan bu oyun yazilisi, sahnelenisi
ve oynanisl ile saglam bir eserdir. Bu eseri 6ziine ve bigimine aykiri
eklerle donatmak ona yarar degil, zarar saglar. Asal yapis1 dramatik,
bas kisisi trajik, siirsel zevki de, duygusal etkisi de geleneksel degerler
Jogrultusunda olan bu oyunun bir ka¢ yabancilastirma etmeni ile seyir-
ciyi illizyondan ¢tkarmasi olanaksizdir. Ahlak degerlerinin, toplumsal
temanin sunulus tarzi zaten seyirciyi diisiinmege ¢agirmakta, oyunun
bicimsel diizeni ile siirin katkisi bu diisiince eylemini estetik zevk etkisi
ile pekistirmektedir. Kurulu diizenle ¢atigmaya gidilmeden Once bazi
saglam degerlerin vurgulanarak belirtilmis olmasi seyirciyi diisiinmege
cagirmakta, eylemin sadece kars1 ¢iktiga giicii degil, dayandig giicit de
anlamasina yol agmaktadir. Sanat bu anlami organik olarak giig-
lendirmekte, disiinceye aykiri bir duygusallik igine itmemektedir. Pir
Sultan’in giristigi kavga seyircide duygusal heyecana yol agmakta fa-
kat bilingli olarak 6limi segmesi bu heyecanlardan aritarak yeniden
tim olup bitenler iizerinde diigiinmesini, bilinglenmesini saglamakta-
dir. Bu bakimdan konuyu giinlimiize baglamak i¢in oyunun sonuna
eklenen sahneler ¢ok giiriiltiilii ve hareketli oluslari ile bu diisiindiirme
gliciinii sarsmakta, ayrica oyunun basindanberi izlenen agirbasly, yalin
anlatim Uslibuna aykiri dismektedir. Konuyu giiniimiize baglamak
igin oyun, Pir Sultan’in asildiktan sonra daragacindan inip sahnede go-
riindiigii tablo ile sonuglanabilirdi. Bdylece kahramanin 6ldiikten son-
ra dirildigi yolundaki efsane de daha belirli olarak amimsatilmig olur,
oyunun basindanberi izlenen etki biitiinligii daha da giglenirdi.

Sonug olarak Pir Sultan Abdal’n ¢agdas tiyatro sanati dii-
zeyine erismis basarili bir halk tiyatrosu Ornegi oldugunu ve bu ba-
sarist ile yeni denemelere yol agmasi gerektigini sdyleyebiliriz.

I




	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017

