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Giris:

Cagimt bilerek yastyan ve daha iyi bir diilnyamn 6zlemi iginde act
ceken oyun yazar, gergekleri ne bir tiilin ardindan siisleyerek goster-
meye ¢alisir, ne de bencil bir tutumla kendine olan acima duygularini
on diizeye alarak dolambagli, belirsiz yollardan kagamaklar arar.
O, hicbir avuntuya sapmadan insanoglunun atilmig kopriilerini bir
bir gozlerimizin Sniine serer. Iginde bulundugu ¢agin en devingen ve
en etkili bir anlatim araci olan tiyatro ise, insanoglunun yasamakta
oldugu diinyay: topluca bilince, tehlikeleri gormege ve dogrulari anla-
maga yoneltir. Unlii Alman ydnetmeni Hans Schweikart’in belirttigi
gibi, “tiyatro, seyircisine kendi yasammndaki bilmedigi seyleri, daha
dogrusu bilmekten kacndig1 seyleri gostermekten sorumludur.”’ Cag-
das yazar ister gocuksu soytariliklarla, ister siirle bir hava iginde,
ister epik, ister dramatik yollardan olsun, kiitlelerin sorunlarini saglam
yorumlarla, devinim yolunda olan bir diisiince sistemiyle ve nesnel bir
yonelim icinde verir. “Yazarlar, olaylar: biitiin gercekleri ile anlama-
y1 ve yorumlamayr ogrenmelidirler. Yasanun yalin, ama biiyiik ‘feno-
meni’ni gosteren oyunlar yazmay: bilmelidirler. Bugiiniin tiyatrosu ya-
zarlardan yaln, belirgin, anlagilir, psikolojik olmayan etkiler gerek-
tirmektedir,” diyordu Erwin Piscator 1929 yilinda. Ciinkii “bugiiniin
dram sanatiun varolug nedeni, bireyin kendine olan ozel iliskisi ya da
kigisel alinyazist degildir; bu varolusun nedeni icinde bulundugumuz
caga ve kiitlelerin alimyazilarina olan iliski ile anlam kazamr.”

1970 yilnin Agustos basinda geng yasta yitirdigimiz Sermet
Cagan, cagdas Tiirk tiyatrosunun 6rnek bir oyunu Ayak-Bacak Fab-
rikasi ile getirdi. Gegmisteki degerlerle, bugiine ve gelecefin de-
gerlerine helezoni bir gelisim diizeni iginde yOnelen, ¢agdas sentezi,
geleneksel oyun kaynaklari ve bugiiniin tiyatrosu ile kuran Cagan
iizerinde Onemle durulmasi gereken bir yazarimizdir. Ayak-Bacak
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Fabrikast ' yoresel bir sorunu, evrensellik kazanan bir durumda ¢agdas
diisiincenin 1518inda gosteren bir oyundur. Bu agidan genislemesine
bir incelemeyi gerektirir. -

Geng tiyatroculari galistirirken yazarin ilk adimi Anadolu’nun gesitli
yorelerindeki halkin 6zelliklerini tanimak igin yaptigt 6n ¢alisma oldu.
O giine kadar, tiyatronun yalmz sahneden olusmus oldugunu sanan
anlayis Turk tiyatro incelemesini tiyatronun yalniz bir yarim kiresi
tizerinde gelistirilmisti. Oysa Cagan, tiyatro olgusunun halkla kaynasmis
bir biitiin oldugunu ve tiyatro estetiginin seyircisiz biitiinlenemiyecegini
biliyordu. Devlet Tiyatrosu'nun o giine deggin yapmis olmast gereken
bu 6nemli, 6nemli oldugu kadar da zor olan ¢aliymay1 Sermet Cagan
bagardi. Yonetmen Cagan, 17 soruluk bir sorusturma diizenleye-
rek seyirci gerge§i yamsira, cesitli yorelerin algilama nitelikleri-
ni, sahne olanaklarim, tiyatro anlayislarmi grendi. Sonra genglerden
kurulu toplulugunu o giine deggin Tiirkiye’de goriilmeyen yogun ve
bilimsel bir ¢alismaya soktu. lyi ¢calisma olanaklarimi yaratmak igin de
biiylik kentlerden uzaklasarak Ege denizi kiyisindaki kiigiik bir ilgeye
kararghini kuran Gagan, genglere bir yandan oyunculuk temrinleri,
kiiltiir fizik yaptirirken, 6biir yandan da sahneye koyacag Ayak-Bacak
Fabrikasrnin en dogru yorumunu saptamada yardimei olacak kuram-
sal galigmalar gelistirdi. Ayrintilart ortaya ¢ikaran bir 6gretim evresini
getirdi. Tiyatronun kollektif bir sanat olduguna da inandigindan ku-
ramsal ¢alismalar1 yogun bir inceleme igine getirebilmek igin Istanbul’-
dan, Ankara’dan gesitli alanlarin uzmanlarini getirterek konferanslar
ve seminerler diizenledi. O, tiyatro olgusunda gesitli ‘6gelerin Snemli
rol oynadiklarini biliyordu; tiyatro Ogreticisinin, elestiricisinin, ince-
lemecisinin bir oyuncu kadar “tiyatro organizmasindan asla ayril-
mayacak’ birimleri oldugunu tekrar tekrar belirtiyordu.

Cagan’mn toplulugu Ekim 1966 basinda gesitli kentlerde ve ilgelerde
oyunlar oynamaga basladi. Turne iki ay bilyiik bir basari ile siirdii.
Yazar ve yanindaki genglerin yorgunlugu bu basarilar yaninda unutu-
luyordu. Turne bdyle siiriip giderken bu yazida konumuza girmeyen
nedenlerden dolay: toplulukta bir par¢alanma oldu. Iste ben bu sirada
Sermet Cagan’dan bir mektup aldim. 5 Aralik 1966 tarihli bu mektupta
sOyle yaziyordu: :

“Sevgili Ozdemir,
5 Aralik 1966

Mektubun beni ¢ok sevindirdi. Cesitli engeller ve diisiinceler
karsisinda, arada bir kendininkine benzer bir diisiince ve tutumla
karsilasmak, insan insam biiyiik 6lciide mutlu kiliyor.

' Bu oyun ilk kez, 1964’te, «“i.T.U.B Gengiik Tiyatrosu” tarafindan oynadi.
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Biiyiik kentlerde oynama konusunda tamamen seninle aym
fikirdeyim. Kentlerde oynuyoruz, seyirci geliyor, para da geliyor.
Ama bunun Kenterlerden ya da Dormenlerden veya nebileyim herhan-
gi birinden farki yok. Turnenin Ramazana kadar olan birinci bolii-
miinde hemen 60-65 yer dolagmis olacagiz, bunun 14’ kent. Bu
hesabt verirken, oynadigimiz 65 yerin sadece 2’si biiyiik kent diye-
bildigim giin kendimizi amaca daha yakin bulacagim. Ramazan

iginde Istanbul’un ¢egsitli yerlerinde oynayacagiz. Daha ¢ok fabrika
cevreleri ve dig mahalleler iizerinde duruyoruz.

Turnenin ikinci boliimiinde de, hemen hemen sadece kasaba ve
koylere gidecegiz. Hatta buna yeterli olanaklar: saglamak i¢in ime-
ce diizeninde ¢aligmayr teklif ettim. Cocuklarin 20 tanesi aslan
gibi ¢ikti, tabii Memet bagta. Derhal kabul ettiler. Belki bu yolla
istedigimiz isi yapabilecegiz. (...)

Ozdemircigim, Istanbul’dan ayrilmadan once, kéy ve kasaba-
larda ne gibi arastirma ve sorusturma yapmanuzi tavsiye etmeni
rica ederim. lleriki ¢aligmalarmmizda bize ¢ok yarart olacak bu
arastirmanin ne yonde yiiriitiilmesi gerek?

Pek ¢ok seldm ve sevgiler.

Sermet Cagan”

Goriildiigi gibi, Sermet Cagan’in yazdigi bu mektupta bazi ger-
cekler su yiiziine ¢ikiyordu. O, daha ¢ok ilgelere ve koylere gidip oy-
namak istiyordu. Anadolu’nun cesitli yoreleri {izerinde onun sorus-
turmalara aldigs yanitlarla® epeyi bilgisi olmasina karsin, yapabilecegi
arastirmalar icin bilyiik bir algak géniillilikle benim yardimim di-
liyordu.

Sermet Cagan, gerek oyunlarim yazarken, gerekse oyun sahneye
koyarken gunlerce kiitiiphanelerde, arsivlerde bir bilim adami gibi
calisirdi. Oyle bir iki kaynakla da yetinmezdi; herhangi bir nokta iize-
rinde ¢alismasimi doyurucu bulmuyorsa, hangi kentte, hangi tilkede o-
Jursa olsun yazar, sorup sorustururdu. Onun galisma 6zelliklerinden bi-
ri de, ¢ok sayida gazetenin ve derginin verdigi haberleri kesip saklama
styd1. Bu isi de biiyiik bir ustalikla yapardi. Genel olarak gézden kaga-
bilecek giinliik bir olayin haberi, gazetenin hangi kdsesine sxk1§m1§ olur-
sa olsun, onun makasi degince degerleniverirdi.

2 Sorusturmaya gelen yanitlarin bir béliimii, Tahir Alangu tarafindan agiklanmsgtir:
bkz. Oyun, 1966-2, sayi: 29
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* Onun oyunlarmi yazmasinda bu gazete kupiirleri 6nemli rol oy-
nadi. Cagan icin Tiirkiye’nin herhangi bir yerindeki olay, yalmz yurt
capinda degil, biitiin diinya insanligin ilgilendirmesi gereken bir olayd.
Aym yolda, o, iilkenin bir kenarina bulasmis bir olay: tek basina ir-
delemezdi. Ornegin, Anamur ilgesinin Karagukur, Karaaga, Uluyaf
ve Saridana koyliilerinin fink ekmeginden kétirim olmalari; bu
durumu ortaya cikaranlar ve bunu gagdas insanlikla olan bagintist ve
geliskisi onu ilgilendiren &zelliklerdi. Olmektense, kotiiriim olarak sii-
riinmeyi bile géze alan insanlar1 umutsuzlugun son kertesine getiren
bu durum nasil bir seydi?

Diinya politikasim1 yakindan izleyen yazarin Ayak-Bacak Fabri-
kasrnda sorusturma agtig1 durum agik ve segik ortadadir. O, buduru- .
mu “idealize” etmeden, birtakim yapmacik kahramanlar uydurmadan,
oldugu gibi verir oyununda. Onu ilgilendiren bu sorunu neden-
leriyle agimlamaktir. O, bu oyununda, diizenin nasil olmasi gerekti-

gini degil, nasil olmamas: gerektigini gdsterir. Bunun igin de didak-
tik degildir.

Yazarm Cikis Noktasim Getiren Kaynaklar:

Cagan, 1965 yilinda , oyunu “Ankara Sanat Tiyatrosu” tarafindan
oynandifinda sdyle haykiriyordu: “Yiicelmek, yiiceltmek igin diinyaya
gelmis insanlari dogal haklari olan yasama bahasima siiriindiiren kim-
lerdir? Kimlerdir bunun sorumlular1?” Yazar, yanitim verdigi bu
sorusunu sorarken Ethem Kahraman’in bir yazisim1 amyordu’:

“Demir gibi sapasaglam insanlar, yokluk neticesi yedikleri
Fink ekmegi yiiziinden bu hale gelmislerdir. Bu bicarelerin belden
asagist tutmaz. Ayak adaleleri tamamiyle biiziilmiistiir. Iki tane
koltuk degnegi olmadan ne ayakta durabilirler, ne yiiriipebilirler.
Koltuk degneklerine dayanarak, ayaklarm siiriiye siiriiye yiiriirler.
Tedavisi de imkdnsizdir. Hayatlar: boyunca kétiiriim kalmaya mah-
kumdurlar.”

Bu haberden baska, Fikret Otyam, Cumhuriyet gazetesinde* ya-
yimladig: bir réportajinda “karatohum’ adi verilen fink ekmeginin ké-
tirim yapan niteliklerini ve bu tohumun kurbani olan insanlari ele
altyordu. Karatohum, mercimekten biraz daha ufak, bicimsiz, yamru

3 Yon Dergisi, 18 Temmuz 1962
4 Bkz. Gide Gide 9, (Ankara, 1967), s. 159
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yumru bir tohumdu. Anamur’un Karakilise, Uluyat, Karagukur, Sa-
ridana, Bodeyme, Yivil adli orman kdylerinde yastyan insanlar ar-
paya, yulafa ya da bulurlarsa bugdaya Karnstirdiklari fink tohumunun
unu ile ekmek yapip yiyorlardi: Oysa biiylik bir tehlikeydi bu: fink
ununun Ol¢lsit kagirilirsa yiyenlerin ayak damarlari ve sinirleri geki-
liyor, kotiirimliige yol agiyor. Otyam, kéyliilerle yaptigi konusmalari-
nin birinde fink isinin ashni soruyor ve aldigi yanit su oluyordu:

“Min evvel minel ahirde bu kéy fink ekmezdi. Orman Isletmesi di-
sarlardan ¢ali kestirmiyor ve ebemizden, dedemizden kalma eke-
neklerimizi ektirmeyiverdiler. Bu devir biz de topraklarin gidasiz
yerlerine bu fingi ekmege mecburi kaldik. Bu devir yedik, topal ol-
duk. Yok, bir miimkiiniimiiz yok. Halimizi her ne kadar arzettiysek
Ankara’daki hokiimat bizim burada sefillik ¢ektigimizi ne bilsin?
Hi¢ bilemez. Hig bilemez. Hi¢ bir tanemizin halini bilemez” °.

Kdyliilerin Orman Isletmesi ile olan iliskisi neydi? Ne yapmig bu
Isletme de koyliler karatohuma kalmislar? Bunu yine koyliiden
dinliyoruz:

“Bizim vatandaglarimizin hepimizin topalhgna sebep olan Igletme-
dir. Baska kimse degildir. Eger bizim simdiki hali hazirdaki ekilmis
olan ekeneklerimizi (tarlalarinuzi) bize verseler de bir daha ormana
girmiyeceksiniz deseler bize, bir ormana girmeyiz de, hi¢hir zaman
topal da olmayiz da”°. '

Mete Han’in yaptigi incelemeye goére,” Karakilise’de ailelerin
% 80’i fink unuyla karisik ekmek, 9 20’si de bagka higbir sey karistir-
madan fink ekmegi yiyor. Karigik ekmekte arpa ya da bakla unu var.
Dogal olarak, finki karisirmadan yiyenler arsinda topal olanlarin
sayist bir hayli kabarik. Kotiiriim olan bu insanlarin en biiyiik sorun-
lari “midenin ciziltisint kesmek,” bunun igin de kétiiriim olmaga razi-
lar. K&tiiriim olmayr 6lmege yeg tutuyorlar.

Sermet Cagan, fink ekmegi ve kotiriimliik konusunu temel sorun
olarak se¢mis ve bunu az gelismis iilkelerin sorunlarimi verecek genel
bir tavir durumuna getirmistir. Bu genel tavn ortaya ¢ikarirken de,
dogal olarak, kendi iilkesinin 6zelliklerini 6n diizeye almistir. Dikkat
edilmesi gereken nokta, Cagan’m, “karatohum” ile dar bir alan iginde

5 Bu dag koylerinde artik fink ekmegi yenmedigi i¢in kétiiriimliigiin  gogalmast
da Onlenmigtir.

6 Bkz. Gide gide 9, s. 162

7 Yon, 26 Subat 1965
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kendini tekrarlamamis olmasi, tersine genel tavri iginde bunu ekono-
mik, siyasal ve toplumsal nedenlere oturtmus olmasidir.

Yazarm bu oyun igin kullandig1 ve kendi diisiincelerine 151k tuta-
cagina karar verdigi baska bir haber de Urfa yakinlarindaki, iginde
“Kutsal baliklar’in bulunduguna inanilmis olan goldi®. Cagan, her za-
man yaptig1 gibi su haberi goriince hemen kesip ayirmigti:

“(...) Bahkh Gol diye bilinen ve hdlen sehrin hem tarihi, hem iba-
det hem de gezinti parki olan mintikada yer altindan ¢ikan kaynak
Urfa’hlarin yiyecek, igecek, yikayacak ihtiyaglarint temin etmek-
tedir. Halk su ihtiyacim, icinde binlerce kefal baligimin yiizdiigii
bu ‘Bahkli Gol'den temin etmektedir. Halk kutsal saydigi icin bu
baliklar: yememekte ve onlari haglanmis nohutla beslemektedir’.

Nohutla beslenen “kutsal bahklar” iizerine baska bir haber de sdyley-

di:
“Urfa’dan civar illere, bilhassa Adana’ya giden gengler, gordiikleri.
ve pek benimsedikleri ‘su topu’ sporunu kendi sehirlerinde de yapa-
bilmek igin ‘Balikli Gol’den medet ummuslar, ldkin eskiden beri
dillere destan efsaneler karsisinda hocalara danmismadan ise koyul-
manuglardir. Aydin din adamlari, bunda bir mahzur olmadigim ifa-
de edince, golde iki kale kurulmug ve bugiin ’Balikli Gol Urfalz
genglere miikemmel bir *su topu” sahast oluvermistir” '°.

Yazar, biraz daha uzun olan bu haberi de kesmis ve otekinin yanina -
koymustu. Kutsal gél ve baliklar bir gercegi gostermek yoniinden,
Cagan igin bilyilk 6nem tasiyordu. Ciinkii biliyordu ki, bugiin ‘su to-
pu’ oynanmasina izin verilen bu gél yiizylardan beri orada yasiyan
insanlarmn inanglarimn “istismari” nda biiyiik rol oynamisti. Boylece,
“kara tohum’ dan sonra, “kutsal balikli g61”” de yazarin goriis agisini
genisletmede ve bunu helezoni bir gelismeyle ortaya koymada yararh
‘olacak bir simge oluverdi.

Oyunun Tarihsel ve Ekonomik Ag¢idan Incelenmesi:

Cagan, bu oyununda, halk simiflarim ve bu smiflar igindeki kat-
lar1 tiplerin temsilciligi ile gosterir; ancak Ayak-Bacak Fabrikasr’nda-
ki temel boliimleme yénetici kadro ile halk arasinda yapilmistir. Y 6ne-

8 Evliya Celebi Seyahatname’siride Urfa’daki bu kutsal golden s6z eder: bkz.
cilt. V, ss.48-9, (ed. Zuhuri Damsman), Ist., 1970 '

9 Yeni Gazete, bkz. Oyun 1966-2, sayr: 29

10 Son Gazetesi, 8 Eyliil 1966
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tici kadronun bast olan Sef, aslinda halk ve Sef’i ele gecirmis olan
toprak agalari tarafindan yonetilir; Sef olanlar1 bitenleri sonradan 6g-
renen, agalari buyrugu altina alamayan ve bu duruma karsilik kisisel
doygunlugunu diinyasal tadimlarda arayan biridir. Toprak agalar: ise
o tilkenin hem polisi, hem de politikacisidir; iilkeyi bunlar yénetir,
bunlar yargilar, bunlar diizenler, bunlar karistirir.

Osmanh tarihine bir gz attigimizda ayni1 durum goziimiize garpar.
Ekonomik bunalim déneminde, Imparatorlugun cesitli illerinde ken-
dilerine gii¢ ve servet saglayan ya da genis topraklar iizerinde egemen-
liklerini kabul ettiren kisiler vardir. Ayan, Aga, Derebeyi olarak bo-
limliyebilecegimiz bu kisiler, toprak sahibiyseler, aga, devlete bas kal-
dirdiklarinda birer derebeyi niteligi igine giriyorlardi. Ger¢i Osmanl
toplum yapisi icinde iigiiniin de yeri yoktu; ama ekonomik bunalim
sonucunda bunlar bozuk diizenin ortaya cxkardlgl zorunlu birimler ol-
mustu. Niyazi Berkes soyle diyor:

“Ekonomik bunalim déneminde dyanlar birdenbire énem kazan-
maga bagladilar ve zamanla siyasal gii¢ kazandilar, hatta resmen
taminan bir mevki sahibi oldular. ( ...) bulunduklar: bilgelerde si-
yasal birer gii¢ olarak hayat kaydt ile alinan vergi iltizami sayesinde
dyanlar devletle halk arasinda bir baglanti kuran tabaka oldular.
Devlete karsi halky, halka kars: devleti temsil eder duruma geldiler”*'.

XVIIIL. yuzyil sonu ile XIX. yiizy1l baslarinda ayanlarin giicii oka-
dar ¢ok artmust1 ki bunlarin bazilar1 yar1 bagimsiz bir duruma geldik-
leri gibi bir boliimii de devlete kars1 durarak derebeyi olmanin da yolu-
nu tutmuslardi. Bunlar, ne tarimda ne de endiistride bir iiretim sistemi-
ni gelistirmemisler, yalnizca “miitesellim”lik, voyvodalik bigiminde
faizcilik ve kesenekgilik (iltizam) ile geginmekteydiler. Bulunduklari
bdlgelerin kamu ve yasa hizmetlerini yiiriiten yiiksek memurlarini elde
edip devlet hazinesi i¢in toplanmasi gereken paralarin daha iistiinde bir
miktar1 hazineye gitmeden kendi ceplerine indiriyorlardi. Devlet, bun-
larin kendilerine bagh olanlarindan asker, para ve yasa giicii yoniinden
yararlaniyor ve onlara riitbeler veriyordu. XVIII. yiiyihn sonunda ise
devlet yana ve agalara dayaniyordu; ¢iinkii bunlarin araciligi olmadan
ne vergi alabiliyor, ne de diizeni sagliyabiliyordu.

Ayak-Bacak Fabrikas: bir “Bolluk Tiirkiisii” ile baslar. Oyun bas-
ladiginda halkin '* bol tiriin almis olmalarindan dolayr duyduklar se-

11 Niyazi Berkes: Tiirkiye Iktisat Tarihi, Cilt II, (Istanbul, 1970), s. 336
12 Yazar, halk deyimi ile gesitli siniflar gosterir. Aym kisiler bazan koylu, bazan isgi,
bazan kugik ticcar olarak ortaya gikar.,
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vinci izleriz. Oyle ki, yazar, bu sevinci gosterirken halkin yoresel bir
havadan kendilerine yabanci olan bir dansa (twist’e) gittiklerini anlamli
bir bicimde gdsterir. Buna karsihik o ana kadar st yiikseltide yemek
yemekte olan agalarin tepkisi bilyitk olur; onlar bu bollugu onayla-
mamaktadirlar. Bunun nedeni, ellerindeki, bir hayvan yemi olan, kara
tohumu satabilme olanaklarini yitirmis olmalaridir; ¢inkii halk hay-
vanlarina da, iriin bol oldugu igin bugday yedirmektedir.

Oyunun baslangicinda, Cagan’in “Derebeyleri” olarak tamttig
toprak agalari, sindirdikleri halk dagildiktan sonra sofralarina geri
dénerler ve yiyip igerken aralarinda konusurlar:

“2. Derebeyi .. Cigmlar gibi egleniyorlar. (Bagwrir) Niye egleni-
yorlar? '

1. Dereébeyi : Bolluk oldu iilkede, boyle oldu.

........................

3. Derebeyi : Elleri biraz bolluga alz,vm'asm. Kendilerinden geg-
tik; hayvanlara bile bugday yedirir bunlar.

2.. Derebeyi : Giden yil da boyle yapmadilar mi? Bogiirene
bugday, aglayana bugday, amrana bugday, ag-
layana  bugday... Bugday, bugday, bugday...

3. Derebeyi : Hayvan yemi diye kara tohum ektik, hdld ambar-
larda bekliyor. Malimiz diye soylemiyorum ama
ulusal servet bu! '

1. Derebeyi : Biitiin iimidim bu yildi. Belki, diyordum, bugday
kit olur da, ambardaki karatohumu satabiliriz.

Ama nerdeee! Miibarek toprak bir vermeye bas-
ladi m1, oniinde durabilirsen dur! (...)” (s. 16)

Yukardaki boliimii degerlendirmek igin tarim buhranim bilimsel kay-
naklar ile gorelim:
“Jssizlige, iicretlerin diismesine, tarum iiriinlerini satin alma giiciin-
deki azalmaya sebep olan fazla iiretimden dogma ekonomik buhran-
lar, caresiz, tarimda da kismi ya da genel bir fazla iiretime yol agar.
Tarimdaki fazla iiretimden dogma buhranlara tarim buhranlary adi
verilir” V*,

Tarim buhranlarinin en agir yﬁkﬁ, dogal olarak koylillerin sirtina
yiiklenir. Fazla iretimden ortaya ¢ikan bu buhran kiigiik Ureticileri

13 Serif Hulbsi: Iktisadi Buhran ve Monopoller, (Istanbul, 1965), s. 8
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yokolmaga dogru siiriikkler. Bunun igin de, tarim buhranlari, ekilen top-
raklarin alanlarimi daraltmak, iiretim teknigini bozmak, tarimsal lire-
timi azaltmak ve hayvan yetistirme isini geriletmek yoluyla kapitalist
iitkelerin tartmu iistiinde yikict bir etki yapar.

Endiistride oldugu gibi, tarim alanindaki bunalimdan kurtulmak
igin biiyiik sermayedarlar, kiigiik tireticileri yutarak yarigmayi dnlerler.
Ayrica, biiyiikk sermaye kuruluglarinin kendi aralarinda birlesmeleri
ile tekelci sermayecilige dogru bir gelisim baslar. Boylece, bu birlesen
bityiilk kurumlar merkezilesmeye ve gittikce giic kazanmaga ve hortum-
larint ekonomik yonden geri kalmig tlkelere uzatmaga yonelirler.
Bunun sonucu gergek iireticiler fakirlesmege ve yokolmaga baslarlar.

Oyunda, bu gergek daha yalin bir diizeyde ve alam daraltilarak
verilmistir. Burada birlesenler anaparay: ellerinde tutan toprak agalari,
ezilen de halktir. Bugdaylarimi iireten koyliler, irettiklerini elden
cikararak toprak agalar tarafindan karatohum yemege zorlanmak-
tadirlar. Bu noktada iireticilerin kendi irettiklerine yabancilagmasi
da sdz konusudur. Oyunun ilk bdlimiinde, toprak agalarin birles-
meye gotiiren bir konusmaya tamklik ederiz:

“3. Derebeyi : Bu bolluk iilkeye feldket getirecek.

1. Derebeyi : Getirdi bile! Daha ne olacakt: ki? (Aglamakly)
Saygideger atalarimizdan bize miras kalan su top-
raklar tizerinde demek bunlari da gorecektik ha!

........................

Ambarlarda milyonlarca ton ulusal servet giiriiyiip
gidiyor”. (ss. 17, 18) ' :

Biraz sonra da bu duruma bir son vermek igin harekete gegerler:

“1. Derebeyi : (Bir komutan heybetiyle kalkar.) Yiiriytin arkadas-
daglar, Sef’e gidelim; Papaz efendiye gidelim bu
biiyiik feldketi biitin ¢iplakhgiyle anlatalim.

2. Derebeyi . Gidelim!
3. Derebeyi : Anlatalim!” (s. 18)

Obiir yandan, halk arasinda bir kithk ve aglik basgOstermistir.
Vatandaslar, ihtiyaglari olan maddeleri bulamamaktadirlar, ¢ilinki bir
bunalim evresine girmislerdir ve “buhran zamanlarindaki fazla ti-
caret egyasi iiretimi mutlak degil izdfidir. Yani ticaret esyas: fazla-
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I toplumun gergek ihtiyaglarina nisbetle degil, ancak pesin para ile

satin alma istegine nisbetle soz konusudur'®”.

Cagan, ekonomik yonden geri kalmis iilkelerde zorunlu ekono-
mik devrimlerin yapilamamasinda, yapilmak istenilse bile birtakim
atimmlarin  gergeklestirilmemesinde ¢ikargilarin parmagmi goriiyor.
Bozuk bir diizende, bu c¢ikarcilar aym tutum ve niteliklerle gesitli
alanlarda etkin olabilecek giicii elde edebilmektedirler. Ayak-Bacak
Fabrikasrnda  Derebeyleri, aym zamanda polisler, yargiclar ve
politikacilardir: :

(Tt borusu. II. Sahnede derebeyi kihgmda gordiigiimiiz ii¢ polis
girerler. Sagdaki trampet, soldaki boru, ortadaki bir rulo- tasi-
maktadir. Ortaya gelip yanyana dizilirler.)

Okiiz : Kim bunlar be?
1. Vat, : Sefin polisleri... ,
Okiiz : Aimma da ¢cok derebeylerine benziyorlar ha.” (s.36)

“(Ti Borusu. Derebeyleri ile aym kisiler olan ii¢c yargig girer. El-
lerindeki tabureleri delikanlimin g¢evresine koyup otururlar.)

2. Vat. : Bunlar kim?
1. Vat. 1 Yargiglar.
2. Vat. : Derebeylerine ne kadar ¢ok benziyorlar!” (ss.45-6)

1. Politikact : Ben.
2. Politikaci : Ben.

Okiiz : Bunlar derebeyleri degil mi be?

Kadin : Hayrr. _

Okiiz : Haa. evet, yargiclar!

‘Kadm  : Hayw degil.

Okiiz : Hayiwr bildim, polisler.

Kadin : Gormiiyor misun be parti baskanlar.

Okiiz : Ulan. Amma benziyorlar bunlar birbirlerine

haa!” (ss. 79-80)

Béyle bir durumda, vatandas, karsilarinda hep aynt nitelikteki
kisileri bulmaktadir; ve bu kisilerin davranislary, sézleri, ¢ikarci yanlar:
- birbirinin aymdir. Bu kisilerin yonetici kadroyu cesitli yollardan ele
gecirmesi ise gerekli ekonomik kalkinmanin yapilmasini engellemek-
tedir: :

14 ayni, s. 3
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“Hemen her sanayilesme ¢abaswun bagarisi igin, toprak hukuku ve
tarim teknolojisi ve ekonomisi islerini kapsayacak temelli reformlar
her yerde zaruri bir halde olmasina ragmen, en ¢ok burada isler t1-
kamyor. Ciinkii bilhassa geri kalmig memleketlerde yerlesik ¢ikar-
lar en ¢ok bu alanda kokliidiir™ *.

Oyundaki derebeylerin kendi ¢ikarlarindan baska diisiindiikleri
higbir sey yoktur. Bunlar, kendi gikarlan ile orantih olarak her orta-
ya atildiklan1 an biiyiik giiriiltii yaparlar, ashnda higbir kamu sorum-
Juluklari ve islevleri yoktur. Osmanli Imparatorlugu dénemindeki
toprak agalarinin da higbir kamu yiikiimliiligii ve islevi yoktu; ne
yatirimetydilar, ne iretici. Kéylii ile iliskilerinde ya, iiriine ortak
olurlar ya koyliileri caligtirip topraklarimi isletirler ya da koyliyi
kiraci yaparlardi. Boylece, bu agalar kdyliiniin Urettigi deger arttifi-
nin bazan tamamini, bazan da bir béliimiinii alan asalaklardi. Osmanl
Imparatorlugu’ndaki bu durumu bir iktisatg1 sdyle agikliyor:

“Agalik geklinin kesiflestigi yerlerdeki koyliiniin durumu bunlardan
daha iyi degildir. Gerektigi zaman koyliiliik kuzu-postuna biiriinen
aga, gergek koylii degildir; hatta ¢ok defa ¢ifici bile degildir. Sadece
toprak kirasi hakkinda dolayt kiraci, ortak¢i, marabact koyliiniin
kendi giiciiniin bilgisinin ve bazan iiretim aracinin eseri olan mahsu-
liiniin (yerlere gore degigen oranda) énemli bir kismum geker alir.
Ciftgi iiretim sermayesi birikimi yapacak duruma gelemez; aga ise
iiretimde aktif bir rolii olmadigindan yeni yatwrimla ilgili degildir,
bu yiizden ulusal ekonomiye bir sey katma yolunu keser. Koylerini
yillarca gormeyen, marabacilarini tammayan, fakat iiretimdeki

haksiz payini muntazaman alan ¢ok agalar vardir” '.

Sermet Cagan, oyununda politika ve diisiince diizeyindeki degerler
karmasasina ve gikarciligin sebep oldugu sapmalara da deginir. Oyun-
da, 1. Vatandas, bir hiikkiimet darbesiyle basa gegince ilk konugmasint
yapar. Bu konusmada, ¢dp tenekelerinin dolu ya da bos olmast yone-
tici duruma gecen vatandagin ekonomi anlayisinin temelini kurar.
Hicbir hazirlig olmadan bir raslantiyla basa gegen ve iistelik ag da olan
bu yeni yoneticinin ekonomiyi ilgilendiren tek diisiincesi biitin ¢op
tenekelerinin dolu olmasim saglamaktan ibarettir:

15 Niyazi Berkes: fki Yiiz Yildir Neden Bocaliyoruz, (Ankara, 1962), ss. 113-4,
16 ayni, ss. 114-5 .
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“l. Vatandag : (...) Giin oldu, a¢ kaldik, ¢op tenekelerimiz bog
kaldi. O, yedi; patlaymcaya kadar yedi. Yemek
artiklar1 ¢opler kamyonlarla tasindi. (Tepeden
iple yiyecek dolu bir tepsi sarkar. I. Vatandas bir
sandovi¢ alp yarisim isirdiktan sonra kalanin
atar.) Giin oldu, bos ¢0p tenekelerinde bosuna
yiyecek bir seyler aradik. (...) Ulkemizde begbin
hane var. Bu bes bin hanede ¢op tenekesi var.
dolu biliyor musunuz? Sadece bir kag¢ yiizii. Bu
adalet mi? Bu insanlik mi?

........................

(Bir kadeh icki alw) Biitiin bunlar yetmiyormug
gibi iilkemize ¢oken feldket (kotirtimliik) bardag
tagiran son damla oldu. (Igkiyi sonuna kadar icer.)
Miidahale tam zamarninda olmus ve basari sagla-
mugstir. Bundan boyle bu iilkede her hanenin kapi-
sinda agzina kadar yemek artigi dolu ¢ép teneke-
leri bulunacaktr. (ss. 72-3) -

Yazar, bu konusmada, raslantisal ve hazirliksiz basa gegen, bir zaman-
larin ag, simdi de fazla obur yoneticisinin duygusal diizeyde ve birtakim
sozlerden Gteye gegemeyen devrim anlayisim elestirmektedir. Clinkii
yazar, tabandan baslayarak toplumsal reformlarin yapilmadigi siirece
herhangi bir direnisin ya da bir darbe sonucu ortaya gikan
¢ikan degisikligin gereken devrimi ve gelisimi getirmeyecegine inan-
maktadir,

Bu, kendi tarihimiz i¢inde de bdyle olmustur. Tanzimat, Istibdat,
Mesrutiyet doénemlerindeki olaylar, toplumsal reformlarin yapilmadi-
‘#in1, bunun yerine dis borglanma ve yabanct sermaye yatirimlari ile
kalkinma ¢abasina girisildigini, ama bu tutumun yarar yerine zarar
verdiini gostermistir. Halk yoksullagmis, ulusal servet disari akmus,
dis yatinmlar -dogal olarak- ulusal kalkinma hedefine goére degil,
yatirimi yapan yabanci iilkenin gikarina gére bigimlenmis ve bu giderek
ulusal egemenligin smirlarini zorlamaga ve bagimsizhigi yok etmege
yOnelmistir. Dis yatirimlar ayni zamanda toplumsal reformlar: engel-
lemis demokrasiyi olanaksiz bir duruma getirmistir. Bu kosullarm degis-
tirilmesi ise gittikge giiclesmis ve gabalar kisir bir dondii igine girmis-
tir; isin sonunda da demokrasi hareketinden uzaklasilmistir. Bunun en.
canli 8rneklerinden biri Mesrutiyet dneminde baslayan “halka dogru”’
hareketidir:
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“Bugiin oldugu gibi, o zaman da demokrasi akumi parti kavgalar:
icinde bogulmustu. Zamaninda tek parti bile bulunmayan Abdiil-
hamit diigiince, ortaya bir alay parti ve hizp ¢ikarmusti. Simdi ol-
dugu gibi, o zaman da bir ¢ok aydinlar ‘tesebbiis-ii sahsi’, din, turan
gibi kavramlarla ugrasirken politikacilar da (adlarindaki bir alay
harflerle insam kekemeye ceviren bugiinkii partiler misali) Ittihat,
Itilaf, Ahrar gibi cesitli adlar tagtyan partilerle, (bugiinkii Anayasa,
Meclis, Senato misali) Kanun-u Esasi, Ayan, Mebusan gibi bir alay
lgkirdr iginde kendilerinden ge¢miglerdi”"’.

Burada yazilanlara paralel bir goriiniigii yalinlastirilmis  bigimi
icinde Ayak-Bacak Fabrikas'nda izleriz. Bu oyunda da darbe
yapildiktan sonra yonetici olarak basa gegen I. Vatandas, “halka
dogru” ydnelmek igin demokratik se¢im sistemini getirir . Ancak hal-
kin karsisinda adayliklarini koyanlar yine ayni adamlardir. Eski yon-
neticiye giigleri, paralar1 ve bir de din istismart ile kendilerini kabul
ettiren bu adamlar simdi de halkin temsilciligini yiiklenmek igin yine
ayni araglarla sahneye -¢ikmaktadirlar.

Oyunun VIII. Episod’undaki se¢im konusmalari ve halkla olan
iliskiler oyunun diisiince diizeyini ortaya ¢ikaran bir taslama havasi
icinde gelisir. Politikacilar higbir sey sdylemedikleri halde, soylemisler
gibi davranirlar, bu curcuna iginde ne diyecegini ve ne yapacagini
sasiran halk da farkinda olmadan bu curcunaya alkis tutar ve bu yap-
macik goriiniisiin tartimini verir. Halkin disinda, halkin yabancilastigl,
ama dis gériiniisiinii alkigladigi bir oyun siiriip gitmektedir. Halk bunun
kendi disinda bir oyun oldugunu hissetmektedir ve oyunu sonunun ne
olacagimi diisiinmeden -giinkii digiinme alisgkanhgini edinmemistir-
zaman zaman da gelisimi koriiklemektedir. Bu arada, Kiz’'in, haksiz
olarak kaziga baglanmis delikanlinin ne olacagini tekrar tekrar sor-
masina ragmen, politikacilardan higbir yanit alamaz.

“Kiz : (1. Politikac’ya delikanl’y1 gosterir.) Ona ne yapacak-
smiz? Biz nolacagiz?

1.Pol. : (Bir Delikanl'ya bir kiza bakar) Oylarmizi bize, Su
 Partisine veriniz. Su Partisi...

............................

Kiz : (2. Politikac’ya Delikanl’y1 gésterir.) Ona ne yapacak-
siniz? Biz nolacagiz?

17 ayni, s. 49
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2.Pol. : (Bir Kiz’a bir Delikanli’ya bakar.) Oylarmizi bize, Hava
Partisi’ne veriniz. Hava Partisi...

....................

Kiz . (3. Politikacr’ya Delikanl’y1 gosterir.) Ona ve yapavak-
- simz? Biz nolacagiz?

1.Pol. : Bize verin. Su Partisi...
2.Pol. : Bize verin. Hava Partisi...

3.Pol. : (Bir Kiz’a bir Delikanl’ya bakar.) Oylarimizt bize verin.
Ates Partisi...” (ss. 86-87)

Yukarda belirtilen boliimde oldugu gibi, Mesrutiyette de eko-
nomik, ve mali sorunlar, egitim ve kOy reformlari bir yana biraki-
Iip bir particilik ve anayasa kavgasi, ordunun durumu tartigmalari
on diizeye gegmisti: “Parti ve anayasa tartigmalari, saraya gitmeler
ve gelmeler, Namik Kemal ve Siileyman Pasa’nin bir cesit ‘zinde kuv-
vetler’ kurma gayretlerine ait dedikodular. (....) Bu curcuna iginde
biitin bu dertlerin sebepleri unutulmaga bagladi; her zaman oldugu
gibi, o zaman da memleketin ¢egitli reformlart hakkinda hazirlikh
ne bilgi ne de proje vardi. Sadece ‘Kanun-u Esasi yapilsin, her gey dii-
zelecek’ fikrinden ge¢ilmiyordu™ ',

Oyunda, halkin, tilkelerinde olan yonetim degisikliginin, se¢imlerin
ve yapilmak istenen degisikliklerin disinda kaldig goriiliir. Halk, biitiin
olup biteni bir yabanci olarak seyretmektedir; ¢iinkii biitiin bu yapi-
lanlar onun yasama olanaklarimi arttiracak, onun daha iyi bir diizene
kavusturacak bir yonelimi.getirmemektedir. Oyundaki bu durumu ta-
rihsel agidan kisaca gorelim:

“(...) Tanzimat olay: da, dis giiclerin etkisi ve reformcu bir iist
kadronun eseridir. Yine altyapr ¢oziimlenmeksizin yukardan asag
bir hareket gerceklestirilmek istenmektedir. Halk yine hareketin
ve olaymn biitiiniivle disinda kalmakta, ulema dyan yine hareketin
karsisimda bulunmakta ve artik Bati anlaminda bir biirokrasiye
doniigmiis olan yonetici kadro, devleti kurtarma pesinde kogmaktadir.
(...) Bu yeni akimlarin basinda Megsrutiyet¢ilik akinm gelmektedir.
Hareketin Onciisii Jon Tiirkler 1876’da Birinci Mesrutiyet’in kurul-
masinda etken olmuslar, halk bu olayn da yine disinda kalmistir”*.

18 ayni, ss. 28-9 .
19 Oya Sencer: Tiirk Toplumunun Tarihsel Evrimi, (Istanbul, 1969), s. 44
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Oyundaki Politikacilar segim sirasinda, daha Once Derebeyi
olarak anlastiklari gibi, aralarinda bir anlasmaya ve birlesmeye giderler.
Her seyde oldugu gibi-bunu yine itk kez sezen Okiiz olur. Politikacilar
bundan sonra aym agizdan konusmaga ve ayni konuda propoganda-
ya baslarlar:

“l1. Pol. : (2. Politikac’rmin yaminda duran 2. Vatandas:
siizer.) Kuracagimiz ayak bacak fabrikasi, muhalif
parti itiyesi olan vatandaglar: da ayak bacak sa-
hibi yapacaktir. Onlar da bizler gibi kogsacak,
bizler gibi yiirilyecektir.

2. Vatandas : Biz nolacagiz? Ne yapacagiz ayak bacak fab-
rikast yapldiktan sonra?

1. Pol. . Siz vatandag degil misiniz?

2. Vatandas : Vatandasiz elbette. Ayagi tutmayan kotiiriim
olan vatandaglara koltuk degnegi yapan, koltuk
degnegi satan oOzel tegebbiiscii vatandaslariz. Ge-
¢cimimiz bundan, biz a¢ mi kalacagiz?’ (s.85).

Oyunda, 2. Vatandas “Ozel tesebbiis”ii temsil eder. Dogal olarak
kendi varolusunun ozellikleri igindedir: halk kétiirim olunca, kendi
¢ikarim gdrerek koltuk degnekleri yapip satmaga baslar; hatta elindeki
koltuk degneklerini tamamen satabilmek igin savagin ¢ikmasim bile
istemektedir. Daha 6nce kutsal gole atilmak igin -halk bugday bulamaz
karatohum yerken- bugday satip kendi ¢ikarini saglayan 2. Vatandas,
halk kotiiriim olunca koltuk degnegi yapmayt daha kirli bulmustur.
Vatan sevgisi ile higbir iligkisi yoktur; ancak politikacilarin segimi
kazanmak igin dis yardim yoluyla bir ayak bacak fabrikas: kuracakla-
rin1 8grenince vatansever kesilir ve “dig yardim” diisiincesinin amansiz
diismani oluverir. Onun yanlis yada dogruyu tutmas:t dogal olarak
kendi cikar1 ile orantihdir. 2. Vatandas’in “Biz a¢ mu kalacagiz?”
sorusuniu 1. Politikaci sdyle yanitlar:

“1. Politikact : Partimiz onu da diigiinmiis ve progranuna almig-
tir. Vatandaglar  partimizin programuna . gore
ozel tesebbiis, Devlet tesebbiisleriyle el ele, kol
tuk degneksiz yiiriiyecektir. Koltuk degnegi ya-
pan  vatandaglar da, bu dnemli mediko-sosyal
hizmetlerinin karsiigim goreceklerdir. Kotiiriim
vatandaslar arasinda bir kur’a ¢ekilecek ve kur’a-

 da kazanamiyanlara ayak bacak  verilmiyecek,
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bu yolla da koltuk degnegi yapan ozel tesebbiiscii
vatandaglar  kalkindirilacaktr.  Partimiz oyla-
rinizla iktidara geldigi takdirde, koltuk degnegi
yapan vatandaslarin eski alis  veriglerindeki ka-
zanglarini aymi seviyede tutabilmek igin yeteri
kadar vatandasi kotiiriim birakmaga karar ver-
migtir.”” (s. 86).

Yazarin, bu tersinleme yoluyla anlamlandirdigi alayct oldugu
oldugu kadar act veren sézleri yine Tiirk ekonomist ile ilgili bir gergegi
dile getirmektedir. Tirkiye’de kamu sektorii ile 6zel sektdr ara-
sindaki iliski bugiin de belirlenmis degildir. Her iki sektériin bir-
birleriyle olan iliskisinde sinirin nerde bitip nerde basladig dogru bir
bicimde ortaya konulmamistir. Niyazi Berkes, 6zel sektoriin de bir
plina baglanmasi gerekhhglm belirttikten sonra bu konuda soyle
demektedir:

“Kemalizm: *Smuflar var; fakat ulusal kalkinma, simflar:
birbirine zit mevzilere koyarak degil, hepsini ulusal bagimsizlik ve
ilerleme ddvasinda elbirligi haline getirmekle olacak’ dedigi zaman
bu s6zii nalinci keseri gibi sadece tek tarafa yontmamak lazimdir.
Sast gozlii olmayan Kemalistlerin bu tezden anladigi budur.

Su halde, boyle bir teoride, dzel tegebbiis diye kamu tesebbiisii-
niin diginda ve ona mevzi almig bir sey olmaz. Bu, ancak Kemaliz-
min kabul etmedigi kapitalist ekonomi teorisinde ve sanayi uygar-
liginda ileri durumda olan toplumlarin kalkinma goriisiinde yeri
olabilecek bir seydir. Kemalizmin anlayisina gore, girigilen bir kal-
kimma cabasinda Gzel sektiriin kendisini kamu sektoriine karsi
almig bir mevkie sokmasi veya bu hale getirilmesi yalniz kamu
kalkinmasina ziyan vermekle kalmaz, bizzat ozel tegebbiisiin aleyhine
olur; ¢iinkti bunda devletcilik bir miidahalecilik veya inhisarcilik
rejimine dejenere edilmis olur”®.

Cagan’in oyununda, 1. Politikac’nin, “koltuk degnegi yapan vatan-
daglarin eski alig veriglerindeki kazanclarmi ayni seviyede tutabilmek
igin yeteri kadar vatandas: kétiriim birakmaya karar” verdigini soy-
. lemesi bazi gergeklere 1sik tutar. Gergekten de, Ozel tesebbiise
plansiz bir tutumla saglanmak istenilen kazangla halk maddeten ve
manen koétiliriim bir duruma gelmis bulunmaktadir. Ciinkii 6zel tegeb-
bils, ¢ikari geregi, devletgiligin koruyucu yanindan kosar adim yararla—

20 Niyazi Berkes: ayni kitap, s. 127
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nirken, onun denetimine hi¢ katlanamamistir. Dogal olarak, dog-
ru bir plinlama da yapilmayinca, 6zel sektor, denetim diye yapilan
bir ¢ok isleri keyfilik, kirtasiyecilik ve haksizlik olarak kabul etmis, -
bunun sonucu olarak da ahlaksizlik yollarina bagvurmustur. Bu da dev-
leti bu gibi ahlaksizliklarin baskist altina diiglirmistir.

Sermet Cagan, Tiirkiye’nin gelisim tarihi i¢inde, hemen her do-
nemde toplumsal degisime ve gelisime engel olmus gericilik hareket-
lerini ve bunun altinda yatan gergekleri bir de oyunundaki Papaz’ia
gosteriyor. Halki ezen ydneticilerin siirdirdiikleri ¢ikar diizenine
dnemli bir katkist olan bu Papaz, halkin dinsel inancini kullanarak
kendi c¢ikar1 ugruna dine ihanet eden (baliklarin putlastiriimasi) ve
ezenlerin yaninda yer alan bir kisidir. “Bu hareketleri giidenler
kuvvetlenmenin ancak eski miiesseselere donmekle miimkiin olabilece-
gini savunurlar,” diyen Berkes, sOyle siiriidiiriiyor diisiincesini:

“Batililagma gayretleri yiikselme yerine ¢okme getirdikge de bunu
iddialarmn delili olarak kullanirlar; feldketlerin hep yeni usuller
alma yiiziinden ileri geldigini soylerlerdi. Bunlarm acayip kafalari
ancak rasyonel ekonomi ve devlet usulleri giidiilmek suretiyle ¢o-
ziimlenecek bir igi (simdi oldugu gibi) din, iman, gelenek, mukadde-
sat, kdfirler, vs. gibi bir alay lékird icinde bogarlar: durumu iginden
cikilmaz hale getirirler; halki da korku ve temelsiz inanglara siiriik-
lerdi”*',

Bu oyunda da, ellerinden bugdaylar: alinip yerine onlar: kotiiriim ede-
cek karatohum verilecek vatandaslarin kuskusu karsisinda derebey-
lerin zavalli bir araci olan Papaz dikilir:

“Papaz" : Hepiniz ayr1 ayri haklhismiz. Haklyla haksizi ayir-
mak yiice tanrimin igidir. Kul, zaman olur, kor olur,
zaman olur duymaz olur. Bazan da hem gormez, hem
duymaz olur. Korken yalmz duyarak, sagirken yalniz
gorerek konugur. Hem kor, hem sagirsa anlamsiz
konugur. Yiice devlet igleri bizler icin kdh goriilmez,
kéh duyulmaz islerdir.

2. Vat. : Demedim mi ben savag var. Namussuzum savasg var.
Devlet isi bu!

Papaz : Al teriyle, bilek giiciiyle, tanri himmetiyle yetis-
tirdigimiz bugdaylarimizin  elinizden alinmast kutsal
goldeki baliklarla ilgilidir.

21 aynm, s. 14
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Hepsi . Kutsal baliklarla wmi?
2. Vat. : (Aglamakl) Yoksa, yoksa savas yok mu papaz efendi?

Papaz . Son giinlerde, biitiin dileklerinizi Yiice Tanrya ulag-
, twan kutsal baliklar gp"zle goviiliir, elle tutulur gekil-
de azalmaga bagladi. Ulkemizin sinirlar: icinde kutsal
baliklara ilisecek inangsiz olmadigina gore, aglik-
tan Oliiyorlar demektir. (Diz ¢ikerek digerlerinin ¢ok-
meleri igin isaret eder, dua ederler).” (s. 41).

Burada, Papaz, bile bile ve kendi ¢ikari igin yalan s6ylemektedir.
Onlar agken Papaz’m diisinmedigi vatandaglar ise kutsal sayilan ba-
liklarin aghigindan etkilenmekte ve bu kurulu kapana diismektedirler.
Papaz’in yalan1 ancak vatandaslarin dinsel duygular yoniinden somiiriil-
dugi siirece gegerli olmaktadir; bu yalan ister iyi, ister kotii sdylenmis
olsun vatandaglar sartlanmistir, bunun icin de ses ¢ikarmazlar.
Yazar, oyununda yalnizca din istismart yoluyla cebini dolduran gerici-
yi degil, okumus, ama eski kafali gericileri de ele alir. Bunlar din gele-
neginden gelmeyen, ama ¢ikarlari ugruna gericiligi koriikleyen ve ko-
riikledikge kendi durumlarim saglama alan kisilerdir. Bu oyunda 6zel
tesebbiisii temsil eden 2. Vatandas bunlardan biridir. Kutsal géldeki
baliklarin insanlarin biitiin dileklerini yapmalar1 igin bugdayla beslen-
mege ihtiya¢ olduklarin bir isportacinin inandiriciligi ve cevikligi ile an-
latan 2. Vatandas bu yiizden bol miktarda yem satmakta ve cebini dol-
durmaktadir. Kutsal baliklarin dua ile her dilegi yerine getirdigini des-
teklemek icin de gesitli 6rnekler gostermektedir. Oysa bunlarin goguna
kendi inanmaz. Oyunun III. ve V. Episod’larinda, yazar, 2. Vatandasin
bu yamim vurgulamustir: “(...) Devrimcileri asil yipratan ve hatta yikan
gerici, aydinlarin simdiye kadar tammadigr veya yanhs tamdigi baska
tip bir  gerici olmugstur. Basarili devrimlerden sonra yobaz zihniyeti,
devrimleri yonetecek aydin kuvvetlerin basarisizligr veya koflugu ortaya
¢tkinca dirilir. Atatiirk devrimlerinden sonra yobaz ortamini besleyen
araglar ortadan kaldiildigi halde, bugiin yobazlik yeni bir Ronesans
devrine ulagmigtir. Bugiin belki de o zaman oldugundan fazladir?.

Gericiligin asil tehlikelisi olarak niteleyebilecegimiz, belirli gikar-
larin temsilcisi, bu oyunda, yalmzca 2. Vatandas degildir. Asil Snemli
temsilciler Derebeyleri’dir. Bunlar, I. Vatandas bir darbe yapip basa
gegince, onu bir ahtopot gibi sararak istedikleri yere gétiirmege bas-
larlar. Ciinkii bunlar ilkenin bir gok islerini, kamu gdrevlerini yapan,

22 ayni, ss. 15-6
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‘sirasinda -yine gikarlan igin- yoneticileri igin savasan, yargict roliinii
oynayan etkili kigilerdir. Bu toprak agalari iilkenin herhangi bir uygar
* diizene girmesinden en ¢ok zararhi ¢ikacak kimselerdir. Herhangi bir
reform hareketinde, birer Orta Cag arti1 olan bu derebeyleri tekel-
leri altinda tuttuklar devlet topraklarint kaybedecekleri gibi kendileri
de yok olacaklardir. Bunun igin de, herhangi bir reformun kokusunu
aldilar m1, hemen kollar: sivarlar. Netekim, bu oyunda da, hitkimet
darbesinden hemen sonra Sef’e baghliklarint (!) ve saygilarim (!)
sunmak iizere harekete gegerler ve sefi istedikleri yone dondiiriirler.
“Bunlarn bir ¢ogu Paris’te ve Berlin’de tahsil etmis olsa, ¢ikar bakimin-
dan yine de gerici olabilirler. (...) Tanzimat’a kadar yapilmak istenen
biitiin reform tegebbiislerini asil baltalayan kuvvet, bu kuvvettir. Tan-
zimat'mn gegitli reformlarint gergeklestirmeyen, onlart kendi ¢ikarlarina
uygun sekle sokmaga muvaffak olan dinciler degil iste bu gesit gerici-
lerdir”®.

“1. Vatandas : (Uyamir gézlerini ugugturur.) Ulan bir uyutma-
din. Zw zir agliyorsun. Allahin beldsi. (Beyleri
goriir.) Kim bunlar be. Bir dileginiz mi var ben-
den?

Derebeyleri : (Yerlere kadar egilirler) Size baghliklarimizi bil-

dirmeye geldik efendim. Tanri size uzun omiirler
versin. Tanri sizi millete bagislasin. Tanri ne
muradiniz varsa versin...

1. Vatandas : Eee anladik. Ne o dilenci gibi Tanri size sunu yap-
sm, bunu yapsin. Nedir istediginiz? Karmmiz ag-
mi?

1..VDerebeyi : Ulkeyi kurtardimz efendim. Saygilarimizi sunariz.

3. Derebeyi : Yiizyillardir ¢ekilen aciarm, yapilan igkence-
lerin sembolii, bayrag: oldunuz efendim.

2. Derebeyi : Vatandaglar seving iginde. Bayram yapiyorlar.

1. Vatandas : Karmmiz a¢ mi? Her sey var artik. Bukadar kisa
' © bir zamanda bukadar biiyiik bolluga kavugsaca-
gmzi hi¢ sanmazdim Sunun surasinda bir saat

bile olmad.. :

23 aym, s. 24
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3. Derebeyi : Konit;mamzz dinledik efendim. Tam bir lider gibi
konustunuz. Olaganiistii bir konusma. Heyecan-
candan hepimiz tir tir titredik. (Diger beylere)
Degil mi?

1. Vatandas : Neden titrediniz? Korkudan mi?

Derebeyleri : (Birlikte) Heyecandan, heyecandan...

1. Derebeyi : (Nutuk atar) Milli gururumuz. Milli heyecani-
miz, vatamin yice...” (s. 74-5)

Boylece, reformu getireceklerin yanina yaklasip “vatan, millet”
edebiyatinin plagim tekrar tekrar calarak sokulan ve sanki diizen de-
gisikligi kendilerine karst yapilmamis gibi, bu yenisini de eskisine
benzetmek icin yeni gelenden yana gdziikkmek bu ikinci tiir gericilerin
her donemde yutturmaya c¢alistiklart bir numaradir. Cagan, VII.
Episod’da, gericilerin bu en tehlikeli tiirlerinin bu durumdaki davra-
nislarini yalin, ama dogru bir bicimde ele aliyor.

Yukardaki ornekte verdigimiz durum, Tirk tarihi boyunca tek-
rar tekrar sahneye konulmustur. Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuri-
yet hareketlerinden sonra ayni oyun duzem biiyiik bir ustalikla sah-
neye ¢ikarilmistir:

“Hayret! 27 Mayis’tan sonra oldugu gibi gericiler biraz sikilip
susacaklarina simdi daha yiiksek perdeden konugiyorlardi. Yalniz
rol sahipleri ve makyajlart degismisti. Memlekette eski gericilerin
yerini almaya hevesli meger ne kadar dublirleri varmis. Devrim
sanki onlar igin yapilmigti. Simdi hepsi Megrutiyetci ve Anayasaci
kesilmisti”*,

Bu gericiler, aydinlarda daha etkili oluyorlard: halk tizerinde. Ciinkii
aydinlar halktan kopmus, gericiler de halk arasinda olunca, bunun
dogal sonucu olarak halk da kendini gericinin diislincelerin kaptirmusti.

Kisacasi, gericiler halkla birlikte yasamaktayken, onun o&zellik-
lerine katilmaktayken, aydinlar kendi gevrelerine koyduklart bir cam
fanusun i¢inden halka sesleniyorlards; ne sesleri duyuluyor, ne yaptik-
lar1 hareketler bir anlam ifade ediyordu. Obiir yanda, okumus gerici,
halkin nelerden hoslandigini, nelerden hoslanmadigim biliyor, onun
kafasina yakin seyler sdyliiyor, onun dilini konusuyordu. Cahil halki
kendi etkisi altinda birakan gericinin sahneye koydugu oyunlar arasin-
dan birini, Cagan, oyununda gosteriyor. V. Episod’da, Papaz, kutsal

24 ayni, ss. 36-7
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goldeki baliklarin nekadar giiglii olduklarini halkin gézii dniinde tanit-
lamak igin, 6nce kendine kétiiriim siisii verir, sonra da halkin Sniinde
dua ederek koltuk degneklerini atar ve bacaklarinin iyilestigini soyler.
Bu oyun, halki etkiler, onlar her zamankinden daha ¢ok kutsal goldeki
baliklarmn yiiceligine inanirlar. Gergegi seyirci bilir: halk karatohum
yerken, papaz bugday unundan ekmekle beslenmektedir.

Cagan, bu oyununda ikili anlagmalar ve dis yardim kénusunu da
ele alir. Bunu Ayak-Bacak Fabrikasrnin yapisina uygun bir yalinhkta
karikatiirlestirerek verir:

- “Projeksiyon: Yardim Anlagmas:

Kotiiriim feldketine ugramus dost iilkeye asagidaki kosullarla yar-
dim yapilacaktir:

1~ Yardm alan iilke, yardimi yapan iilkeye en diisiik fiyvattan
bugday verecektir.

2- Yardim olarak dost iilkenin vatandaglarima takilmak iizere
ayak-bacak génderilecektir.

3~ Yardim olarak gonderilen ayak-bacaklar vatandaglara yabanci
uzmanmn raporunda belirttigi sekilde takilacaktir.” (s. 63)

Bu mizah fikrasina benzeyen “yardim anlasmasi” gergekte olan, ¢ok
sayidaki ikili anlasmalara ve dis yardim anlasmalarina 151k tutacak
niteliktedir. Cok sayida ekonomik anlasmalar arasindan bir ikisini ki-
saca gorelim.

Bunlardan biri Tirk Hiikmeti ile A. B. D. arasinda 12 Kasim
1956 tarihinde yapilan anlagmadir. Bu anlasmaya gére. A. B. D. kendi
ihtiyacinin fazlasi olan bugday, arpa, misir, dondurulmus, et, konserve
sigir eti, don ve soya yag gibi maddeleri Amerikan gemileriyle Tiirki-
ye’ye taginma iicreti ile birlikte 43,6 Milyon karsiiginda birtakim bag-
layici sartlarla verecektir. Bu verilen maddelere karsilik “Tiirkiye’nin
yetistirdigi ve anlagmada adi gegen veya benzeri mahsullerin T tirkiye’den
yapacak ihracati, Amerika tarafindan kontrol edilecektir.”? Obiir
yanda, 24 Eylill 1963 tarih ve 11513 sayilh Resmi Gazete’de yaymmla-
nan nota ikili anlasmalarin yéniinii aydmlatir. Tarim iiriinleri anlag-
masinin bir pargast olarak bu notanin ilk béliimiinde “Tirkiye’nin zey-
tinyagi ihracati, 1 kasim 1962-31 Ekim 1963 tarihleri arasinda 12 aylik
devrede, 10,000 tonla sinirlaniyor” du:

25 Haydar Tungkanat: Ikili Anlasmalarin Igyiizii, (Ankara, 1970), s. 67
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“Eger Tiirkiye'nin bu devredeki zeytinyag: ihracati miisaade edilen
miktar: asarsa Tiirkiye kendi dovizi ile Amerika’dan aym miktar
nebati yag satin almak suretiyle cezalandirilacaktir”*.

Notanin ikinci béliimiinde ise

“Anlagsmaya gore, Tiirkiye’ye satilacak Amerikan bugdaymn it-
hali ve kullanilmast sirasinda Tiirkiye bugday ihrag edemiyecektir™.

1838’de yapilan ticaret anlasmasi Tirkiye'nin ¢ikarina karst
olan bir gelenegi baglatmisti. Bu anlasmayi bir an 6nce imzalamak-
ta Istanbul’a yaklasmis olan Mehmet Ali’ye karst Ingiltere’nin askeri
yardimin1 saglamak diisiincesi rol oynuyordu. Ingilizler, Tiirk ordu-
sunun Ingiliz subaylari buyruguna verilmesini istedi. II. Mahmut
bunu reddedince, Ingiliz Hiikfimeti askeri yardimdan vazgegti, ama ti-
caret anlagmasini imzaladi. Bu anlasma geregince “Ingiltere’nin ve onun
pesinden bagka Avrupa devletlerinin istedigi ticaret rejimi uygulanirsa,
Bat1 devietlerinin Tiirkiye’ye diplomatik destek saghyacagi umuluyor-
du. Bu anlagsma ile Ingiltere, Osmanly Imparatorluguw'nu yiizylardan
beri yeni Avrupa ekonomisine karsi gepegevre koruyan bir ¢ok geri
usullerin kaldirimasim istiyordu’®. Boylece, Osmanli Imparatorlugu
kapitiilasyonlara son vermesi gerektigi anda Ingilizler’in istediklerini
kabul ederek, ileri.Avrupa ekonomisinin agik pazart durumuna geldi.
Avrupa ekonomisi 6nce endiistri iiriinleriyle, kisa bir siire sonra da dig
yatirimlarla Osmanli ekonomisi iizerinde yiizyila yakin bir baski
siirecini boylece baslatmis oldu.

Osmanli Imparatorlugu Kirim Savagi igindeyken (1853) Avrupa
devletlerine zorunlu olarak borglandiriimaga baglandi. O dénemdeki
deyimiyle “istikraz” Osmanli devleti disinda herkese yararli oldu.
Ensdiistri alanindaki yatirimlar devlet endiistri kuruluslarimin bagina
gegirilen Ermeni ve Rum yoneticilerin birer sermayedar durumuna
gelmelerine ve giderek yabanci sermeyadarlarla isbirligi yapmalari-
na yaradi.

Bu sorun, Ayak-Bacak Fabrikasrnda, yine oyunun yapisina uy-
gun, kara mizahla kargimiza gikar. Bir Polis gelerek Sef’in bildiri-
sini kotiirim olan vatandaglara okur. Bildiriye gore, halkt kétiiriim
olan bu iilkeye yardim etmek igin “dost ve komsu iilkeler” vatandas-
lara dagitilmak iizere, malzeme ve saglik uzmanlar: gondermektedir.

26 ayni, s. 83
27 ayni, s. 85
28 Niyazi Berkes: aym kitap, ss. 19-20
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Trampet ve borularla halka ilan edilenbu “dis yardim” haberinden
sonra yardimin nasil geldigini, ne oldugunu anlanz:

“(Tepeden, iizerinde sikisan iki el bulunan ve yardim yazli bir i
bir torba sarkar.) : :

2. Vat. : Yardim, yardim geliyor. .
1. Vat. : Yardim geldi. : 4
Kiz 1 Ayak-bacak geldi. .

1. Vat. : Durdu, gelmiyor. Yardim gelmiyor.

2. Vat. : «Hadi hadi koltuk degnekleri, koltuk degnekleri.
Yardm gidiyor. Yardim durdu.

.............................

_ Okiiz  : Geliyor, geliyor. Kimildamiya baslad:. (Hepsi timitle
- yukar:t dogru bakarlar. Biiyiik bir torba biraz daha
inmeye baglar.)

Kadin  : Dua edin, dua edin, geliyor.

(Hepsi ellerini agip dua etmege baglarlar. Torba bir-
den fiizerlerine iner.)

Kadim . (Torbamin altindan) Ahhh, ezildim be. Cekin gsunu

iistiimden.
Kiz : Sevgilim, yammda nusin?
1. Vat. : Yardwun altinda kalmayan kimse varsa, kurtarsin :
bizi. -
2. Vat. : Gel , diye yalvarirsanmz, boyle ¢oker iste. . :

Okiiz . Hig de digardan goriindiigii gibi degilmis be. Amma da
agwr geliyor yiiklenince haaa.

3. Vat. : Yumurcak orada misin?

Kadim  : Cekin sunu “sirtimdan be. Olecegim nerdeyse. Vaz-
gectim ben, alsinlar yardimi geri, ne isterlerse verelim.

1. Vat. . Neyin kald: ki, neyini vereceksin?’ (ss. 61-2)

Batimin Tiirklere yardim etmesi, onlarin kalkinmalarin1 saglamak
icin degildi. Zaten Tanzimat’tan bu yana Avrupa, Tiirklerin kalkina- |
bileceklerine pek inanmiyordu. XIX. vyiizyilda Fransa, Osmanh
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fmparatorlugu’nun kalkimmasini kendi ¢ikarlarina aykiri buluyordu.
Ancak Rusya’ya karsi yardim etmesi gerekiyor ve firsat1 gelince de
imparatorlugun belirli yerlerini ele gecirmeyi distiniiyordu.

~ Oyunda. yardimdan sonra, yabanci saglik uzmani da gelir. Bu
saglik uzman bir bisiklet {izerinde, baginda koloniyel sapkasi, ayaginda
kisa pantolonu, yiiziinde kara gdzliik ve maskelesmis bir guliimseme ile
sahnenin sagindan girer, solundan ¢ikar. Bu g6z agip kapayincaya kadar
gecen an iginde de Ingilizce olarak yerde siirlinen kotirtim vatan-
daslara sorar: “Nasilsiniz, iyi misiniz? Nasilsiniz, iyi misiniz?” Sonra
da vatandaslara birakmadan yamtim kendi verir: “Iyisiniz, iyisiniz,
iyisiniz!” Bu saglik uzmani kisa bir siire sonra ayni gegit resmini yapa-
" rak ve ayn sézleri sdyliyerek gorevini bitirir. Obiir yanda, dig yardimdan
saglanan ve kotiirim vatandaslara dagitilan torbalar agilir; bunlarin
icinden tuvalet kagidi, dis firgasi, sabun ve ayakkab1 cikar.

Sermet Cagan, oyununda “Diiyun-u Umumiye” ye de yine boyle
~yalm bir Ornekle deginir:

“1. Vatandas : (Diigiinceli) Ates, duman, barut, kan... Miitareke
" bozuldu. Birinci cephe agildi. Benim anam, ba-
bam, ihtiyar katinm da miitarekeden sonra 0l-
miiglerdi. Yasli anami, babami, onlardan da yagh
katirmmi ¢ekip almiglard: elimden. Nigin savag
olmugtu? Nigin katrimi elimden  almuglardi?
Onlarla kurdugum dostluklar, diinyalar hepsi
kaybolmugtu. O zaman ‘vatan igin’ demiglerdi.
“Vatan i¢in aliyoruz”’. Birinci cephe agildiktan
sonra, daha dogrusu senin duandan sonra gelmis-
lerdi. (Cebinden bir kagit ¢ikarir.) Babamin cep-
hede, anamun koyiin isgalinde, katirimin da cep-
hane tagirken oldiigii bildiriliyordu. (Kdgdi, mek-
tubu burusturur, ¢op tenekesine atar.) Iste yara-
maz bir siirii kdgit.” (s. 33)

Babasi, anasi, katirindan bagka bir sey olmayan 1. Vatandag’in biitlin
her seyi onun yabanci oldugu ve anhiyamadigi bir savasta yok olmustur.
Simdi bu boliimii daha iyi acikliyabilmek igin “Dityun-u Umumiye”
denilen Osmanli Imparatorlugu dénemindeki devlet borglari konusu-
nu kisaca ele alahm:

“Tiirkiye, simdiye kadar yabanci devletlerin ordulart ve donanmalari
tarafindan isgal edilmemisti. Simdi bunu yapmaga kalksalar, bir-
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birlerine gireceklerdi. Bunun yerine daha akillica ve daha kérli
bir yol buldular. Bir mali korporasyon kurarak ve biitiin Tiirk
borglarmm birlegtirerek bu korporasyonun - sermayesi hdline getir-
diler. (...) Bu, édenmeyen Tiirk bor¢larmna karsilik, memleketin
tabii kaynaklarimin gelirlerine konmus bir haciz olduktan bagska,
bu kaynaklar: igletecek uluslararast “Miigterek-iill Menfaa” bir
kumpanya idi. Bu borglar odeninceye kadar Tiirk tabii kaynakla-
rint bu kumpanya idare edecekti. Tiirk maliye nazirlar: vakitlerini
istedikleri kadar divan ve kaside yazmaga harciyabilirlerdi artik.
Gereken toprak, vergi ve egitim reformlarimin yapilmamas yiiziinden
pasalarin elinde iflds eden Tiirkiye, Diiyun-u Umumiye idaresi al-
tinda éyle bir igletmeye tdbi tutuldu ki, her yu miinasip miktarda
faiz ve bor¢ ddendikten maada bu korporasyon yabanct devletlere
bor¢ verecek kadar kdr ediyordu. Yalniz gelir ve kdrlar tabii Tiirki-
ye'ye degil, sermaye sahiplerine ait olacakti. Meseld, Italya, Dii-
yun-u Umumiye’den aldig istikrazla Trablus harbini finanse etmis-
ti. Yani Tiirk kaynaklarindan ve halkimin emeginden edinilen kdr-
larla Tiirkiye’ye kargi bir harb finanse etmek miimkiindii’™®.

Ayak-Bacak Fabrikasysindaki hiikimet darbesi, Kiral Ubii’niin
Polonya seferi gibi, yine yalin ve parodik diizeyde ele alimmigtir. 1. Va-
tandas, bir raslantiyla Sef’in bagina vurur ve onun yerine geger. Ancak
darbeyi yapan vatandas hicbir yonden hazirlikli degildir; hatta deni-
lebilir ki, kendi aghgina ve fakirlifine bile yabancilagsmigtir. Kisa bir
siire sonra da kendi bulundugu makama ve halka yabancilasacaktir.
Cagan, bu darbenin niteligini oyunun bir kag yerinde belirtir. Oyunda
toprak agalarmin ¢ikarlarina kargi olan bir durum din istismariyla
yoluyla, halkin, kandirilmasiyla giderilir. Karatohumunu satmak igin
firsat yakalamak isteyen toprak agalari. 1. Vatandag’in yemis oldugu
baligin kilgigim bulunca, ¢ikarlarina dokunan bu durumu nasil degis-
tireceklerinin ¢6ziim yolunu bulurlar: :

“2. Derebeyi : Sefi ikna edebilecek, karatohumlarimizi satti-
rabilecek kuvvetli bir sebep bulmak gerek.

(2. Derebeyi boyle konugurken, .1. Derebeyi,
1. Vatandagin firlattigr kiugigr goriir.

1. Derebeyi : Iste, iste! Iste en kuvvetli sebep. Aman yarabbi!
Gozlerime inanamiyorum. (Yerden kigigi al,
gosterir) Kutsal baliklar.

29 ayni, ss. 31-2
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2. Derebeyi : Korkung bir sey bu! Ulkeye Ibiiyiik feldket gele-
cek. ' '

3.vDerébeyi : Hangi soysuz, hangi inangsiz yapti bunu acaba?

1. Derebeyi : Hi¢ kimse yapmadi. Kes bunu. Bu iilkede kutsal
. baligi® yiyecek inangsiz yok. Baliklar &liiyorlar,
anladin m1? (Yiiziinde kurnaz bir ifade belirir.)
Oliiyorlar, dua zamam serpilen yemler yeterli
degil. A¢ kalyorlar, ondan dliiyorlar. Onlara
kuvvetli bir yiyecek gerek. Ornegin bugday!
Vatandaglar seve seve ellerindeki bugdaylarm
kutsal baliklara verebilirler. (Kurnaz bir ifade)
Anladin nu?

2. . Derebeyi : (Swritir) Anladim.

3. Derebeyi : Peki vatandas elindeki bugdayin kutsal balik-
lara verirse, kendi ne yiyecek? Bu iilkede vatan-
das bugdaydan baska bir sey yemez

1. Derebeyi : Bugdaywn yerini pekala karatohum tutabilir. Va-
tandas karatohum yer. Kutsal baliklara olan
kutsal gorevini de biiyitk bir vicdan huzuru iginde
yerine getirir. (...) Durumu vakit gegirmeden
Papaz efendiye arzedelim.” (ss. 24-5)

Papaz yoluyla bu diisiince Sef’e de kabul ettirilir. Bdylece, toprak aga-
lar: yine istediklerini saglamig ve bir yandan da halki uyutmus olurlar.
Bir yandan toprak agalari, &biir yandan din istismarcilar1 ve ¢ikarini
disiinen kisiler gesitli yollardan halkin ilgisini baska seylere ¢e-
kerek, onu siirekli giinliik ugrasmalarla oyalarlar; ashnda halkin da
da gereksinmesini duydugu yenilik ve reform diisiinceleri de bdylece
bir siire i¢in unutturulmus olur. Din istismarcilarinin belli gevrelere
etki edip devlet yonetimine etkileri Tiirkiye tarihinde sik sik rast-
" lanan bir olaydir. Genel olarak, din adamlar1 yenilik ve reformlar
kargisinda belli gevreleri kigkirtmiglardir. Cogu zaman da ilerici bir
yoneticinin ortadan kaldirilmasinda din adamlar biiyiik rol oynamis-
lardir. Tarihimizde bulunan sayisiz olaylardan biri de Geng Osman’-
i Oldiriiligiidur. II. Osman’a karsi olan isyan hareketi 1622 yili
ilkbaharinda birdenbire patlak verdi. Padisahin hacca gidecegi
agiklanmusti. Ancak Padisahin yenigeri ve sipahi 6rgiitiinii ortadan
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kaldirmayi, bunun igin de Misir ve Suriye’den asker toplamaga gittigi
kulaktan kulaga yayiliyordu. Padisahin hacca gidecegi haberi bir kag
kez ertelendikten sonra nihayet 17 Mayis 1622°de resmen agiklands.
Hemen o gece yenigeri ve sipahiler kislalarinda bir araya geldiler. Biitiin
gece tartigtilar. Orduda bir reformdan soz ediliyordu. Bunu engellemek
gerekiyordu. Reform hareketlerine kalkisacak devlet adamlarina kast
fetva vermesi i¢in Seyhiilislam Esat Efendi’ye bir heyet yolladilar.
Padisahi reform hevesine siiriikliyenlere 6liim cezasimin verilmesinin
caiz olup olmayacagini Seyhilislim’a sordular ve ondan “Caizdir”
yamitini aldiktan sonra harekete gegtiler. Cesitli olaylardan sonra
II. Osman Oldiiriildii ve tahta akli dengesi yermde olmayan I, Mustafa
geeirildi®.

Cagan’in oyunda da bu yine yalin bir diizeyde anlatilmak istenir.
Almmacak tedbirler ve yapilacak isler bu oyunda da bir din adamina
damsilarak yapilir. Sef, kutsal baliklarin 6lmemesi i¢in ne gibi bir ted-
bir alabileceklerini Papaz’a sordugunda; Papaz, bu baliklarin vatan-
daslardan alinacak bugdayla beslenmeleri gerektigini sGyler; boylece,
hem toprak agalarinin ¢ikarini, hem de kendi ¢ikarini korumus olur.
Sef, Papaz’in soylediklerini yerine getirir (ss. 28-9).

1. Vatandag’in Sef’i 6ldiiriip onun yerine gegmesindeki yalin go-
riniiséi yine tarihimizdeki “Bab-1 Ali Baskim” denilen hiikimet dar-
besine paralel olarak ele alabiliriz. Otuz ya da kirk kisilik bir Ittihatg
toplulugunun, baslarinda beyaz bir ata bindirilmis Enver bey (Pasa)
ile birlikte basardiklar: bu baskin yakin tarihimizin heyecan verici bir
olayidir. Bir yanda Omer Naci basarih bir konusmayla halki costu-
rurken 8biir yanda basta Enver bey olmak iizere Bab-1 Ali’ye girilmis,
Olenler olmustu. Geride masanin basginda tek basina kalmis yaslh Sad-
razam Kéamil Pasa ve arkasinda da saraydan biraz 6nce gelmis olan
Saray baskatibi Fuat bey duruyordu. “Enver odamin ortasinda hazir
ol vaziyetinde Sadrazamu seldmladiktan sonra: ‘Millet sizi istemiyor.
Istifanamenizi yaziniz, dedi. Netice su oldu ki Sadrazam istifanameyi
yazdi. Enver bey arkadaglariyla hemen saraya kostu. Aym giin daha
aksam olmadan Sadarete Mahmut Sevket Paga’nmin tayin olduguna dair
iradeyi getirmigti. (...) Hiikiimet devrilmis ‘Ittihat ve Terakki Cemiyeti
iktidart almigtr*®'. Oyundaki darbe de bu belirttigimiz Bab-1 Ali Bas-
kimi gibidir. Birden bire ve az kisiyle basarilmis, ama higbir temel dii-

30 Bkz. Ihtildller ve Darbeler Tarihi, Cilt I, ss. 115-125.
31 Sevket Sireyya Aydemir: Tek Adam, Ciltl, (Istanbul, 1965),ss.193-195; bkz.
- Meydan-Larousse, Cilt 11, s. 30e
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slinceye oturtulmamis, onun igin de iflas etmege mahkim ve gerici giig-
lerin etkisine agik bir yonetim bigimini getirmistir. Bab-1 Ali Baskini’nt
yapanlar da 1. Vatandas gibi, kisa bir siire sonra iilkenin temel sorun-
larini, unutmus ve. bir dnceki ySnetimle ayni paralele diismiistiir. IX.
Episod’un basinda projeksiyonla perdeye su sézler yansitilir: “Hergsey
eskisi gibi - Okiiz’iin azizligi” (s. 89). Oyundaki Politikacilar kendi
aralarinda anlagip kendi aralarmmda isler yapip “halk igin” soziinil
agizlarindan diisiirmeden, ama halktan habersiz, halkin 6tesinde, hatta
halka kars1 olan davranislar iginde bir goz boyamadan ileri gidememek-
tedir. Oyunun IX. Episod’u da bunu dile getirir.

Mesrutiyet’te Imparatorlugu kalkindiracak bir dayanak noktast
aranmaktaydi: kimi bunu seriatte, kimi Bati yardiminda ya da Anglo-
sakson egitiminde buluyordu. Ama disiinceyi dayanak almak ye-
rine, Tirk toplumunu destek ve baslangi¢ noktast olarak gdrmeye
¢ok az kisi yanasiyordu.

Tirkler disinda, biitin miisliman toplumlar ve Avrupalilar tarih
boyunca Tiirke“Tiirk’” demelerine karsin, Tiirkiye’de Tiirk yok, yalnizca
. Miisliiman ve Osmanlt deyimleri vardi. Imparatorlugu kurtarmak iste-
yen aydinlar sonradan Turancilifa déniisen Tiirkeiiliik Hareketi ile
ugragirlarken Anadolu’da yasiyan asid Tiirk halki pagavralar icinde
geziyor, sefalet iginde yiiziiyor ve Tiirkgiiliikten habersiz yasamaga
¢abaliyordu:

Abdiilhamit zamaninda, ekonominin hemen hemen tiimii yabanct
sermayeye birakildigindan, dogal olarak higbir reform gabasina girilme-
diginden halk yiginlarinin durumu gittikge daha da kétiiye gidiyordu.

“Mesrutiyet’in ilk yillarinda, Anadolu ve kéylii ile ilgilenme bagla-
digr zaman (meseld Tanin yazari Ahmet Seril’in roportajlarmda ol-
dugu gibi) goriilen manzara gu idi: Halk devrimi duymus, iimitlenmisti.
Fakat heniiz devrimin ikinci yilinda bulundugu halde simdiden hayal
kirkhgma ugramisti. Ciinkii hicbir sey degismemisti. Koyliiye hdla
miitegallibe, toprak agalari hékimdi. Hiikiimet idaresi de bunlarin
hiitkmii altindaydi. Yer yer isyanlar, eskiyaliklar devam ediyordu.
Bozukluk ve ahldksizlik her tarafi sarmisti. Toprak reformu yapil-
mamig, kadastro ve ipotek tasarruflart ancak zengin agalara yara-
migtr” 2,

Oyunda bu durum yer yer gosterilir. Daha I. Episod’da Anadolu hal-

kinin durumuna 1sik tutulur:

32 Niyazi Berkes: aynt kitap, s. 56
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“Sagdan kadin girer. Sirtindaki bugday ¢uvalimi yere burakir, el-
lerini beline dayar. Okiiz kadim goriince kendme bir ¢eki diizen
verir.)

Kadin: Ooooh. Gel keyfim gel. Ne dld be. Anam aglad: sabahtan
beri. Seni ararim, bir deliktesin. Kizdan zaten haber yok, kara sev-
daya tutulmug. Yagma yok. Bedava yedirmezler insana. Dort ¢uval
bugday icin sel gibi ter akit; yarisimi kira diye derebeyine, dortte
birini vergi diye sefe ver; elinde kalsin bir ¢uval bugday, onu da boz-
dur bozdur harca. Nerelerdesin ulan, nerelerdesin sabahtan beri?
(Okiiz bagimi eger, cevap vermez.)” (ss. 20-1).

Oyunda Okiiz, halktan kopmus aydin tipini temsil ettigi icin bu
sozler daha da anlam kazaniyor. Okiiz’iin nerede oldugu belli; o,
“Keynes’in likidite” kuramindan, “ddviz rezervi’nden, “kan verikos-
lari”’ndan ve “serebral fonksiyon”’lardan s6z etmektedir, ama halk onun
ne dedigini de anlamamaktadir. Ciinkii o bilgisini 6gretmekle degil,
nekadar bilgili oldugunu gostermekle ilgilenmektedir.

Halk bu durumdayken aydin ne yapiyordu? Her seyi diizelte-
cegine inanilan bir anayasa yapmayi diisiinityordu. Uzerinde uzun ca-
lismalar oldu ‘bu anayasanin. Ama sonugta politikacilar ve gericiler
duruma hakim oldular ve temel projeyi degistire degistire bir anayasa
cikardilar, bu “kanun-u esasi’de halkin ve devletin ekonomik ve Mali
durumunu halle yaryacak hichir reform prensibi yoktu. Bu anayasanin
en onemli derdi padisahin ve halifenin hiikiimranhk haklarimin halka,
Meclise ve orduya karst korunmasim saglamakt’> Bu duruma paralel
bir durumu yine oyunda izleriz; VIII. Episod’da, 1. Vatandas, hayal-
ler kurmaktadir: “Biitiin iilkeyi refah ve bolluk kaplayacak. Vatandas
calisacak, caligtiginca kazanacak, kazandigim diledigince diledigi yol-
da kullanacak. Her sey iyiye, her sey giizele gidecek. (...) Vatandas
her damla alin terinin karsihgwn yaminda, yéresinde, saginda, solunda
bulacak.” 1. Vatandas, bu hayaller iginde umut ededursun, o sirada
polis kihigindaki toprak agalari sahneye girerek “Yiice Sef” in bildiri-
sini. okurlar:

“Polis : Yiice Sef’in bildirisidir. (Trampet, Boru.) Vatandagslarmn
arasinda tam kardeglik havasimin dogmas: goz Oniine
alinarak ve bugiinkii kargagalifa bir son vermek iizere,
yiice sef gegici bir siire, vatammn yiiksek menfaatleri
i¢in devrik iktidar zamammndaki .Anayasamin yiirirlikte

33 aym, s. 30
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kalmasimi uygun gérmiistiir. Sayin vatandaglara duyhru-
ur.” (ss. 97-8)

Bdoylece, Cagan’in , oyunun gesitli yerlerinde degisik agilardan vurgu-
ladig: bir ger¢ek Oniimiize ¢ikar: tabanda bir reform hareketine gidil-
medigi siirece, iilke, halkin Gtesinde ve halkin yabanci kaldig bir-
takim tedbirlerle ileriye gotiirillemez, tersine, gerici giiglerin kendi-
lerini halk arasinda kabul ettirmelerine yol agan durumiari ortaya ¢i-
karir. Bu da ilerleme umudunun daha da azalmasi demektir.

Diyalektik Oz — Simetrik Bigim:

Ayak-Bacak Fabrikasi, yonetici-araci-halk iligkisini yer yer paro-
diye giderek gostermege calisan, yazilis amact ciddi olan bir oyundur,
Dusta giiliing ve yer yer “abes” e ve soyutlamaya giden sahneler, tarihsel
gergeklere paralel bir bicimdedir. Bu oyun, anlam y&niinden birbiriyle
dengelenmis, dokuz bélimden kurulmustur. Bu simetrik dengeleme
sOyle bir gizelge ortaya ¢ikarir:

1. Episod : Bolluk iginde Aghk

2. : Devlet Yonetimi (agalarin baskisi)

3. 7t Vatandaslar (bilingsizlik ve ¢ikarlar)

4. : Gergegi soyleyen Delikanl’'nin Tutuklanmasi (ya-
lanin iistiin gelmesi)

» : KOTURUMLUK (maddi ve manevi)

»  : Din Istismari -(yalanin istiin gelmesi)

: Hikkimet Darbesi (bilingsizlik ve ¢ikarlar)

: Segim ve Adaylar (agalarin baskist)

9 - : Kétiriimlitk iginde Aghk (degisen bir sey yok)

Dikkat edilirse, boliimlerin diizeninde ve birbirleriyle olan iligkilerinde
diyalektik gelisime elverisli olacak bir simetrik denge goruliir. Oyunun
mihenk noktast olan 5. Episod kotiriimliigii vurgular. Bugday ekip
karatohum yiyen ve bu yiizden de k&tiiriim olan vatandaslarin durumu
bu mihenk noktasina konulmustur, Bu sahnede aymi zamanda halk
arasindaki kopmusluk ve yabancilasma da “Sey” tekerlemesi ile veril-
mistir. Dis yardimin gelmesi, halkin bunun altinda ezilmesi, kotiiriim
olan halka dis yardim olarak tuvalet kagidi, dis firgasi ve sabun gibi,
ikinci derecede gerekli olan malzemenin ¢ikmasi, bunun iizerine, hal-
kin, onlara dogru yolu gostermek icin kaziga baglanan, agz1 kapatilan
Delikanlr’y: suglu bulmalar1 ve Papaz’in halkin inanglarini istismar ede-
rek biitiin kurtulusun kutsal babklarda oldugunu séylemesi bu merkeze
konulmus bolimiin dinamik gelisimini ortaya ¢ikarir.

T
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Mihenk noktasi olan 5. Episod’un iki yaninda ise, béliimler bir-
biriyle §0yle dengelenmistir:

1. Episod : Bolluk iginde Aglik - 9. Episod : Kotiiriimlik
iginde aghk

2. 7 : Devlet Yonetimi -8 7 : Secim (Agala-
(Agalarin baskisi) larin baskis1)
3.7 : Vatandaslar -7. 7 : Hiklmet Dar-
(Bilingsizlik ve besi (Bilingsiz-
¢ikarlar) lik ve ¢ikarlar)
4, 7 : Delikanl'nin tutuk- - 6. 7 : Din Istismart
lanmasi (valanin  tutul-
(valanin tutulmasi) mast)

Simdi bu birbiriyle dengelenen bolimleri karsilagtirarak gorelim.

1. Episod, sonuncu bdliim olan 9. Episod’la dengelenirken, geli-
simi saghyacak ilk geliskileri kapsar. Bugday’in bol iiretimi onu treten
vatandaslara zarar verecek bir sonuca varir. Hayvanlaria bile bugday
yediren halkin bu bolluk igindeki yasami, ambarlarina hayvan yemi
olarak depo ettikleri karatohum yetistirmis olan toprak agalarim kiz-
dirir. Buna bir care ararlar ve bu boliimiin sonunda da bulurlar. Bug-
daylar kutsal baliklara yedirilecek, buna karsilik, toprak agalar va-
tandaslarin yemeleri igin bir ¢uval bugdaya kars1 dort guval karatohu-
~ mu devlete satacaktir. Ana gelisimi kuran bu ¢eliski oyunun ilk boli-
miinde verilirken, destekleyici temalar da geliski iginde gosterilmistir.
Bunlardan biri, bilgisini halka ulastiramayan okumuslari ele alir. Da-
ha baslarda, agalarin konusmasim dinleyen Okiiz (halka ulasamayan
aydim temsil eder), onlarin yapmak istediklerini anladig: gibi, yakin-
lasan tehlikeyi de hemen sezer. Ama bunu halka anlatmak bilincinden
ve yalnligindan yoksundur:

“Okiiz : Biraz evvel burada Derebeyleri konusuyorlardi, on-
lardan duydum. (Etrafina bakmir) Ah! Ne yapacagiz,
nasil yapacagiz bilmiyorum. Buralardan  kagmak
gerek.

1. Vat. : Soylesene yahu ne duydun?

Okiiz  : (Bir kez daha etrafina bakimr) Yatiim mallart sana-
yiindeki istihdam seviyesini idame e\ttirebilmek icin is-
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tihlék talebinin bir kerre arttk o seviyede kalmasi
degil, fakat her devre aym miktarda artmas: gerekir
diyorlar. (1. Vatandag’m kolundan tutar, eliyle sus
isareti yapar.) ‘ :

1. Vat. : Ydni , ne diyorlar?

Okiiz  : Yani bir iilkenin parasin konvertibl olmasi kolay
degildir. Tediye bilingosunun daima denk olmas: ve
ani krizleri karsilayacak biiyiik altin ve déviz rezervine
sahip bulunmas: gerekir, diyorlar.

1. Vat. : Hicbir sey anlamadim. Yéni bir iilkenin parasmn...

Okiiz  : Anlagimayacak bir sey yok bunda yahu. Keynes’in
likidite teorisini biliyorsun. Keynes der ki: Fertler
“ellerindeki paray: tutmayi, paradan baska bir sey tut-
maya tercih ederler.

1. Vat. : Peki bundan sana ne? Ne diye dertlenip duruyorsun?

Okiiz : Ne demek bana ne? Deminden beri anlatiyoruz.
anlamiyor musun?

1. Vat. : Dogrusunu soéyliyeyim wmi, namussuzum anlama-
dm”. (s. 19)

Bir tehlike aninda bildiklerini halka anlatacadina, isin kolayini
baska bir iilkeye gitmekte bulan bu bilgili 6kiiz, gérevini yapacak so-
rumlulugu da tagimaz. Netekim, o bu yolda bilgi gésterisinde bulunur-
ken sahibi olan Kadin sirtinda kocaman bir guval tasiyarak gelir.
Okiiz yan gelirken, kadin, giiciinii asan koca bir ¢uvali yiiklenmis gel-
mektedir. Buradaki celiski, Okiiz’iin yapacagi isi halkt temsil eden ve
yiikiin altinda ezilmis olan Kadm 1n yapmasi, Okiiz cenaplarinin da ona
yardlma kosmamasidir.

Yine 1. Eplsod da, sonraki béliimlerin gelisimini hazirliyan konu-
lar celiskili bir diizende geligtirilir. Copii olmayan bir iilkenin geri
kalmis oldugunu belirten ve ¢épii uygarlikla es degerde tutan ve bir
uygarhk Olglisii olarak kullanan I. Vatandas, ¢alismaz, ama karnim
doyurmak ister. COp tenekelerini karistirir. Oysa elinde ekmek yapa-
bilecegi bugday1 vardir. Bugday’1 yiyecegine, karmi guruldayarak kut-
sal gole dua etmege gider ve elindeki bugday: baliklara serper. Kutsal
baliklar bu istegini yapmayinca, oturur bir giizel baliklar: yer. Bu ger-
¢eklere 151k tutan geligkili geligim, oyunun saglam diisiince yapisini ve
basarili bi¢imini ortaya ¢ikaran Ozelliklerin temel $gesidir.
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Buna baglh baska bir gelisim, bugdayin bol olmasindan yakinan ve
hayvanlara bile bugay verilmesinden sikayetgi olan toprak agalarinin,
1. Vatandas’m yedigi kilgigi bulunca, baliklarin bugdaysiziiktan 6l-
diiklerini bahane ederek Sef’i, Papaz’in da isbirligi ile kandirmalaridir.

Bu béliimle dengelenmis olan 9. Episod’da ise biitiin bu olan bi-
tenden sonra “herseyin eskisi gibi” oldugu statik bir durum vardir.
1. Episod’daki Derebeyleri, bu boliimde Politikacilardir. Gorints' ve
maskeler degismis,*bunun ardindaki gergek, isin i¢ yiizii degismemis-
tir. Politikacilarin vatandas karsisinda gz boyamak icin yaptiklari en
biiyiik yatirim bir ayak-bacak montaj fabrikasidir. Ne var ki, politika-
cilar yabanci uzmanin direktifine gore ayak-bacaklari vatandaglara
takmiglar, ama yanhs monte etmislerdir. Kendilerine ayak-bacak
takilan vatandaslarm kimi oldugu yerde sayar, kimi yengeg gibi yan
yan gider, kimi de ters takildig1 igin ters gider. Bu fiyasko sonunda va-
tandaslarin o6fkesinden kurtulmak igin o zamana kadar bir kazikta
eli-ayagi bagh ve agz1 tikagh Delikanh’yr kurtarmak isterler. Ama
celiskiye bakin ki, vatandaslarim kurtarmak igin kendini tehlikeye
atan Delikanl’nin kurtarilmasini yine vatandaslari istemez:

“3. Politikact : Mahvolduk, mahvolduk, her sey bitti! Her sey
bitti artik!

Kiz : Biz ne olacagiz, o nolacak?

1. Politikaci : (Delikanl’ya bakar. Kosarak yaklasir ve ¢6zmege
baslar).

3. Politikaci : Dur, ne yapiyorsun, ¢ozme onu!

1. Politikaci : Bagska kurtulus yok! Onu ¢ozmekten baska kur-
tulus yok!

Okiiz : Cozme onu, ¢ézme onu, vatan haini olursun.
yapma ¢ozme!

3. Vatandas : Cozme onu! Cozme onu!

Kadin . Birakin onu oldugu yerde. (Delikanl’ya) Algak
biitiin bunlarin sebebi sensin!” (s. 95)

Ama yine de, Delikanli sakladign bugdaylar1 getirmesi igin kazik-
tan kurtarihr. Onun elinde bugday oldugunu Sgrenen halk bu kez
onun her zaman kurtulusunu bekliyormus gibi davramir. Delikanli,
bugdayr getirmege gider, ama bu bugday: Okiiz’iin yedigi anlagilir.
Okiiz aranmaga baslar; o da “Okiiz gibi yasayacag bir iilkeye” sivis-
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mugtir. Oyunun sonuncu boliimit olan 9. Episod, hitkiimet darbesine
kargin, eski iktidar zamanindaki anayasamin yiiriirlige konmasiyla
sona erer. Bu arada 3. Vatandas, yeni yapti§1 oyuncagini isletebilmistir,
o da eskisi gibi selam verip yiiriimege baslar. Kalan tek umut Horoz-
Totocu'nun totolaridir. Gelecek haftanin totolar1 vatandaslar tarafin-
dan kapisilirken oyun biter.

Ikinci simetrik dengeleme 2. Episod’la 8. Episod arasinda demistik.
2. Episod’da devlet yonetiminin baginda bulunan Sef’i taniriz. Sef o
sirada kimseyi kabul etmemekte ve bir epidiyaskop’tan ¢iplak kadin
resimlerine bakmaktadir. O sirada bastan tirnaga silahli karatohumcu
toprak agalari igeri girerler. Bu sahnede, iilkesi hakkinda biitiin bilgiyi
gazetelerde elde eden bir Sef’in toprak agalariiun elinde bir arag oldu-
gunu anlaniz. Buradaki celiski, yonetme sorumlulugunu yiiklenmis bir
kimsenin, bagkalar tarafindan ydnetilmesidir. Bu sahne ayni zamanda
bilylik ¢apta pazarhigin yapildigi ve milyonlarca insamn alinyazilarini
ilgilendiren bir ¢ikar pazaridir. Bes asagy, bes yukari pazarlikta uyusu-
lur, Papaz’in da agalar desteklemesiyle is, agalarin istegine gore sonug-
landirilir.

8. Episod’da, bu kez Politikaci kiliginda gériinen agalarin aday-
liklarint koyduklari segim ele alinmustir. Bu sahnede de bir gikar pazari
kurulmugtur. Ayni kisiler bu kez halkla bir asag bir yukar pazarlik
ederler. Yine Papaz'in yardimiyla ve aralarinda yaptiklari isbirligi ile
istediklerini ellerine gegirirler bu ayn1 adamlar. 2. Episod’da vatandagi
kéturiim yapacak karatohumu piyasaya siirmeyi gergeklestiren bu
diizenci kisiler, bu sahnede de karatohum yiyip k&tiiriim kalan vatan-
daslara ayak-bacak imalini piyasaya siirerler. Boylece, bu diizencilerin
sonu gelmeyen ve birbirini destekleyen tezgahtarliklar: siiriip gider.

8. Episod’da, vatandaslarin, (vyasamlart iginde onlara verilmis
duygusunu uyandiran, ama aslinda gergekligi olmayan cesitli haklarin-
da oldugu gibi) oy kullanma haklarina da yabancilasmis olduklarini
goririz. Kendileri konusup kendileri dinleyen ve higbir sey s6yleme-
yen, yalnizca giiriiltii yapan politikacilarin adayliklarim koyduklarini
secim sahnesinde vatandaslarin kendi oylarina yabancilasmalar: séyle
verilir:

“Kadin . Elindeki kagitlari  savurmaya baglar) Oylar , oylar,

oylar...
1. Pol. : Bana, bize verin!
2. Pol. : Bize, bize...
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3. Pol. : Bana verin, bana...

Kadm : (Elindeki kagitlar savurarak) Opylar, oylar, oylar...
' alin, alin, alm... (Politikacr’lar havada ugusan oylarin
iistiine atlarlar, yere diiserler. Birbirlerinin iizerlerine
cikarlar. Kégitlarm peginde oraya buraya kosmaga
bagslarlar.) Oylar, oylar, oylar... (Kiz agwr agwr Deli-
kanl'min yamina gider. Sarthir. 3. Vatandas, sdkin

elindeki ile meggul.) N

Okiiz  : Oy kullanacagim bir yere gidecegim. Okuz gibi yagi-
yacagim bir yere.

Kadin  : (Elindeki kégitlart gene savurur) Alm , aln, alm...
Oylar, oylar (Kadin énde, digerleri arkada ¢ikarlar.
Politikacilar sahnenin éniine gelir, yanyana dizilirler.)

1. Pol. : (2. Politikacr’ya) Sende kag oy var?
2. Pol. : Yedi.

1. Pol. : (3. Politikacrya) Sende?

3. Pol. : On bir.

1.

Pol. : Bende de alti. On bir yedi daha onsekiz, alti daha yir-
mi dort. Sekiz oy diigiiyor adam basmna. Paylasalim.”
(s5.87-8)

Boylece, vatandaglar oylarina yabancilasirken, vatandaslarin savurduk-
‘duklan oylari aralarinda paylasan degisik partileri temsil eden politi-
kacilarin is basina geldiklerini anlarz.

Ugiincii dengeleme 3. ve 7. Episod’lar arasindadir. Her iki Episod’-
da vatandaslarla ilgilidir. flkinde vatandaglar tamtildig1 gibi, bu vatan-
daslarin toplum igindeki degerleri gosterilir. Kiz’in harag-mezat satil-
mast, o toplum igindeki dondurulmus yanhs térelerin bir degerlendiril-
mesi oldugu kadar, vatandaslarm ekonomik durumunu da yansitir.
Kadin’in kizi satmasi, ekonomik durumunu diizeltmek icindir. Her iki
episod’da da vatandasa verilmis haklar tizerinde durulur; ilkinde diren-
me hakki, obiirkiinde yoneticiyi degistirme hakki... Ancak her iki
boliimde de bu haklar belirli bir yabancilasma durumunu ve raslantiyi
vurgular. 3. Episod’da, grev hakki olan vatandaslar, bu hakki kullana-
cak ozerklikten yoksun olduklari kadar, bu hakla elde edilecek sonuca
uzaklasir ve yabancilagirlar. Yazarin, oyunun bigimine uygun bir yol-
da buruk bir mizahin i¢ine oturttugu bu sahnede grev hakkinin nite-
ligini anhyabiliriz:
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“Kadin : Bugdaylarimizi vermiyecegiz. Bugday ekmiyece-
giz. Karatohum yemiyecegiz. Bir de aglyacagiz.
Hadi bakalim greve. (Bagirarak) Vermiyecegiz!
Ekmiyecegiz! Yemiyecegiz! Bagiracagiz!

3. Vatandas : Grev kanununa gore, grevciler, grev siiresince
bagiramazlar ve konugmaziar.

Kiz : Biz de sadece yiiriiriiz; aghyarak sizlayarak
' Yiirtiriiz.

3. Vatandas : Grev kanununa gore, grevciler, grev yaptiklari
i yerin éniine, arkasina, sagina ve soluna hareket
edemezler.

1. Vatandas : Sefin kogkiiniin Oniinde greve baglarsiniz.

3. Vatandas : Sefin koskiiniin etrafinda toplanmak, hele grev
amaciyla toplanmak yasaktir.

Kadin : Burada, oldugumuz yerde, hicbir yere kimildama-
dan dururuz. Ne bugdaylari veririz, ne ekeriz,
ne de karatohum yeriz.

3. Vatandas : Grevciler ayakta grev yapamaziar.
Kiz : Oturarak yapariz.

3. Vatandas : Grevciler, grev siiresince oturamazlar, oturur gibi
' yapamaziar, diz ¢ékemezler, ¢omelemezler.

Kadmin : Yatariz, o halde, yatariz

3. Vatandag : Iy yapmadan iilkenin simrlari iginde  bolgeyi
yatarak isgal etmek yasaktwr.” (s. 40)

Buradaki geliski, tipks, segim sahnesinde oldugu gibi, vatandaslarin va-
rolan haklarindan nasil yoksun olduklaridir. Grev hakki olan bu va-
tandaglar grev yapamazlar.

Daha onceki boliimde izledigimiz 1. Vatandasin geliskisine para-
lel olarak 2. ve 3. Vatandas’larin da geligkileri vardir. 2. Vatandas’in
“bzel tesebbiis”i temsil ettigine daha 6nce deginmistik. Onun geliski-
kisi bolluk olmasi i¢in dua eden kimselere kutsal baliklara serpmek igin
yem satarak kazang elde etmesi, ama bolluk gelince herkesin hem ba-
Iiklara serpecek bugdayi olmasi, hem de dua i¢in ondan bugday al-
mamast sonucunda kazancinin azalmasidir. Boylece, o kithkla, ¢ikacak
cak bir savasla ve feladketle kdr saglayan bir temsilcidir. 2. Vatandas’in
yine bagka bir geligkisi, ilkine paralel olarak, halk kétiiriim oldugunda
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ortaya gikar. Halk kotiiriim olunca koltuk teknegi yapip satmay,
kutsal baliklara yem satmaktan daha karli bulan bu “6zel tesebbiis”gii _
kendi gikariyla ilgili bir sey olmadig: siirece halktan geginir, ama halk
i¢in dis yardimdan bir ayak-bacak fabrikast kurulacagimi anlayinca
¢ikarina dokunacag igin halkin yanindaymis gibi goriiniir ve projeye
karst durur.

3. Vatandays ise tipik bir biirokrati temsil eder. Onun oyun boyunca
ugrastifi kurgulu kukla, yiiriir, bel kirar, durur, yine bel kirip selam
verir. Hilkiimet darbesi olunca bozulan bu kukla tipi, her sey eski
diizendeki gibi ortaya ¢ikinca yine onarihip ortaya gikarilir. 3. Vatan-
dag, kurgusu yapmmcisinin elinde olan kukla tipinin yaraticisidir; baska
bir sey yaratacak bir diisiincesi ve muhayyelesi yoktur. Onun gelis-
kisi, ideal vatandas diye oportunizmin temsilcisi olan bir kuklay:
yaratmasi ve bozulduk¢a onarip yine ortaya salmasidir.

3. Episod’da oyundaki diizenin bazi nitelikleri de vurgulanir. Bu
diizende insanca olan her sey parayla olgiiliir. Parast yoksa, kisi ne
dusiinme, ne sevme ne de hayal kurma hakkina sahip olabilir:

“l. Vatandag : (...) Insamn iki yiiz ¢uval bugday: yoksa sev-
memeli; iki yiiz ¢uval bugday: yoksa diiginme-
memeli; iki yiiz ¢uval bugdayr yoksa hayal kur-
mamall.” (s. 36)

Bu diizende din kurumu da, ¢ikarct kisilerin ve istismarci dincilerin
elinde kendi 6ziine aykiri bir uygulanis igindedir. Tanri ile kul arasima
kutsal baliklarin konuldugu boyle bir uygulamada insanlarin siiriin-
melerine, kotiirim olmalarma ve hatta lmelerine goz yumulurken
baliklarin ag kalmasi ve 6lmesi biiyiik bir olay olarak siiriinenlere, ag
kalanlara ve kotiriim olanlara kabul ettirilmektedir:

- “Papaz : Bugdaylarmz, kutsal goldeki balklara dokiilmek iize-
re elinizden aliniyor. Kutsal baliklarin eksilmesi, iilke-
mize ¢bkecek biiyiik bir feldkete isarettir. Bugdaylari-
mz1 hitkiimete teslim edin. (...)” (s. 42)

Inancin kétiye kullaniimast ile vatandaslarin ayakta durmalarm ve
¢aligmalarini saglayan bugday kutsal sayilan gole dokiiliirken, vatandas-
lar da Okiiz’iin yedigi karatohum yemege zorlanmaktadirlar. Bunun
iizerine Kiz sorar:

“Biz n’olacagiz Papaz efendi? Her sey bitti. Biitiin iimitler, biitiin
hayaller yikildi.”
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Papaz’in yamiti kendine ozglidiir:
“Yarindan timit kesilmez, metin olun.”

Dis goriiniiste yatistiricr olan bu sdzler gergek anlamimi Horoz Toto-
cu'nun sesinde bulur:

“Haydi gelecek haftamnkiler. Horoz Toto, Horoz T 0t0...” (s. 42)

Insanlarin biitiin umudunu, bilinmeyen bir sirre sonra gelecek,
bilinmeyen bir yarin duygusu ile siisleyen oyundaki bu beyin yikamada,
insan giicli, insan emegi ve insan enerjisi sifira indirilmekte ve bu
korku verici durum yalnizca bir kag kisinin ¢ikan igin yaratiimaktadir.

Bu sahneyi dengeleyen 7. Episod’un vurguladig1 olay ise 1. Vatan-
das’in yaptig1 hiikiimet darbesidir. 1. Vatandag’in bir raslantiyla yap-
t1g1 bu darbe, hicbir diisiince diizeyi agisindan yapilmadigi gibi, bunu
yapmak igin de higbir ¢aba harcanmamustir. Bu y0netim degisikligi
bir diisiince diizeyine dayanmadig: i¢in, daha iyi ve yeni bir diizeni
getirmek séyle dursun, eski diizenin sirdiiriilmesinden bagka bir sey
degildir. Bir zamanlarin karm a¢ Vatandas’t simdi o aghgm karsi-
layacak olanag elde eden bir kimse durumuna gelmistir. Simdi otlanma
sirast ondadir. Onceki diizenin siirmesini isteyenler de elbet onun otu-
na dikkat edeceklerdir.

3. ile 7. Episod’un dengeleme agisindan birbiriyle olan ilintisi
vatandashk iliskileri yoniindendir, demistik. ilkinde, vatandaslarin ge-
nellemesine bir kesiti, obiiriinde ise bu kesit iginde gdrdiigiimiiz bir
temsilcinin yonetimde yaptig1 bir degisiklik gosterilmistir. Sonugta,
vatandaslarin arasindan gikan bir temsilcinin, daha dnce temsil ettigi
kimselerin 6z ¢ikarlarmin karsisinda yer alarak, iginden ¢iktigi halka
hiyanet ettigi gergegi vurgulanmaktadir.

4. ve 6. Episod’lar1 arasindaki dengelemede, bdyle bir diizende
yalanin dogrudan daha giiglii olmasi, kisacasi, yalanin dogruyu kov-
mast yer alir. Ilkinde, dogruyu sdyleyen delikanlimn tutuklanmast,
agzinin  kapatihp bir kaziga baglanmasi ve suglanmasi, halkin 6z ¢i-
kari i¢in dogruyu sdyleyen bu delikanhimin halki karsisinda bulmasi
vardir. Bu sahnede, dogru olan degil, gesitli dolaplarla yalan iistiin gel-
mistir. Obiiriinde ise, tek kurtulus yolunun kutsal gdldeki baliklara
yalvarmakta oldugu diisiincesi ile agilanan halkin, varini yogunu vere-
rek kutsal géle duayi gitmesi vurgulanir. Din istismarn yoluyla gergek
yine karanlikta kalmus, yalan yine dogruyu yok etmistir. -

Oyunda, Delikanli ¢aligan adami simgeler. Sag duyusu ile dogruyu
soyleyen bu Delikanli heniiz bilinglenmis degildir. Gergegi goriir, ama ne
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yapmasi gerektigini, nereye yonelecegini bilmez. Oyundaki diizen iginde
o heniiz olusma durumundadir, yani delikanliik ¢agindadir. Deli-
kanh, oyunun olumlu bir kisisidir, ancak bilinglenmek igin basin-
dan bazi olaylar gecmesi, 6rnegin bu oyundaki gibi agzimn kapatilip
elinin kolunun baglanmas: ve geliskili olarak halkin ona kars1 olmasi
gereklidir. Cagan, Delikanl’y1 “idealize” etmemistir.

“2. Vatandas : Elbette, elbette bir sey yapti ki diktiler kaziga
boyle. Bir sey yapmadan, adami kaziga baglarlar

mi?

1. Vatandas : Baglamazlar (Delikanli agzi baglh oldugu icin ho-
murdanir.)

Kadin : Ne dedi? '

Okiiz : Bir sey demedi, homurdand.” (s. 45).

Oyunda Kadin’in geliskisi -gesitli sahnelerde izlendigi gibi- biitiin
yuki sirtinda tagidign halde, onun 6z ¢ikarmm korumaga calisan Deli-
kanl’ya karst otusudur. Okiiz (gerici aydin) yan gelip yatarken, kadin
Okiiz’iin isini yapmakta, bugday ¢uvallarin tastmaktadir. Oyunda,
Kadin ile Kiz bu diizen igindeki “mal” diisiincesinin temsilcileridirler.
Kiz, harag-mezat, inek gibi satilir; piyasaya siiriiliirken de su sdzlerle
reklam edilir: “Kug gibi yer, katr gibi araba, okiiz gibi kagm ceker.
Esek gibi yiik tagir”” Aym1 durumu ve degerlendirmeyi Kadin igin de
yapariz.

Bu sahnede (4. Episod) agz1 baglanmis ve savunma hakki veril-
meyen Delikanl’yr desteklemeyen halk da aym duruma diiser. Sef
konusmay1 yasaklar, hareket etmeyi yasaklar, vatandaslarin birbiriyle
bulusmalarini yasaklar. Daha o6nce gergeklere gozlerini kapayan,
kulaklarin1 tikayan vatandas simdi dilsiz bir duruma getirilmis, béylece
goziind, kulagini ve agzin1 kapayan “ii¢ maymun” simgesi gériiniisiine
girmigtir. Boylece, toprak agalarini, ydneticileri tutan halk, o agalar
ve yoneticiler tarafindan manen kotirim bir duruma getirilirler. Bu
da onlarin geliskisidir. Bir sonraki sahnede de ayaklar1 tutmaz, madde-
ten kotiiriim duruma gelirler. Bu da bilinen bir tarihsel gergegi simge-
ler: 6nce manevi kotiiriimlilk, sonra maddi kotiirimlik...

6. Episod’da ise kutsal gole giden ve kutsal gélden gelen vatandas-
daslarin goriniimi verilmisgtir. Vatandaslan kotiiriimliikkten kurtara-
cak care bulunamamis, dis yardimdan bir sonug gikmamis ve vatan-
daglarin durumunu degistirmek kutsal baliklara kalmistir.. Vatandas-
lara dua etmekten baska careleri kalmadig1 diigiincesi agilanmgtir.
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Bu sahneleri dengeleyen mihenk noktasiin 5. Episod oldugunu
daha 6nce belirtmistik. Burada vatandaslarin kotiiriimliigii, bu koti-
riimliigii ortaya gikartan nedenler, vatandaslari kotiiriim yapan diizenin
buldugu care ve bu garenin gegersizligi ele almir. Vatandaglar karato-
hum yemis kotiiriim olmuslardir. Hep birlikte yatarlar, yerler ve dua
ederler; onlari ezenlere dua ederler, onlart kotirtim yapanlara
dua ederler ve kotiiriim olduklart halde karatohum yerler. Sahnenin bir
yerinde “Vatanim Seven Karatohum Yer” afisi vardir. Onlar vatan ha-
ini sayilmamak igin karatohum yerler ve asil vatan hainleri bugday
yiyerek sapasaglam gezinirler. g

Ancak her seyi hep birlikte, siiriinerek yapan halk aslinda bir-
birinden kopmustur; birbirine, degerlere, kavramlara, Szellikle insanhik
kavramina yabancilagmislardir. Cagan, bu yabancilagmay: bu sahne-
deki “Sey” tekerlemesi ile gosterir: .

“3. Vatandas : Size ¢ok garip bir sey soyliyeyim mi? Ik defa
Okiiz’iin  dort bacakli oldugunu farkediyorum.

Kadn . Kimin dort bacakl oldugunu farkediyorsunuz

3. Vatandas : Okiiz’iin.

Kiz - . Dért neyli oldugunu?

2. Vatandas : Soyledi ya dort... dort  seyli...

3. Vatandas : Dort seyli oldugunu...

Kadin : 'Neyin?

Kiz : Seyin

3. Vatandas : Seyin dort sey oldugunu. )

2. Vatandas : Seyin dort gseyli oldugunu, sey yapti§i zama
mi anladn?’ (s. 53).

Bu konusma boyle siirer gider ve bir yerde yabancilasmanin en ist
noktasina erisir:

“Okiiz . Sey olmazsa, sey olmazmus. Sey olursa, sey de
olur. Seyin seyle ¢ok ilgisi var. Sey seyden kop-
maz. Sey seye bagh. Seysiz seyi, sey edince gey
olur.” (s. 55)

insanoglu’nuh ilkel topluluktan ekonomik olgunun varoldugu bir
toplum iginde yasamaya baslamasiyla kendi ¢alismasiyla yaratip ortaya
cikardig uiriinlerin, sanki onun {iretimi degillermis gibi kargisina dikil-
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mesi ve onun ‘denetiminden g¢ikmasi, yini iiretimin o lretimi yapana
yabancilasmasi belli bir durumdaki toplumsal gergeklerin insana karst
olusunu agiklar. Seladhattin Hilav bu konuda soyle diyor:

“Insanin ekonomik hayati gibi, ruhsal, cinsel ve fikri hayati da
kendisinden kopuyor; digsart akiyor; insanoglunun kargisina yabanct
ve ceberrut bir varlik olarak dikiliyor; onu egemenligi altma aliyor.
Oysa duygularimiz da, felsefelerimiz, teorilerimiz ve teknik-
lerimiz de bizim ve bizim gibi insanlarin yarattigi seyler.
Ama bugiin ¢ogumuz, disimizda ve bizden bagimsiz bir ruhsal hayat
yasamak zorunda kaliyoruz; (...) Asklarimiz, biiyiik tirajl dergi-
lerin, fotoromanlarin, filim yildizlarimin, piyasa romanlarimin agklari;
higbirinde kendimizin, 6z varligmzin, baskasina benzemezligimi-
zin damgasi yok. Fikirlerimiz, belli bir toplumsal simifin kendi ¢i-
karmna tiiretmis oldugu fikirler ya da bunlara karg: ¢ikan, soziimona
isyankdr ama etkisiz diigiinceler. Kisacasi, bilincimiz kendi kendi
bilincimiz degil, toplumun bize digardan ve yabanct bir gergek gibi
kabul ettirdigi bir biling. Yani bilincimiz, ozgiir, yaratici, kaliplas-
mamus bir varlik degil; tersine, bir nesne, bir sey, cansiz bir varlik.
Bilincin seylesmesi diyoruz buna. ’Seylesme’ yabancilasmanin zel
bir halidir. Bagka bir deyisle, bilincin yabanclagmast halidir. (. . .)
bilincimiz gey haline geliyor. Dilimiz de oyle. Kelimelerimiz bizi
anlatmiyor™*,

Oyunun bu sahnesinde “sey” sézciigii ile vurgulanan béliim, bu ve bu-
disindaki boliimleri de aydinlatacak niteliktedir. Sermet Cagan, bunun
yabancilasmayr ve insanca degerlerin yokedilmisliginindeki temel
sorunu, oyunun mihenk noktasi oldugunu belirttigimiz bu bdliimde
veriyor; ve 6biir sahnelerle de bu temel sorunu dengeliyor. Yazarin
“Sey” tekerlemesi ile oniimiize getirdigi simge, vatandaslarin kotirim
oluslar ile de somut bir gdriiniis aliveriyor: vatandaslar kendi bacak-
larina bile yabancilasmiglardir; o bacaklar artik baght bulunduklar
gbévdeye hizmet etmemektedirler.

Halkin kendi 6z ¢ikarlarina, kendi yarattlklarma duygularina,
isteklerine ve diisiincelerine yabancilastigi bir tilkede, o kotiirlim halki
iyilestirmek igin bag vurulan ¢are dis yardim ve yabanci saglik uzmani-
midir. Ekonomik ve siyasal agidan oldugu kadar, 6z ¢ikarlar agisindan
da iki kat yabancilagsmayi getiren bu durum, oyunda, yine kara mi-

zahla gelisir. Basinda koloniyel sapka, yerde siiriinenlere giiliiciikler

34 Selahattin Hilav: “Yabancilasma, Seylesme ve Ayak-Bacak Fabrikasi”, Oyun,
1966-2, sayi: 29, ss. 24-6
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yagdirarak, “Nasilsiniz? lyisiniz, iyisiniz,” diye bir yandan girip
Obiir yandan c¢ikan yabanci saglik uzman, iki el sikisiyla simgelenen,
ikili anlagmalarla saglanan dis yardim ve bunun altinda kalan vatan-
daslar ve yardimdan ¢ikan, vatandaslarin kétlirimligiing alaya alan
tuvalet kagitlart ve dis firgalar1 bu kara mizahi vareder.

Kendilerine higbir ¢arenin bulunamadigini goren halk bu kez bir
suclu aramaga baglar ve hemen o sugluyu bulur: suglu, Delikanl’dir.
Halkin kendi 6z ¢ikarina yabancilagmasi, Delikanh’nin halk tarafindan
suglanmasiyla bir kez daha vurgulanmis olur.

Geleneksel Oyun Ozellikleri:

Sermet Cagan, bu oyununda ¢agdas bir yoruma giderken gelenek-
sel Tiirk oyun bigimlerini de oyunun 6ziine uygun, ¢agdas bir senteze
“gotiirerek saglamistir. Geleneksel oyunlarin &zelliklerinden yararlan-
mada birtakim kaliplar1 oldugu gibi aktaran (Karag6z’ii sahneye
indirmek, Orta Oyunu kisileriyle ¢agdas sorunlar1 yansitmak, bugiiniin
kisilerini Go6lge Oyunumuzun kigileri gibi konusturup hareket ettir-
mek, vb.) yazarlarin diistiigii yanlighktan kaginan yazar, geleneksel
oyunlarin 6zelliklerinden daha gok evrensel nitelikleri ve “tavir’ getir-
me agisindan yararlanmistir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun “agik bigim” i ile kurulmus olan bu
oyun, dogu tiyatrosunun gostermeci, duraklarla gelisen bigimini kapsar.
Daha Once belirttigimiz gibi, dokuz episod’dan ortaya ¢ikartilan bu
oyunda, seyirciye estetik uzakhigi (ya da yabancilastirmayr) saglayan
gesitli olay kesitleri vardir. Oyunun gelisiminde kisilerin psikolojileri
degil, saptanan olaylara bagh olarak gesitli kisilerin davranglari 6n dii-
zeydedir. Bu gesitli davraniglar ise biitiinlenmis bir diinya goriisiinii
vareder. Bu da seyirciye genel goriiniis Gizerinde diisiinme, yargilama ve
karar verme olanagini verir. Kisilerin ruhsal durumlan dogal olarak
bu tutumdaki bir oyunda s6z konusu degildir; o kisilerin yasamlariyla
ilgili yonelisleri ve bu yonelislerindeki g¢eligkilerin  agimlanmasi
amag¢ olarak saptanmistir. Bunun igin de, oyun kisileri karakterler
degil, bir toplumu kuran ¢esitli Kkesitlerin temsilcileridirler; bu
kesitlerin durumunu, ekonomik ve toplumsal 6zelligini ve diisiince
diizeyini g6sterirler. Orta Oyunu’nda oldugu gibi, kisiler belli karak-
terlerin canlandiricilari, yaraticilari degil, toplum sorunlarina ik tu-
tarken temsilcileri de 6z elestiriye yonelten Ozelliklerin simgeleridirler.
Boylece, kisileri ele alirken derinlemesine degil, genellemesine olan bir
yorumu, birimleri degil, tiimciil elestiriyi saptamak gerekir.
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Ayak-Bacak Fabrikasnmn yapisinda bulunan geleneksel oyun
kaynaklan gesitlidir ve oyunun g¢agdas anlamina igerildigi igin ilk ba-

kista gézden kagabilir. Yer ve zaman kavramlarinin en ekonomik bir

bigimde kullanilis1, bizi yine kendi 6z kaynaklarimiza gétiiriir. Oyunun
konusu igindeki gesitli yerler ve gesitli dénemler, hi¢ degismeyen ii¢
degisik yiikselti ile elde edilir; tipki Orta Oyunu’nda “Yeni Diinya”
ve “Diikkan” yoluyla, bu iki yalin paravana yerinden oynatilmadan
cesitli yerleri ve degisik donemlerin gosterildigi gibi... Oyunun basin-
dan sonuna deggin sokaklari, tarlalari, kutsal golii, Sef’in koskiinii,
mahkemeyi, evleri, dis yardimin geldigi rihtimi, ayak-bacak fabrikasi-
n1, segim alanimy, vb. gosteren bu iig yiikselti yahn goriiniisii icinde
gbrevci niteligini belirler.

Bu oyundaki gesitli yerli 6zelliklerin basinda “grotesk” anlayist gelir.
Gozzi’nin “abartilmus parodi” olarak nitelendirdigi grotesk, Orta Oyu-
numuzda, Golge Oyunumuzda da vardir. Ancak ¢agimizda bu kavram
daha da genis bir sinir1 kapsar. Onemli olmayan biitiin ayrintilardan arin-
mis olan grotesk, insan yasaminin tiimiinii yansitan ve yonelisi genelleme-
sine olan sentetik bir yontemi gerektirir. Ustelik, grotesk ile bu ¢agin
diisiiniisiinii verme olanagi da vardir; giinkii grotesk’i kullanan tiyat-
roda salt indirgenmis ya da salt yiiceltilmis olan ne olay vardir ne de
kisi. Bu tiirde, karsitlar yanyana getirilerek, bilingli olarak bir uyusmaz-
lik gosterilir ve bir senteze gitme amact giidilir.

Cagimzin biiyiik tiyatro yonetmenlerinden biri olan Vsevolod
Meyerhold, 1911 yilinda, onunla yapilan bir konusmada grotesk’i
sbyle tanimlamustir:

“(...) Grotesk sanatin temeli bigim ile 6z ¢atigmasidir. Grotesk,
goriiniigiin gorevi yamnda psikolojiyi ikinci diizeyde tutar. Bunun
icin de grotesk’i temel alan tiyatro anlayisinda (dogu tiyatrosu
gibi) goriiniisle elde edilecek gorevci dge en dnemli niteliktir. Yal-
nizca dekor degil, sahne mimarisi, tiyatro yapist kadar, oyuncularin
mimigi, hareketleri, jestleri ve pozlari da gorevci goriiniigii geti-

rir’®,

Yoénetmen, ayrica grotesk’in bir “kaba komedya” olarak tanimlan--

masiin da yanhis oldugunu belirtmis, bu tiiriin yalmzca giildiriicii
ogeyi degil, aym zamanda igige kaynasmus bir bicimde acili ve giildii-
riicii dgeyi de (bir tragi-komedyayi) icerdigini sdylemigtir.

35 Bkz. Edward Braun: Meyerhold on Theatre, (London, 1969), s. 138
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Cagan, bu oyununda senteze ve yargilanmasi gereken bir dogruya
stirekli olarak bu agikladigimiz grotesk yoluyla varmustir. Bu kavram,
Ayak-Bacak Fabrikasrnda, dogal olarak, geleneksel oyunlarimiz-
daki durumundan daha da gelistirilmistir. Buna karsin, yine de bize
bir kargilagtirma olanagi verir.

Genel “tavir” agisindan, oyunun sekiz yerinde uygulanan grotesk
sahneleri strasiyla ve kisaca gorelim. Bunlardan ilki grev konusuyla
ilgilidir. Grev yasasma gore, higbir harekette bulunma izni olmayan
vatandaglar sonunda, bu sansiir getirici yasanin da ulasamiyacag
goriiniiglere girerler: kimi doner, kimi amuda kalkar, kimi takla atar
kimi kogar, vb. (s. 41). Bu yoldan yazar, “abes”e yonelerek, gorevci gorii
niig ile elegtiriye gider. Dogal olarak bu sahne, oyunu sahneye koyan
sanatgiya hayalinin genisligi oraninda olanaklar yaratir. Tkincisi, Agzi
baglandigindan kendini savunma olanagindan yoksun delikanlinin yar-
gilanma sahnesidir. Delikanlinin homurdanmasindan yargiglar her seyi
kendi istedikleri gibi anlarlar, daha sonra bu homurdanmay: Vatandag-
lar da kendi dillerine gevirebilecek kivama getirirler (s. 46). Ugiinciisii,
konusmamay: Oneren bildiri yayinlamp bir yigin sézciigiin sdylenmesi
yasaklaninca vatandaslar arasinda baslayan sozsiiz oyundur (ss.
49-50). Bundan sonraki genel “tavri” belirten sahneler, saglik uzma-
mnin gelmesi (ss. 59, 60) ve dis yardimin génderilmesidir (s, 62). Ko-
tirimliige hicbir care bulunmayip tek garenin kutsal goldeki baliklara
yalvarmak oldugu vatandasa inandirilinca 6. Episod’da gittikce me-
kaniklesen grotesk bir dua sahnesi yer alir (ss. 67-8) . Obiir yanda,
tek bagina yapilan hitkimet darbesi (s. 71) mantik dist durumu iginde
inandirici, gérevei goriiniisii getirir. Burada sunu belirtelim: grofesk
gergegi bir estetik uzaklik iginde verirken mantikli olmay: diisiinmez;
burada o6nemli olan dogruyu temsil etmektir. Genel “tavri” belirten
grotesk dorugunu oyunun sonunda ayak-bacaklarin yanhs monte edil-
mesinde bulur. Bu sahnede, daha dnce de belirttigimiz gibi, kimine
ayaklar ters takilmistir, kimine bir 6n bir arka, kimine de yan takil-
mustir; bunun iginde vatandaslarin kimi arka arka giderken, kimi ye-
rinde sayar, kimi de yan yan yiiriir ve kosar (ss. 94-5). Bu tavir, oyunun
bagindan beri taniklik ettigimiz vatandaslarin, kadinin ve oradaki kisi-
lerin niteliklerini belirtir. 2. Vatandas geri geri gider, 3. Vatandas
yerinde sayar, Kadin ise kur’ada kaybettiginden koltuk degneklerine
kalir. Bu goriiniis, biraz da golge oyunumuzdaki Carpik Karagdz,
Carpik Hacivat tasvirlerini hatirlatir. Golge oyununda bunlara cin
garptifi igin bdyle olmustur; bu oyunda ise vatandaslar1 cinden daha
korkung bir sey carpmustir.
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Oyundaki Okiiz, bir yandan koy seyirlik oyunlarinin soyutlamasi-
ni1 getirirken 6biir yanda grotesk kavraminmin en basarili 6rneklerinden
birini de ortaya ¢ikartmaktadir. Anadolu gelenegi igindeki ritiiellerin ka-
lintis1 olan oyunlarda, bugiin bile deve, geyik, tilki, domuz, 6kiiz vb.
bu oyunlarda 6nemli roller oynarlar. Ozellikle, Okiiz bollugun sim-
simgesidir; toprag islemede bilyiik rolii olan bu yaratik ayn1 zamanda
tanri Dinoisos’u da temsil eder. Okiiz’{in ritiiellerden gelen bu anlami
yamsira, bu oyunda, toplumsal agidan da bir anlami vardir. Okiiz
artik galigmayan, yan gelen ve yarari olmayan bir simgedir; ¢iinkii bas-
ka bir agidan da halktan kopmus, halkin dilini konugmayan bir oku-
mustur. -

Geleneksel oyunlarmmizdaki belli bir tipin gesitli kiliklara girip
kiligini tagidigi bagka bir tipi yansilamasi, bu oyunda toprak aga-
larina uygulanmistir. Toprak agalari, duruma gore ya polis, olur ya
yargig, daha olmazsa politikac1 kiligina giriverir. Orta Oyunu’nda go-
gunlukla oyunun kahramani olan Kavuklu kilik degistirir; golge oyu-
numuzda ise Karag6z. Burada kilik degistiren kahramanlar yerinde bir
tersinleme ile toprak agalaridir.

Tiirk halk sanatinin bir 6zelligi de soyutlamalardir. Masallarda,
kSy oyunlarinda, kilim, desenlerinde, bakir islerinde ve dogal olarak
geleneksel tiyatromuzda soyutlama Onemli bir rol oynar. Orta Oyu-
nu'nda soyutlamalarin en belirgin oldugu boliimler tekerlemelerdir.
Tiurk halk zekdsinin yansidigi bu tekerlemeler, ilk bakista igi bos soy-
lesmeler gibi gériiniirse de dikkatli bir incelemeyle bunlarin Tirk hal-
kinin “tavri” tizerinde 6nemli belgeler oldugu anlasilir. Bu oyunda'da
cesitli yerlerde boyle soyutlamalara gidiliyor. Ancak bunlarin en énem-
lisi; oyunun ana gelisimine 151k tutam “sey’ tekerlemesidir (ss. 53-55).
Bunun iizerinde az 6nce durduk. Burada, Orta Oyunu ile bir karsi-
lastirma yapalim. Kavuklu -Hamdi’nin dagarcigindaki oyunlardan
Gézlemeci’deki su bdlume bir bakalim:

“Himmet : Ciiii ya, ulan ne cizirdiyon?

Kavuklu : Sey...

Himmet : Eyy?

Kavuklu : Sey be sey...

Himmet : Ulan ne gey oo didiigiin? »

Kavuklu : Camim sen seyi bilmez misin, sey Iiste...

Himmet : Agnaduk sey, agnaduk a ney?
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- Kavuklu : Uzatma usta, haniya sey yok mudur? Bir insan gey
dedikce bakti ki kurtulus yok, iste o zaman gey
eder. Bakti sey edemedi, o zaman sey olmasmn diye
derhal gey eder. Eger sey edemez ise iste o zaman sey
olur. O da artik sey demez, biitiin geyden vesse-
lam!

Himmet : Ulan ne diyon?
9936

Kavuklu : Sey diyorum, haniya...

Gorildigi gibi, aktardiginuz bu kisa boliim, Ayak-Bacak Fabrikasr’'n-
daki “Sey” tekerlemesini andirmaktadir. Bu oyunda vatandaslarin
birbirlerinden, kopmugluklarimi, birbirlerine ve kendilerine ve gi-
derek dillerine yabancﬂa§malar1 Gozlemeci’de Himmet ile Kavuk-
Iu’nun yabancilasmasina bir paralellik kurmaktadir. Aradaki tek ayri-
calik, Cagan’in bunu, oyununun yorumunu getirecek islevsel acidan
kurmus olmasidir.

Bu oyunda, buldugumuz Orta Oyunu ve Golge Oyunu metinlerine
olan baska bir paralellik gocuk oyunlarindaki konusma bigimine yakin
tekrarlarin kullanilisidir. Kendi iginde bir dengeyi ve simetriyi getiren
bu ¢ocuksu konugmalar ilk bakista “abes” gibi goriiniirse de, Cagan’-
in oyununda belli. “tavir’lan agiklar: '

“l. Politikaci : Benim partim...
2. Politikact : Benim partim...
3. Politikaci : Benim partim...

Kadin-Okiiz-Kiz-2. Vatandag : Yasa, varol, yagaymn varolun!
Bin yasaymn! (Alkislar)

1. Politikact : Ben...

2. Politikact : Ben...

3. Politikact : Ben... _

1. Politikac - (Otekilere) Soydunuz vatandagslart be!

2. Politikaci : (Otekilere) Biitiin giin uyukladimz. Ne yaptiniz
bu vatan i¢in? Kutsal baliklara duaya bile git-
mediniz. Dinsizler. Nigt, sen de, sen de!

36 Kavuklu Hamdi: Gézlemci (yazma), D. T. C. F, Tiyatro Arastirmalar1 Enstitlisti
Belgeligi. .
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Kadin-Okiiz-Kiz-2. Vatanda,@ : (1. ve 3. Politikacr'lara) Yuuuuh,

1. Politikact :

3. Politikact :

Kadin-Okiiz-

1. Politikact :
2. Politikact -
3. Politikact :

yuuuuh!

Kutsal baliklara senden daha yakimim ben. Sen
dua eder, gosterig yaparsin.

Yobaz! Sahte dindar!
2. Vatandas : (2. Politikacr'ya) Yuuuuh, yuuuuh!

........................

Ben dnce konugacagim.
Ben dnce konugacagim.
Ben dnce konusacagim.

3. Vatandas . Ulan bir kere kurdum, seldim versene be! Ne
yatiyorsun it! Sen istedigin tirlii kur, herif bil-
digini okur.

Kadin . Yazi tura atalm; yazi tura atalim (Cecinden para
para ¢ikarir) Séyleyin yazi mi, tura mi?

Politikacilar : Tura.

Kadin ~ : Biriniz yazi deyin be!

1. Politikaci :, Tura.

2. Politikact : Tura.

3. Politikaci :

Tura.” (ss.82, 83)

Bu aktardigimiz boliimde hep bir agizdan konusan, ayni seyleri tekrar-
layan, birbirlerini suglasalar bile, gergek yiizleri de tipatip birbirlerinin
ayni olan politikacilar agimlanmaktadir. ‘Bunun igin, Cagan, dista
tekrar gibi goriilebilecek simetrik ve ¢ocuksu bir konusma diizenine
gitmistir. Bu tutumu, gesitli Orta Oyunu ve Golge Oyunu metinlerinde
izleriz.

Orta Oyunu’nda izledigimiz “Curcuna” denilen dansh bolim
paralel olarak, bu oyunun baginda, yoresel Gzellikte bir tiirkiiniin ve
ve dansin giderek “twist”’e dondiigiinii géririiz. Kadin, erkek, ¢oluk
gocuk tepinip “twist” yapmaga baglar. Bu geleneksel 6zelligin de bu
oyunda iglevi oldugunu anlariz. ‘“Twist” kendi tavirlarina yabancilasan
vatandaglar1 imgeler. Bu “abes” goriiniis birden bire bir gergeklik ka-
zanir ve daha oyunun baginda, vatandaslarin gelmis olduklar: noktay:
belirler. '

Ayak-Bacak Fabrikasrndaki tiirkiiler, geleneksel oyunlarimizda
da vardir; ancak burada bu tiirkiiler yine islevleri agisindan degerlen-
dirilmistir. Bir durumu anlatmak, bir sorunu a<;1klamak ve yargilamaya
yardimcr olmak igin kullanilmustr. :

o
3
5

:
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Cagan’in, oyununda projeksiyonla perdeye yansittigt agiklamalar,
teknik agidan Epik Tiyatroyu hatirlatmakla birlikte, iglevleri yoniin-
den yine geleneksel kaynaklarimizdan alinmus bir aragtir. Projeksi-
yonla perdeye yansitilan sozlerin, Orta Oyunu’nda daha ¢ok Pisekar
tarafindan halka yapilan hatirlatmalara baglanan bir yant vardir. Ca-
gan, bunu bir anlatict yoluyla seyirciye sOyletmiyor, projeksiyonla
perdeye yansitiyor. Ustelik bu yansitilan sozlerin “kissadan hisse”
olarak yine geleneksel 6zelliklerden ¢ikan bir kaynag var; ¢iinkii Epik
Tiyatro’da perdeye yansitilan sozler didaktik olmaktan ¢ok yargiyi
saglamak, bir sahneyi 6zetlemek ve sahnede gosterilmeyen bir olay:
ya da durumu seyitciye agiklamak igindir. Oysa burada, ata sozlerine de
bagvurularak “kissadan hisse”ye gidiliyor. Obiir yanda, Cagan’in pro-
jeksiyonla perdeye yansittigi filim ya da resimler Piscator’un ve daha
sonra da Breeht’in Epik Tiyatro tiiriinde kullandiklari araglardir.

Sonug:

Kendi ¢agdas goriisiinii ileten Sermet Cagan, oyununda higbir
olay1 ve higbir kisiyi hayalinden yaratmamis ve “ideallestirmemis’tir.
Tami de gergektir bunlarin; ve bu gergeklerin tiiminii de dogurgan-
liklan iginde elestirmistir. Her gergek bir sonraki gergegi dogururken,
yine o gergekler daha dnceki gergeklerin birer uzantisi durumundadir,
Bu oyunda, kisilerin davraniglariyla saglanan “tavir” kendi toplumu-
muzu, kendi uygarligimiz1 yansittig1 gibi, evrensel nitelikleriyle diinya
uluslarinin bitiiniine bilimsel bir agiyla yonelir. Oyundaki kisilerin
bu yiizden adlari yoktur; ¢iinkii birer temsilcildirler. Bunlar yoresel-
lestirilmeden, yoresel gergekleri temsil eden kimselerdir. Davraniglari
ile toplum yapimizi, bu yapiy1 olusturan kisilerin davranislarina 6zdes-
lik kurarlar,

Boyle bir oyunu sahneye koyarken, dikkat edilmesi gereken en
onemli nekta, Ayak-Bacak Fabrikasr'nin , ayagl yere basmayan, hava-

da kalmig, “ideallestirilmis” diisiincelere sapmadan uygulamaktir, Bu

yazida s6zinil ettigimiz ve etmedigimiz bir ¢ok yénlerden bu oyunun
yalnizca belirli sorunlara yonelen bir bildiri olarak ele alinamiyacagini
belirtmek isteriz. Oyunun 6ziine uygun bigimi, gerek ydonetmene, gerek
oyunculara ve gerekse es degeri paylasan sahnenin &teki teknik sorum-
lularina tiyatro estetigi agisindan bilyiik olanaklar vermektedir. Cagan’-
in bu oyunuyla saglamca ortaya koydugu sorunlar, ancak yeterli bir
tiyatro estetigi i¢inde etkili ve yararh olabilir. Bunun tersi, oyunun bosu
bosuna ve haksiz olarak harcanmasina sebep olur.
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