MIKADONUN COPLERi UZERINE
BiR INCELEME

Dog. Dr. SEVDA SENER

oyun 1967-68 mevsiminde Kent Oyunculart tarafindan sahneye ko-
nulmus ve bagari saglamistir. Ulkemizde tiyatro sanatinin ulastift
asamayi gosterdigi, Turk aydin sanatgismin ilgilendigi alanlardan
birini belirledigi igin Snemlidir. Bu ilgi alani evrensel bir nitelik
tasir. Yasam karsisinda iki asal tutumun tartismasini yapar ve bunu
yaparken bu iki asal tutuma 6zel rengini veren toplumsal kosullar1 ve
ruhsal nedenleri sergiler. Boylece ortaya aydin seyircinin diisiince dii-
zeyine ve gelismis zevkine yonelmis, fakat ulusal gergeklere sirt gevir-
memis, uluslararasi bir sorunu ulusal gergevesi icinde ele alan bir eser
cikmistir.

Melih Cevdet Anday Mikadonun Copleri’'nde bir ok seyi bir-
den sdylemek istiyor. Belki de gergekte bir ¢ok seyin birden var ol-
gunu, bunlarin ancak birarada soylenebilecegini, tek gergegi yalitla-
yarak ele almanin yasama aykiri olacafim disiiniiyor. Gergegin kar-
masiklikta sakh oldugunu, karmagiklifin ise karsitliklari, i¢ celiski-
leri, catismalar1 igerdigini, ¢atismada uzlasmayi, sorunda ¢Ozumii,
¢6ziimde sorunu, gergekte hayal olani, hayalde gercegi, soyutta so-
mutu, somutta soyutu, genelde dzeli, ozelde geneli belirledigini . an-
latmak istiyor.

Bundan baska oyunun karmagsik gercegi siireli bir olusum icinde.
Tipki yasamun akist’ gibi, tek goriiniimde duraklamadan degise, olusa
siiriip gidiyor. Yasamin dinamizmini yansittyor.

Mikadonun ¢épleri, 6zii ve bigimi ayri ayr incelenecek oyun-
lardan da degil. Oyunun igerigi ile bigimi birbirine kaynasmis,
bir arada olusturulmus. Hatta temsilde olusturulmak iizere esnekge
de birakilmis. Duraklar, bélimler, ¢atisma, digim, gerilim, kriz nok-

1 Anday, Melih Cevdet: MIKADONUN COPLERI, Kent Yay. istanbul, 1967.
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talart agtk agik belirtilmemis; oyuncularin anlayisina, duyusuna ve
sanat duyarhigina gére alacak son ritmini ve _ahengini.

Biitiin bu &zelliklerine bakarak Mikadonun Céplerini kla-
sik inceleme yontemleri ile aydinlatmak, igeriginin niteligini, yapi-
stmin Ozelligini saptamak kolay degil. Oyunun seyircide birakmis ol-
dugu genel izlenimi zedeleyecegini bile bile, devinimini yer yer durdur-
mak, karmagikhigini ¢oziimlemek gerekecek. Uzun bir oyunu bir nefes-
te inceleme olanaksizigint gidermek igin onu gizli eklem yerlerinden
bolecegiz; boliim yerlerinden kesitler alacagiz. Bunu yaparken eseri
olit bir konu haline getirmemege, dinamik gerceklik duygusunu boz-
mamaga ¢alismah. Bu zorunlugu dikkate alarak 6nce oyunda belirti-
len gergekleri, oyunun ¢atistmi asal gizgileri ile belirtmekle yetinecek,
sonra gergeklerin ayrintilarint ve bigim diizenini kendi devinimi i¢inde
adim adim izleyerek aydinliga cikarmaga calisacagiz. Oyunun karma-
stk igerigini ¢ziimleyecek olan inceleme ile, olusumu saptayacak in-
celeme birbirini destekleyebilmelidir.

Mikadonun Copleri iki kisilik bir oyundur. Bir kis gecesi, saba-
hin ikisinde, bir evde ilk kez karsi karsiya gelmis olan bir Kadin
ile bir Erkek safaga dek konusurlar. Tiim oyun sadece bu uzun dia-
logu igerir. Bu konusma siiresi ile temsil siiresi asagi yukart denktir.
Konusma bir tek odada geger. Yer ve zaman birligi gbzetilmistir,
Dis aksiyon bir kag giris cikistan, oda iginde yer degistirmekten faz-
lasin1 gerektirmez. Ilgi sadece sdzciikler iizerine yogunlastirilmastir.
Sozciikler i¢ aksiyonu gelistirir. Giinliik konusmalardan alnan, kendi
baslarina siirselligi, anlam gizliligi olmayan bu sézciikler dialog iginde
anlam, hatta siirsellik kazanir. Kadina, Erkege, insanlarin genel duygu,
diiglince ve davramiglarina, toplum degerlerine ve insan iliskilerine dair
olan bu anlam &yle kolay kolay adlandirilabilecek, etiketlenecek bir
anlam olmadigindan sézciiklerin esnekligi vardir. Dialog aracihig ile
serim ve i¢ aksiyonun gelisimi birarada yansitihir. Eski ile yeni, tamam-
lanmus olan ile tamamlanacak olan, dialog siiresi i¢inde yeniden olusur,
yeni anlamlar kazanir. Oyunda bir aksiyon birliginden s6z edilebilir.
Ik bakista daginik ve tutarsizmus gibi goriinen konusmalarda bir neden
sonug ilintisi, bir zincirleme siireklilik sezilir. Tiim ¢elisme ve karsit-
iklarm, tiim gatismalarin bir senteze yoneltilmis olmasindan ileri gelen
bir aksiyon birligidir bu. :

Oyunun konusu kisaca sdyledir: Erkek, bir kis gecesi, sokakta
kar altinda kucaginda gocugu ile bekleyen bir kadn gormiis, gidecek
yeri olmadigini 6grenince onu alip evine getirmistir. Ikisi de konugmak
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ihtiyacindadirlar. Kadin sokakta kalisini agiklamak, bilmedigi bir eve
girmege razi olusunu mazur ve hakli géstermek, kisacasi asagilatict
durumundan kurtulup kendini erkegin goziinde bir yerlere koymak
cabasindadir. Erkek ise ilgilenmedigi, sevmedigi bir diinyada sadece
bir kez daha 6fkesini bosaltmak icin konusmak ister.

Kadin ile Erkek karsihkli konusurlar, arada konyak igerler, bir
§ey1er yerler, oyun oynarlar, bir iki adim dansederler ve hep konusur-
lar. Ikisinin de bencil anlatma istegi ile baslayan konusma ilerledik-
e kargihikli bir aligverise donisiir. Bu alisveris ¢atismalar1 ve uzlasma-
lar1 igerir. Konugsma ve oyun safakla birlikte, mavilikle sembollesti-
rilen bir umut asamasinda son bulur.

Oyunun kisileri bir Erkek ile bir Kadin’dir. Tkisi de yasam kargi-
sinda birer tutumu temsil ederler. Bu iki kisinin 6zel adlar1 olmamasi,
sadece Kadmn ve Erkek olarak tanitilmasi bdyle bir genelleme yapilmis
oldugu kanisim giiglendirmektedir. Kadin ile Erkegin yasam karsisin-
daki tutumlar1 birbirine karsittir. Her ikisinin de somutladiklari bu
birbirine karsit iki yasam goriisii kendileri iginde geliskilidir. Kadin do-
gaya yakinligi, gocuksulugu, i¢ giidiileri, sevgiye ve mutluluga inanci,
duygululugu, ayn1 zamanda toplumun torelerine, adetlerine ve ahlak
ilkelerine baglihg temsil eder. Bu &zellikleri ile hep bilinen disi cins
tipinin bir Srnegidir.

Erkek ise sag duyuyu, diisiinselligi, bagimsizhigy, tiim kurallara bas
kaldirisi, kendine yeterligi temsil eder.

Kadn zayif, uysal, yumusak fakat dogadan aldig giigle dayaniklt
olandir. Erkek ise saglam, iradeli, dikbash, sert ve giiglii olan.

Ataerkil toplum diizeni i¢cinde Kadin sémiiriilen, hirpalanandir. Bu
yiizden Erkek cinsi ile tamamlanmak, giiglenmek ister. Bu da ona bag-
lanmakla miimkiindiir: Sevgi ile baglanmak, evlenerek baglanmak,
gorev ile baglanmak, cinsel ¢ekim ile baglanmak Bu bagliligi saglaya-
bilmek igin ¢esitli fedakarliklara razidir. Ozgurlugunden kisiliginden,
0z saygisindan, saglifindan verir.

Erkegin ise baglanmaga ihtiyaci yoktur. O baglarini kopardikga,
tim iliskilerinden uzaklastik¢a, sevgisizlestikge giiglenir.

Kadin birey olarak begenilmek, toplumun iiyesi olarak saygi
gormek ister. Onun igin de hem kendini, hem toplumun deger yargi-
larin1 ciddiye alir. Onlari korur. Toplumun kurulu diizeni kisinin ken-
dini belirli bir yere getirebilecegi, saglam bir diizeydir. Bu diizeyin dal-
galanmasi, zaten zayif olan Kadin1 dayanaksiz, desteksiz birakacaktir.

o
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Kurulu diizenin kurallar1 insan haklarina aykiri, olanaklar: sinirh ve
¢etin de olsa, zayif kisinin bu diizeni korumakta direnmesi kendini gii-
venli hissedebilmek igindir. Giiniimiiz toplumunda, kurulu diizenin
kadin haklarim yadsidig1, kadimi baski altinda tuttugu halde, o diizeni
korumakta en ¢ok direnen, tutucu cinsin Kadin cinsi oldugunu belirt-
mek igin olacak, bu bagmml kisiye yazar Kadin adim vermis.

Erkek ise tiim kurallara karsidir. Toreleri, adetleri, inanglari, ah-
1ak degerlerini elestirir. insanlarin bu kurallara uyuyor gibi goriinmekle
iki yiizliiliik ettiklerini, aslinda bencil, ilkel ve bayag: olduklarim sdyler.
Ag gézIiligi, somiiriyil, kotiliik¢uligi gosterir. Toplum diizeninin
de, insan varhginin da yoz yanlarini haykirir.

Kadin ve Erkegin somutlastirdiklar: bu iki asal yasam goriisii
birbirine karsittir ve birbiri ile gatisir. Aymi1 zamanda her ikisi de igin-
den geligkilidir. Kadimin ¢eligkisi sevgisinin, inancinin, baglanma gi-
disiiniin altinda, distan gériindiigi gibi fedakarlik degil, bencillik bu-
lunmasidir. Kadin almak igin verir. Kadinin ikinci geligkisi kendine
kars1 olan, kendini kemiren bir diizeni korumaga ¢alismasidir. Biling-
siz bir siginma ihtiyaci kadini gergek tehlike karsisinda silahsiz birakmis,
onu ezen kisilerin kulu yapmustir. Kadinin bir bagka geliskisi, dayanik-
Lihigini ve giiciinit 6liimde denemek istemesidir. Varligini, kendini yok
ederek ispatlamak kaygisidir bu. Zayif ve bilingsiz olan, bir kez olsun
giilii ve 6zgiir davranabilmek igin en olumsuz yolu segmistir. Hig bir
seyi kendi kendine yapamayan insan kendi eliyle ancak olebilir.

Erkegin celiskisi giiglenmek igin, kendi i¢ benligini yadsimasidir.
Sevecen oldugu halde ilgisiz goriinmege calisir. Korkak oldugundan
pervasizdir. Sevgiye a¢ oldugundan nefret eder. Giiglenmek isterken
kendi i¢ gergegini ve i¢ giic kaynagini gérmezlikten gelmis, bindigi da-
hi kesmistir. Nefret ederek kotiiliigii dengelemege ¢alisir. Duygularini
nasirlastirarak elestirisini keskinlestirirken, dogal gergegini de yadsi-
mustir. Erkegin baska celiskileri de vardir: Toplumcu olma ¢abasinda-
dir, insan1 sevmez. Insan1 sevmeden, insanlar arasi iliskiye inanmadan
toplumun da, insamin da gelistirilemiyecegini bilmezlikten gelir.

Kadin bu 6zellikleri ile ilkel bagimhlik kavraminin somut temsil-
cisi; Erkek olumsuz yabancilasmanin tipik 6rnegidir. Bununla beraber,
bu iki kisiyi sadece iki tip, iki soyutlama ve genelleme olarak degil de,
karmagik kisilikleri ile li¢ boyutlu karakterler olarak da degerlendire-
biliriz: Bu ag¢idan bakilinca karmasikliklar: ruhsal derinliklerini, ¢elis-
kileri de komplekslerini ifade eder. Kadin da, Erkek de bunalimli insan-
lardir ¢iinkii gegmisteki yasantilarinin bilingaltina itilmis baskisim
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. duyarlar. Kadin hep hirpalandigi, horlandigi igin asagilik duygusunun
tutsagr olmustur. Hep kendinden bahsetmesi, 6ziir dilemesi, kendini
begendirmege, hakli gostermege calismasi bu yiizdendir. Ezildikge ezil-
mekten zevk duyar olmugtur. Yasadigi ac1 gerceklere daha da acitict
olaylar ekler hayalinden. Bu tutumu yalancilikla, kendine acimakla
adlandirmak yanlis olur. O, hirpalandikga, eziyet gérdiikge dayanik-
liliginin da bilincine varmaktadir. Dogal bir dayanma giicii bu
kosullar altinda sapik bir zevk, bir tutku olmustur. Dayanikhliginin
son smavinl Oliimiinii kendi eliyle ve en zor kosullar altinda uygula-
makta bulmaktadir. Oyunun siireci Kadin’in bosalimini, arinip rahat-
lamasin, ruhsal sagliga kavusmasini verir. Bunun en inandirici belir-
tisi oyunun sonunda Kadimin uykusunun gelmesidir.

Erkegin bunalimi ¢ocuklugunda gegcirdigi tecriibelerden ileri gelir.
Kiigiiciik bir okul ¢ocugu iken evlathk oldugunu 6grenmis, bir ¢ocuk
igin en saglam dayanaklar olan ana ve babanin sahtelii tiim insanlara
giivenini yitirmesine yol agmugtir. Sevgi ile baglandigi arkadaslarinin
iki yuizliligiine, kotiilikgiliigiine hedef olmustur, sevgisini yitirmistir.
Akl ermis, okumus, toplumun diizensizligini, insanlarin haksizlik-
larini, degerlerin kaypakligini gormiis, inancini yitirmistir. Duygularini
taslastirmaga c¢alismasi, ¢evresine de, kendine de uzaktan bakmasi,
yabancilagmast bu yiizdendir. Bilingaltinin diirtiist ile kendini Kadi-
nin kucagindaki ¢ocukla Ozdeslestirir. Onun kimsesizliginde kendi
kimsesizligini gériir. Kadina kars1 ¢ikmasi, onunla ¢atismast sadece onu
kurtarmak igin degil, Kadmm arkasinda kalacak olan g¢ocugun
kisiliginde kendini korumak igindir. Kadinin kendini 6ldiirmesini bu
ylizden engellemege ¢alisir. Horlanan, yalmiz birakilan, terkedilen tiim
cocuklar adina isyan eder. Iginden bir ¢ocuk kadar caresiz ve giigsiiz
~oldugu i¢in, o denli giiglii ve iradeli goriinmek ister. Aci gekmemek
icin kendini siradan bir obje, bir anlamsiz sey olarak gormege calisir.

Oyunun siireci iginde Erkegin kisiliginde de bir degisme olur. O
da bu karsilikli konugsmada-bosalmig, rahatlamistir. Aci geken bir baska
insanda kendinin gizli yanin1 bulmug, onun aracilif: ile kendi bilin-
galtin1 aydinlatmustir, Onu bogan, bunaltan komplekslerinden kurtul-
mus, rahatlamistir. Oyunun sonunda onun da giizel seyleri ansimasi ve
rahat bir uykuya dalmasi ruhsal saghga doniisii gosterir.

" Mikadonun Cdpleri’nin asal temasi son sentezde belirtilmis-
tir: Bu sentez, insanin usunu, iradesini kendi zaaflarina egemen
~ kilmasidir; mutluluga da, mutsuzluga da korkmadan bakabilmesidir.
Yazar insanoglunun iki agir1 tutumunu ele almis, bunlarin ig¢ geliskileri-
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ni gostermis ve bu karsit tutumlarin ancak birbirini tamyarak yanil-
tilarindan arinabileceklerini ileri stirmiistiir. Birbirini tanimak demek,
karsisindakinde kendi yansisini goérmek, kendi celiskilerini tanimak
demektir.

Melih Cevdet Anday 1962 yilinda yayimladii Kollar: Bagh
Odiseus' adli siir - kitabinda insanin dogaya yabancilagmasin1 asama
asama anlatmist;. Once doga ile birlikte nefes alip veren, dogaya kay-
nasmis olan canli varlik, insan tiiriinde usunu gelistiriyor, gevresire
duyularla baglanmaktan kurtuluyor ve akil gézii ile bakmaga bash-
yordu. Bu asama cocukluktaki mutluluk i¢ giidiisiiniin yitirilmesi de-
mekti. Ictenlikle yasamaktan uzaklasmak demekti. Dogadan ayr
diismek demekti. Dogal uyumun iginde olmayan kisi igtenlikle kendi
olamuyor, “kendi gibi olmaga” ¢alistyordu. Bu bir yalmzlik, yabanci-
lasma asamasiydi artik:

“Ah olacagi buydu oldu,
Duygularla 6yle ~¢ok ugrastim ki
Artik aramizda ne bir sir

Ne giiven, ne inan, ne uyum...
Sonunda tiikettim ruhumu:
Sevinirken sevincimi seyrediyorum
Korkumla korkmuyorum gsimdi.
Madem bir kapt araliktr

Sen sonuna dek ag¢ onu.

Artik bendeki insandan kurtuldum
Sevgisiz yagsiyacagim sevgiyi.” (Uglincii Béliim 6. s. 36).

Melih Cevdet Anday insanin yeni bir asama daha yaparak
doganin o yabansi ve biiyiilit gergegine sagir kalmamasi, onlar1 duy-
masi gerektigini, soyler. Insan, i¢ ger¢egini yadsimadan, doganin ve
dogal gidiilerin tutsagi olmadan onlar1 tanimah ve onlara egemen ol-
maldir. Buasama, en bastaki bilingsiz 6zgiirliigii de, yabancilagma asa-
masindaki bilingli tutsaklifi da gegmek, kendini, dogayi yeniden
tanimak demektir. Yazar, siir kitabinda yogun imajlarla verdigi bu dii-
siinceyi Mikadonun Copleri’nde iki kisiye yasatiyor. Son asamanin
ancak kisinin baskasim ve baskasindaki kendini tanimakla miimkiin
olacagini ekliyor. Kollari Bagl Odiseus’da insan, kendi iradesi ile, ken-
di kendini asarak zafere ulasmaktaydi. Mikadonun Copleri'nde yalniz
irade yetmemekte, baska ‘insanlarin varligi da gereksinilmektedir.-

1 Anday, Melih Cevdet: KOLLARI BAGLI ODISEUS, Yeditepe Yay. Istanbul,
1962.
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Yazar oyununda baska gerceklere de deginmistir: Bunlardan biri
hayal olan ile gercek olamn belli bir sinir1 olmayisidir. Insanin hayal
etme giicli, ayni zamanda soyutlama ve genelleme giicii demektir. Soyut
ve genel gergekler ise tek kisinin degil, tiim yasamin ortak gergeklerini
verirler. Her tek kisi bu ortak gergekte kendi gergegini de bulur. Béylece
ortak yasantiy1 paylasan insanlar arasinda, bir kisi i¢in gegerli olan,
oOteki icin de gegerlidir. Toplum igin de Oyle. Aym toplumsal kosullar
iginde yasayan insanlar ortak noktalarda birlesmislerdir. Birinin acisi
hepsinin acis1 demektir. Bu ortamda kisinin 6zel gergeginin ayricalig
yoktur. Kimse Otekini, baskasinin gergegini de yastyor diye, hayalci-
cilikle su¢lamamalidir.

Yazar ayni diiglinceyi rastlant1 temasi ile de agiklamigtir;: Rastlanti
ayni yonde yiiriiyen , ortak yanlari olan kisilerin bulusmasidir. Buna
salt rastlant1 demek dogru olmaz. Yagsamin, toplumsal kosullarin 6nce-
den hazirladiklar1 bir durumdur bu. Kadinin kucagindaki gocukla
Erkegin ¢ocuklugunun es olmasi beserl ve toplumsal kosullarin 6n-
ceden hazirladigi, olagan bir sonugtur. O halde Kadin ile Erkegin
bir kbse basinda karsilagmalarina da salt raslanti demek dogru ol-
maz. Bu ortamda, bu yaradilista insanlar birbirlerine rastlayacak-
lardir ergeg. Erkegin ve Kadinmn i¢ gereksinmeleri karsi kar§1ya
gelmelerini  saglamigtir.

Yazarinbu goriisii desteklemek iizere ele aldift bir bagka tema,
insanin dogal zorunluluk yaninda toplumsal gerceklerle de kosullan-
mis olusudur. Kadin1 baglayan, ezen, Erkegi nefrete iten hep ayn1 ko-
sullardir. Bu kosullar oyunun evrensel anlamina toplumsal bir anlam
katar ve bu toplum ilkemiz toplumudur. Yazar iilkemiz toplumunun
gergegini kisilerinin anilarinda beliftmistir. Bu toplumun deger yar-
gilar1, toreleri, kurallari, yasalar1 zayifi ezilmekten ve sémiiriilmekten
koruyamamaktadir. Bu toplumda kadinlar, gocuklar, yoksullar, duy-
gulular ezilmekte, becerikliler, zalimler, giigliller keyiflerince yasamak-
tadirlar. Bu diizen adalet ilkesine oturtulmamigtir. Bu diizenin deger
yargilarint savunanlar, bu yargilarin gegersizliginin, ya da sahteligi-
nin bilincinde olmayan safdillerdir. Agikgozler ise iki yiizlilik eder
ve bu gegersizlikten kendi g¢ikarlarina yararlanirlar.

Melih Cevdet Anday 6zellikle ulusal olani vurgulamadan bizim -

tiyatromuzu yapiyor. Tiim diisiinceler evrensel anlamlari ve ulusla-
rarast gergeklikleri ile verilmekle beraber, o diisiinceleri yasayanlarin
bizden olmasi, bizim gibi davranmalari, oyunu evrensel anlami iginde
ulusal yapmaktadir.
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Mikadonun Copleri’ni yapisimin asal cizgileri, konusu, kisileri
ve temsil ettikleri yasam ‘gérﬁ§leri ile ruhsal gergekleri bakimlarin-
dan gordiikten, temalarmi tanimladiktan sonra oyunun i¢ geligi-
minin nastl yapilmis oldugunu ayrintili olarak inceleyelim. Bylece oyun
siireci iginde olusum halinde olan diisiince ve gergekler dinamik nitelik-
leri ile de belirlenmis olacaktir.

Oyunun i¢ aksiyonu Kadin ve Erkegin karsilikli konusmasi sii-
resince gelisir. I¢ aksiyonun temelinde iki karsit giiciin gatismasi ve
catisirken kendilerini agiklamalar1 yatmaktadir. Catisma bir senteze
yOneltilmistir. Aksiyon bu sentezle son- bulur. Geligsim sirasinda gec-
mise dair bilgi de verilir. Fakat bu bilgi donmus tamamlanmis degil-
dir. Sergilenirken simdiki gelisim iginde baska bir gergeklik kazanir.
Boylece serim ile gelisim birlesik olarak yapilmaktadir.

Oyun Kadinin ve Erkegin kendini karsisindakine tanitma gabasi
ile baghyor. Kadin gece yarisi, bilmedigi bir evde bulunmaktan huzur-
suzdur. Tedirginligini hep 6zir dileyen sozlerle belirtir. Durumunu agik-
lamak ister. Oyunun ilk bolimii diyebilecegimiz sekiz sayfasinda
Kadin’in kendini_mazur gésterme g¢abasmna tamk oluruz:

“Ondan degil, rahatsiz ediyorum sizi.”, “Bilimsel bir
yanhglik yaparsam kusura bakmaywn”, “Sizi rahatsiz
ediyorum, Oysa apartmanmin kapisinda bekleyebilirdim
sabahy”, Affedersiniz, yersiz konustugumu biliyorum”,
“Kimbilir ne diigiiniiyorsunuz benim igin”, “Cok mu
kizarlar?’, “Tesekkiir ederim, yiyemiyecegim, “Size
biraz kendimden séz etmek istiyordum ben... Gerekli de
ondan... Ik goriiyorsunuz beni, hem de ¢ok garip bir
durumda”, “Sizi rahatsiz etmiyeyim daha fazla”, “Ah
ne utaniyorum, ne utaniyorum’, “Biyle bir tamgikligin
basiniza dert kesilecegini aklmizdan ¢ikarin rica ederim.
Ben durumumu anlatp susacaktim. Dinlemek istemedi-
ginizi anlaymca sikintidan terledim’”, “Tamgikhiimizin
ilerlemesini istiyorum sanmayin.”

Kadinin bu oziir dilemelerinde, tesekkiirlerinde karsisindakini
disiinmekten ¢ok kendini kusurlu duruma diismekten kurtarma ¢a-
basi sezilir. Oysa Erkek onun durumu ile ilgili degildir. O da konus-
mak, i¢ini dokmek ihtiyacindadir. Konustuk¢a &fkeli, kotiimser bir
insan oldugu anlasilir Erkegin: :
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“Kar boyle yagarsa diri diri gomer hepimizi”, “Belki de
veni bir buzul devri bagliyordur, insanhigmn son gecesi-
dir bu gece”, “Belki araba vapuru da islemiyordur. Goz
gozii gormiiyor. Simdi vapurlara radar takdilar ama
hepsi bozuk. Radarla giden vapur karaya oturuyor”,
“Ben sizin yerinizde olsam kirar bir kapiyt girerdim ice-

ri”, “Giiven vermiyor suratim demek. Iyi bir surat
degil bu biliyorum.”

Kadin direnir kendini agiklamakta ve kazanir da

“Erkek :

Dinlemek istemiyor.” (s. 14)

Kadin ikinci asamada neden ille kendini dinletmek istedigini agik-
lar. Oyunun bu bolimii de “dinlemek™ sézctigii ile noktalanir.

“Kadmn

“Kadin :

“Erkek

: Bir ¢ok ihtimali gegirmigsiniz aklmizdan. Ama sakh-

yorsunuz, sakladik¢a da biitiin o ihtimallerin yiikiini
benim iistiime yikiyorsunuz. Anladimiz mi konusmak is-
memin nedenini? Bana sadece sokakta kalmig bir kadin
diye bakamazsiz. Yetinemezsiniz bununla. Bir insanim,
ben, kedi degilim.”

.. Kendimi bir yere koymak istiyorum goziiniizde.
Buraya gelisim, burada bulunusum zorluyor beni konus-
maya.

: Beni de dinlemeye vaktimiz ¢ok.” (s. 21)

Melih Cevdet Anday Gizli Emir' adli romaninda aymi gergegi
baska yanindan aydinlatmistir: Romanin kadin kigilerinden Nigar,
kendini kocasmin 6liimiinden sorumlu tutmaktadir. Kendini cezalan-
dirmak icin bir genelevde calismaga karar verir. Orada horlandikca
benligini stnava gekecektir. Kim_senin yardim edemiyecegi bir durumda
gikar yolu asagilanmaya hedef olmakta bulmustur. Hor goriilmek de
bir iliski kurrnak demektir insanlarla.

“Nigir

: Insan ancak baskasimn bakisi ile gerg:eklegebzllr Degil

mi ki orada ¢alisanlar asagr goviiliiyor, iste ben bu
goriigiin konusu olmak istiyorum. Benligimi ancak o
zaman savunabilecegim. Bu giin belki bir deliyim ama
tek basmayim.” (s. 340)

1 Anday, Melih Cevdet: GiZLi EMIR, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1970.
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Mikadonun (Copleri’ndeki Kadin ise gergek yalmzligi bilme-
digi vée horlanmaktan korktugu igin bagkalari ile iligki kurmak
istemektedir. Amag aynidir: Bagkalarinin bakisi ile gergeklesmek. Var-
hgint ispatlamak ig¢in bagka insanda yansimak.

Burada Kadin ile Erkek arasinda ilk kez bir yakinlasma goriiliir.
Erkek Kadina davramisini agiklamak geregini duyar. Onu kiigiiltmek
istemedigini, ona kars1 igtenlikle davranmaga cahistii sSyler. Tanis-
miglardir artik: :

“Kadin : Dinlemediniz ki beni.
Erkek : Anlatmadiniz ki...
Kadin : Dinleyin dyleyse...” (s. 25)

Konusur Kadin. Gece yarist sokaga gikisinin nedeni olan olaylar:
anlatir. Kadin anlattiklarinin gergekten olup olmadigi ¢ok 6nemli
degildir. Insanlarin birbirine karsi kétilikeii, sémiiriicii oldugunu be-
lirten bu Sykiiler insanhigin ortak gergegidir ¢ilinkii. Bu yiizden Erkege
Kadini daha Onceden taniyormus gibi gelir. Bu yiizden Erkek, Kadin-
m gocugunun kaderinde kendi gegmisini goriir, heyecanlanir. Kadin
iirkekliginden kurtulmustur. Erkek sevecendir. Bununla beraber yasam
kargisinda tutumlarinin birbirine hi¢ benzemedigi goriiliir. Kadin du-
rumunu igtenlikle yasamakta, Erkek onu seyretmektedir. Oykiiniin en
can alic1 yerinde Kadin heyecanlanir, duygulanir. Erkek ise olup biten-
feri biitlin insanlik bakimindan degerlendirmektedir. Kadini, onun 6zel
durumunu anlamak, Ogrenmek igin degil, bu durumu kafasindaki
genellemelerden birine oturtuvermek, etiketini yapistirip simiflamak
i¢in dikkatle dinlemektedir.

Kadin anlattik¢a giiglenmektedir. Daha dogrusu Erkek tarafindan
dinlenildikge. Oziir dileyici sdzlerinin yerini elestirici, hatta buyurucu
sozler alir:

+2y  C6

“Bir hig yapip ¢ikardimiz beni”, “Iste beni dinlememenizin
nedeni, beni yok saymak.” “Séyle olmugum, béyle olmu-
sum umurunuzda degil”, “Susun rica ederim”, “Dinle-
mediniz ki beni”, “Dinleyin oyleyse”, “Bana bir cigara
verir misiniz”, “Sondii cigaram”, “Bir konyak verin
bana>, “Vaz gegtim konugmaktan”, “Ver bir konyak
daha’...

Kadin direndikge Erkegi ilgilendirmegi, hatta heyacanlandirmagi
basarir. Erkek heyecamni 6fkeyle, kabalikla ifade eder. Ofkesi 6zellikle
Kadma doniik degildir. Tim haksizliklarin altinda bir ilkellik, bir
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bayagilik yattigin1 gérmektedir. Toplumun giigliiye hak taniyan, yoksulu,
giigsizii ezen diizenine karsidir. Ahlak degerlerini, namus anlayisint
yerer. Bagkalarina oldugu gibi, kendine karsi da yaman bir elestiricidir.
Zaaflarint alaya alir. Duygululuk karsisinda kusku duyar. Duygusuz-
lugu ile &viiniir. Insanin insana ezilmesine yol agan yerlesmis diizene
ve bu diizene bilingsizce baglananlara, bu yiizden duygulananlara
kizar.

“Erkek : (Bir siire dolastiktan sonra) fnsamn bagina gelen degil-
dir 6nemli olan; basina gelene karsi ne yaptigidir. (Meg-
hul birinin taklidi ile) “Bana séyle yaptilar, séyle hak-
sizlik ettiler, boyle haksizlik ettiler”. Insammn isi giicii bu.
(Bagirir) Sen ne yaptin bunlara karst be adam? Bir sey
yapmadinsa “acizim” de, “zavalliyim” de bari... De be.
Korkma. Cogalsin acizler, zavallilar, ¢ogalsin..”

Kadin : Dinlemiyorsun ki...

Erkek : Sen bana aldirma, anlatmana bak.” (s. 13)

Besinci asamada Kadin anlatmay: siirdiiriir. Aralarindaki gatis-
ma daha da belirginlesmistir. Erkek Kadini sorguya ceker, hayal
uriinii olan ile gergekten olani ayirdetmesi igin; onu suglar, miicadele
etmedigi icin. Erkek, Kadmin durumunu dramatize etmesi ile alay eder,
onu bilinglendirmek i¢in. Giiglii olabilmek icin nefret etmegi bilmelidir
kigi. Kétiiliik, algaklik Oylesine yaygindir ki insan ancak nefretle den-
geleyebilir bunu. Sevmek, en basindan yenik diismek demektir. Yasa-
yabilmek i¢in kisi kendini tasa gevirebilmelidir. Mutsuz olmaktan kork-
mamali, nefret ettiklerinin gézlerinin igine baka baka tas gibi yasaya-
bilmelidir. Erkek Kadini giiglendirmek ister. O da kendi gibi iggiidiisel,
dogal diirtiilerini, duygularini, bagimhilik ihtiyacin1 akl ile denetle-
sin, iradesi ile yonetsin ister. Bu belki dogalliga aykir1 fakat gerekli bir
asamadir insanlar igin.

Kadinise bunun karsiti olan tezi savunmaktadir. O, insanlarin
iizerine ¢ikmak, onlardan kopmak igin degil, onlarla esit olmak icin
arpinmaktadir. Icgiidiisii, dayamkhhg baskasina baglamakta bu-
lacagini sOylemektedir ona. Erkegi, sevmeden iyilik ettigi igin, za-
limlikle suglar. Bir insan olarak sevilmek ister. Oysa Erkek kimseyi
sevememektedir. Olsa olsa sevisebilir Kadinla. Kadin aslinda bunu
demek istememistir, fakat Erkegin ettigi iyiligin altinda kalmamak
i¢in onunla sevismege bile raz olabilir:
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“Kadin : Sevigmede ne de olsa bir egitlik vardir.”,
4 “Odesmis olurduk, kibrin kirilwrdr”” (s. 37)
Sevisme diisiincesi ertelenir.

Bu ¢ok onemli besinci agama ikisinde de degisme ile son bulur.
Sevgi ile nefret catigmus, ikisi de kazanmis veya kaybetmistir. Kadin
yenilgisini itiraf eder:

“Kadin: Seni gormeseydzm zayiflayacaktim sabaha kargi”. (s. 38).
. Erkek de yalmzligimin bilincine varmus, bir insana ihtiyag duyula-
bilecegini anlam1§t1r

 “Erkek : Ne iyi ettin geldzgzne Yalmz basima icip icip bogula-
caktim gelmeseydin...” (s. 39)

Onlan kig gecesinde bir sokagin Kosesinde de karst kar§1ya ge-
tiren anlamhi bir rastlantidir. Ikisinin de mutsuzlugunun yarattig1 bir
rastlantt. Once ¢atigmislar ama sonra ortak noktalarinda anlagmig-
lardir. Bu kez de Erkek anlatacaktir kendi dykiilerini:

“Erkek : Dinle”. (s. 42)

Altinct asamada Erkek kendi dykiisimi anlatir. Bir arkadagina
yaptigi soyledigi kotiligi. Kisa ve etkili bir oykiidir bu. Aslinda
kotiiliigii yapanm mi, yoksa gorenin mi Erkek oldugu iyice belli degil-
gildir. Cok daha sonra anlayacaktir Kadin, Erkegin g¢ocuklugunda
L insanlarin zalimlikleri ile karst karstya kalmis, ok aci gekmis oldugunu.
" Kadin aglar. Erkek acinin anst ile bastaki hoyrathgma donmustiir:

TR T N
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“Erkek : ...Hadi gimdi sira sende.

Kadin : (Gézlerini siler) Benim anlatacak hikdyem yok.
Erkek : Yokmus... Ben sorayim Oyleyse..” (s. 45)
Kadm : (Bagirir) Bitti diyorum sana.

Erkek : (Bagirir) Bitmedi, bitmedi. Anlat sonunu.
Kadin : (Korkak) Anlatmam.

Erkek : (Ustiine yiiriir) Anlat diyorum sana.” (s. 47)

Erkek Kadmmn oykiisiinii dinlemek ister ki insanlardan nefret
etmekte hakli oldugunu ispatlayabilsin. Ciinkii bu Oykiiler hep insan-
larin bayagihklar, koétiliikleri iizerinedir. Kadinin bu gergegl gérme-
sine g¢alisir.

Kisa soluklu asamalardir bunlar. Sira ¢abuk ¢abuk gehr Kadma
da, Erkege de. Erkek bir olay daha anlatacaktir: :
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“Kadin : (Bagimu kaldirir) Swra sendeydi.
Erkek : Sira bendeydi. Dinle...” (s.” 50)

Bu da birincisi gibi bir zuliim hikayesidir. Arkadasin arkadasa,
insanin insana ettigi, edebilecegi sinsice kotiliigiin Oykiisi. Artik
Kadin da katilmaktadir Erkegin yasamt uzak agidan elestirisine. Gide-
rek ikisi de acilar1 alaya almaga baslarlar. Kadin 6znelliginden kurtul-
mus, gliclenmistir. Insanlarin anlasmak igin degil, iglerini d6kmek igin
konustuklarinin bilincine varmustir. Yalnizhigi kabullenmistir:

“Kadin : Kendi bagina konusur gibi... Kendi bagina... Sahi oyle...
Hep oyle olmadi m1? Ama ben bunu anlayamadim.
Hakly oldugun ¢ikiyor gitgide. Sana borgluyum bunu...
Hep kendi basima konugtum...” (s. 51) ~

Kadin bir olay daha anlatir aym tiirden. Bu ac1 olaya ikisi de giil-
mektedirler simdi. Catigmalar1 buruk, acili bir alayda erimis gibidir.
Sonra gene bir Erkek, bir Kadin anlatirlar. Tempo adamakilli hizlan-
mistir. Kadin yabancilasma oyununu o kadar igtenlikle oynamaktadir
ki, Erkek onun sivriliginde kendi agiriligini gériir gibi olur. Her zaman
savundugu bir yasam goriisii baskasinda yadirgatmaktadir onu. Iki-
sinin de insanlari uzak agidan, alayla karsilamalarina bir kabalik, bir
insafsizhk sinmistir. Bu kaba, taklitli, eglenceli konusma i¢ bunalim-
larinin bogalimidir sanki. Kadin kucaginda getirdigi, igeriki odaya ya- .
tirdig gocugun, tim Sykiilerin degindigi ¢ocugun, aslinda bir tas bebek
oldugunu soyler:

“Kadin : Hangi g¢ocuk?

Erkek : JIcerdeki ¢ocuk.

Kadin : Cocuk degil ki o.

Erkek : Cocuk degil mi?

Kadin : Degil ya... Tas bebek. Inanmazsan git bak.” (s. 57).

..................

“Erkek : Sa¢malamisiz demindenberi” (s. 57)

Cevrelerine de, kendilerine de yabancilagsmak, Kadini1 ¢ocugu nes-
nelestirmege dek gotirmustiir. Erkek, nefret, ilgisizlik, iddialarinin sag-
malginin bilincine varmigtir. Doga var oldukga onu tiim yadsimak
olanaksizdir. Cocuk, Erkegin de Kadinin da en asal gergegi olmustur
oyun boyunca. Eger duygusuzluk, taslasma gocugu da kapsamissa,
kisinin kendi varhgindan kuskuya diismesi gerekir. Oysa yasamaktadir-
lar. O halde yeni bir yasam yolu aramalar1 gerekmektedir. Bu yol ne
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Kadinin bilingsiz, i¢ giidiisel bagimliligi, ne Erkegin nefrete tutsakligy
olmamalidir. Bu iki asirt ug arasinda gegerli bir sentez yapilmalidir.

Oyunun bundan sonraki gelisiminde Kadim da, Erkegi de daha
ihtiyath goriiriiz. Gergekleri, ne gérmezlikten gelerek, ne de onlar faz-
la basitlestirerek ¢oziimleyemiyeceklerini ikisi de anlamislardir. Oyunun
basindan beri kendini anlatmakta direnen Kadin konusmaktan kork-
maktadir artik. Erkek olaylart genellemekten kagiir. Her ikisinde de
gergeklerin karmasikligina kars1 saygr uyanmustir.

“Erkek : Elimizden ancak konusmak gelir, o kadar.” (s. 57)

Bu sakin b&liimil yeni bir gatisma izler. Hem Mikado oynar, hem
de yeni bir hamte ile bastaki savlarini, yakin tecriibelerinin 1s1ginda,
tekrarlarlar. Kadin gene basat dge olmustur: “Yasasin, sirami vermi-
yecegim sana.” Erkegi denetlemekte, onun, Oykisiindeki aci ¢eken
cocuklar1 yasamis oldugunu, aci gektigi igin sevmekten korktugunu,
bunun ussal bir asama degil,‘ garesizlik oldugunu soylemektedir:

“Kadin : Konuguyoruz, konugtuk¢a siginacaksin bana.
Erkek : (Kahkaha ile giiler) Sana m: sigimacagim?

Kadin : (Tiksindigini gosteren bir yiizle) Evet , benim sana si-
gmdigim gibi.” (s. 695)

Mikado oyununda oldugu gibi sira Erkege gelmistir. Ihtiyatla yak-
lasir konusuna. Eskisi kadar pervasiz degildir. Karsisindakinin giiciint
ogrenmistir. Oysa Kadini etkilemegi gorev saymaktadir kendine. Ona
mutsuz da yasanabilecegini dgretmesi gerekmektedir. Yasama duyu-
larla ve duygularla baglanmaktan, ilkel bir mutluluk sevincinden &te -
yollar da vardir. Us yoludur bu. Usunu kullanan kisi dogal dirtiilerin
tutsagi olmaktan kurtulur,

Catigirlar son kez. Kadin kendine yabanc1 dismekten korkmak-
tadir. Erkek de yumusamaktan. Kadin ¢ok 6nem verdigi yasantisinin,
anlatilinca bir geceyi bile doldurmadigini, bitiverdigini gormiis, kisi-
liginin siradan oldugunu anlamustir. Acilarina, sevinglerine serin kan-
lilikla, uzaktan bakmag Ogrenmistir. Fakat erkegin onerdigi sevgisiz-
lige, nefrete, taslasmaga da karsidir. Kendi i¢in mutluluk istemek-
ten vaz gegmistir. Fakat gocugun tipki karsisindaki Erkek gibi, saglam,
bencil ve giiglii olmasini ister. Kendi yasantisini kendi eliyle sona er-
dirme hakkin: elinde tutacaktir. Bu onun yagama inancinin son belir-
tisidir:

“Kadin : ... Ben hi¢ bir sey secmedim bu giine kadar. Kendimden

hi¢ bir sey yapmadim, kendim olmadim hi¢. (Diig gori-
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yor gibidir) Ya sokak baginda buldum kendimi, ya tam-
madigim bir evde. Ama hep mutluydum, ne oldugunu bil-
meden mutluydum, mutluluktu benim girevim. Beni ya
zorla uzaklagtirdilar yanlarindan, ya da nedenini soyle-
meden ¢agwdilar kendi yanlarina. Degismedim hig,
oksandigim zaman da, itildigim zaman da hep aym kal-
dim. Kér seytann igiydi beni sevindirmek, aglatmak. Var
almam bagkalarmmn istegine bagl kaldi hep. Ama bir
defa , yalmz bir defa yalmz kendim olmak istedim.
Diin akgsam istedim bunu. Babam ne derdi biliyor mu-
sun?’ (s. 80)

(Daha 6nce s6ylemisti babasinin ne dedigini:

“Kadm : Babam derdi ki insan kendi eliyle dlmeli derdi”. s. 48)

‘Bununla beraber, artik kendini ispatlamak i¢in 6limii segmesine
gerek kalmamistir. Erkegin onu yolundan déndiiremiyecegini anlama-
s1 kendine giivenini arttirmugtir. Ayrica daha 6nce goremedigi bir gok
gercegin de bilincindedir. Erkek ise Kadini giiglendireyim derken
kendi zaaflarmi, kendi i¢ gergegini tanmmugtir. Bagka insanlar1 gerek-
sindigini, ancak onlarla birlikte var olabilecegini, yasamin, biitiin act
yanlarina ragmen, yadsimnamiyacafini Ogrenmistir.

Ikisi de penceresiz odaya maviligin dolacagint diislerler. Ortak
diislerini gergeklestirirler de. Odaya mavilik dolmaktadir ikisi igin
de. Mavi renk agik havayi, dogayr oldugu kadar, tutkulardan armn-
may1 da sembollestirmektedir. Bu sembolde yasami yadsimadan ona
sogukkanllikla bakabilme agamas: belirtilmistir. Kadina heyecanlarini
usu ile dengelemenin huzurunu duyurur. Erkege gengliginde igtenlikle
yasadig1 giinleri animsatir. Artik mutluluga, ona kole olmadan, fakat
iradenin egemenliginde, kendi i¢ zorunluluklarin1 ve toplumsal
gercekleri gdrebilmek, onlari dogru olarak degerlendirebilmek demek-
tir.

Melih Cevdet Anday, Mikadonun Copleri'ndeki karmasik ve
ilgi gekici ig¢ gelisimin seyirciyi yeterince sahneye baglayamiyaca-
gim diisiinmiis olacak ki, oyunu yer yer merak Ogeleri ile de do-
natmus. Seyircinin bir an dnce Ogrenmek istedigi gercekler hep biraz
geciktirilerek ve yari anlasilir sekilde verilmis. Kadimin kim oldugu,
cantasin1 neden dikkatle korudugu, neden arada bir kapidan disar1
ciktign ve sonra geri dondiigii, dzellikle cocugun gergekten tas bebek
olup olmadign gibi.,




ST T I T NI P T T T T T N TTTTLRSTTTE OSRN W, T N T R R - M e

TR S B R R T TR AT e T

118 '~ SEVDA SENER

Erkegin Oykiisiinde anlattigi gocuk ile iliskisi, o ¢ocugun kendi
olup olmadigi, Kadinla sevigip sevismeyecekleri de merak konusu ol- -
maktadir. Oyunun son g¢atisma ve gelismesinden 6nce kapinin galin-
mast ve iist kat komsunun Erkege dis kapiy1 agtirmasi da seyirciyi yeni
bir ilgiyle konuya baglamak igin elverigli bir bulustur.

Oyunun bu merak Ogeleri ile yaratilan heyecan temposu organik
gelisimine gogu kez uymaktadir. I¢ gelisimin gatisma, diigim, kriz ve
uzlagsma asamalar tipki bir canlinin nefes alis verisi gibi ritmik bir diizen
iginde siiriiyor. Bu ritm sekizinci asamadan on ikinci asamaya kadar
hizlanmakta sonra tekrar normal temposuna dénmektedir. Kadinin
cantasinda ne bulundugunun oyunun sonlarina kadar seyirciden gizli
tutulmasi, olmadik bir saatte kapmin ¢alinmasi ise, oyunun organik
olmayan, fakat seyircinin dikkatini uyanik tutmak icin gerekli gorilen
sun’i heyecan Ogeleridir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Mikadonun Cdpleri aydin seyirciye
yonelen ve bu seyirciyi diisiince, duygu, heyecan, siir, bigimsel giizellik
zevki bakimlarindan doyuran basarili bir oyundur. Ulkemizde tiyatro
edebiyatinin boyle bir asamaya varigini kutlamak gerekir.
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