
ENSTİTÜ ÇALIŞMALARI

HABERLER

Venedik Tiyatro Tarihi
Araştırmaları Seminerlerinde
Öğrencilerimiz

Uluslararası Tiyatro Araştırmaları
Enstitüsü her yıl eylül ayında Venedikte
Tiyatro Tarihi araştırmaları için Seminer-
ler düzenlemektedir. Kuruluş ve düzenleniş
tarihi yeni olan bu seminerleı:e üç yıldanberi
Kürsümüz de davet edilmiş bulunuyor.
Şimdiye kadar Sevinç Sokullu ve Ertuğrul
Esençay'ın Kürsümüzü temsil ettiği bu
tiavetlerde bmslar, yabancı dil bilen lisans
ve lisansüstü öğrencilerle asistanları kap-
samına almaktadır. Avrupanın doğusunda
ve biraz da dışında kalan Türkiye'mizde
Öğrencilerimize bu Seminerler bilgi ve
görgülerini arttırmak ve Venedik'te eylül
ayında çok yoğun olan sanat ve tiyatro
çalışmalarına katılmak bakımından çok
yararlı olmaktadır. Böyle bir fırsatı veren
Enstitünün kuruluşu ve seminerlerin işleyi-
şi hakkında biraz bilgi verelim.

Tiyatro alanında tiyatro tarihi, ti-
yatronun bu günkü durumu ve gelişimi
konularında dünya çapında etkinliği olan
bir Enstitünün kurulması fikri ilk defa 1955
yılında Londra'da ortaya atılmıştı. O ta-
tarihte bir araya gelmiş olan araştırmacı,
yazar, rejisör, oyuncu, eleştirmeci ve de-
koratörler meslektaşların düzenli aralık-
larla buluşmasına imkan verecek olan böyle
bir Enstitünün kurulmasına büyük bir he-
yecanla karar vermişlerdi. Bu Enstitünün
yıllık toplantılarının her yıl başka ülkelerde
yapılması ilke olarak kabul edilmekle be-

raber, sabit bir haberleşme merkezine ve
Enstitü kitaplığına duyulan gereksinme ile
uluslararası kurs çalışmalarına çağrılacak
öğrencilerin ağırlanacağı belli bir yer bulma
düşüncesi bir sorun teşkil ediyordu. Bu
noktada Enstitünün İtalyan üyelerinden
Prof. Goffredo Bellonci ve Dr: Giulio
Pacuvio'nun yardımları çok oldu ve fede-
rasyonun merkezi olarak Venedik (Casa
di Goldoni) tesbit edildi. Bu iki üyenin,
hayalleri olan Enstitünün kurulmasından
hemen sonra ölmesi, Enstitü arkadaşlarını
üzüntüye boğmuştu. Tiyatro öğrencilerine
Venedik'te on beş gün süren kurslara katıl-
ma imkanı veren burslara bu anıya saygı
olarak Bellonci bursu adı verilmiştir. Şimdi
onların öncü oldukları çalışma Dr. Raul
Radice, Signora Beııonci ve Prof. Nicola
Mangini tarafından yürütülmektedir.

Her yıl eylül ayında Venedik'in San
Giorgia adasında düzenlenen uluslararası
tiyatro tarihi kurslarına çeşitli ülkelerdeki
üniversite ve akademilerde tiyatro öğrenimi
yapan öğrencilerin çağınlmasıyla, Enstitü
öğrenci-meslektaşlar arasında, araştırma
ve çalışmalarında yardımcı olacak uluslara-
sı bir ilişki ve dayanışma kurulup gelişece-
ğini ümit etmektedir. Öğrencilerin çoğun-
luğunu Avrupalılar teşkil etmekle beraber
Japonya'dan Tunus'a kadar dünyanın çe-
şitli ülkelerinden de çağrılar yapılmaktadır.
Ayrıca kurslara kendi bütçesiyle katılmak
isteyen her tiyatro .ilgililisine konferanslar
açık tutulmaktadır. Tiyatro tarihi ve sana-
tında ünlü araştırmacı ve sanatçılar tara-
fından verilmekte olan konferanslar daha
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sonra tartışmalar ve açık oturumlarla de-
gerlendirilmektedir. Her yıl tiyatro tarihinde
bir dönemin ele alındıgı bu konferansıarda
çeşitli Avrupa ülkelerindeki tiyatro yaşamı
ya degişik bir açıdan yorum yapan yeni. bir
görüşle ya da araştırmalarda ortaya çıkan
yeni ayrıntılarla o ülkenin Tiyatro Uzmanı
tarafından incelenmektedir.

Konferanslar genellikle Fransızca ve-
rilınekle beraber İngilizce ve İtalyanca çeviri-
leri, daha önce ögrencilere dagıtılmaktadır.
Kırk-elli ögrenci ve araştırmacının bir
araya geldigi her seminerde ögrencinin
genel Tiyatro tarihi çerçevesindeki bilgi-
sine yeni bir ışık tutulmuş olmaktadır.
Seminerlere katılacak ögrencilere konfe-
ransıarın konuları hakkında bir fikir vermesi
bakımından beş yıllık seminer programını
aşagıda veriyoruz. Bu konferansıarın İn-
gilizce metinleri Tiyatro Enstitümüz ar-
şivinde toplanmaktadır.

1965 Yılının Programı

.İtalyan Rönesans (Renaissance) Ti-
yatrosu, Prof. Natalino Sapegno, Roma
Üniversitesi.

Renaissance'da İtalyan sahne teknigi,
Dr. Elena Povoledo, Roma Dramatik Sanat
Akademisi,

Fransa'da Renaissance Tiyatrosu; Prof.
Robert Garapon, Caen Üniversitesi.

Avusturya'da Renaissance Tiyatrosu,
Prof. Heinz Kindermann, Viyana Üniversi-
tesi,

Almanya'da Renaissance Tiyatrosu, Dr.
Günter Schöne, Monaco Tiyatro Müzesi.

Slav ülkelerinde Renaissance Tiyatrosu,
Prof. Filip K. Kumbatovic, Lubiana Dra-
matik Sanat Akademisi.

Büyük Britanya'da Renaissance Tiyat-
rosu, Prof. Aııardyce Nicoıı, Tiyatro Araş-
tırmaları Dernegi Başkanı.

1966 Yılının Programı
İtalya ve Avrupa Commedia Deıı'ar-

te, Mario Apoııonio, Milano Katolik Üni-
versitesi Profesörü.

Macaristan'da Renaissance Tiyatrosu,
Dr. Tekla Dömötör, BudapeşteÜniversitesi.

Çekoslovakya'da Renaissance Tiyatro-
su, Dr. Milena Cesnakova, Bratislava Bi-
lim Akademisi.

Renaissance'da bazı İtalyan Latin
ve Hırvat Tiyatro tekstleri arasında ben-
zerlikler Prof. Franjo Svelec, Zadar Üni-
versitesi.

Skandinav Müzelerinde Renaissance'a
ait Tiyatro dökümanları, Prof. Agne Beljer,
Drottningholm Tiyatro Müzesi.

Polonya'da Renaissance Tiyatrosu Dr.
Karolina Kretowa, Cracow Tiyatro Ens-
titüsü.

İskandinavya'da Renaissance Tiyat-
rosu, Prof. Torben, Krogh, Kopenhag
Üniversitesi.

Belçika ve Hollanda'da Renaissance
Tiyatrosu, Prof. Hunningher, Amsterdam
Üniversitesi.

İspanya ve Portekiz'de Renaissance
Tiyatrosu, Prof. Guillerma Diaz-Plaja,
Barselona Tiyatro Enstitüsü.

1967 Yılının Programı

Barok Sahnenin Hazırlanması, Elena
Povoledo.

İtalya'da XVII Yüzyıl Tiyatrosu, Car-
mine Jannaco.

Fransa'da XVII Yüzyıl Tiyatrosu, An-
toine Adam.

Almanya'da XVII Yüzyıl Tiyatrosu,
Günter Schöne.

İngiltere'de XVII Yüzyıl Tiyatrosu,
Prof. Philip Edwards.

Avusturya'da XVII yüzyıl Tiyatrosu,
Heinz Kindermann.

Tiyatroda Pirandello Sözlügü, Sand-
ro D'amico.

Bir Viyana barok operası Prof. M.
Dietrich.

Hoııanda'da XVII. yüzyıl Tiyatrosu,
Ben Albach.

1968 Yılının Programı

Yugoslav Ülkelerinde Barok Tiyatrosu,
Prof. Filip K. Kumbatovic.

Çekoslovakya'da XVII Yüzyıl Tiyatro-
su, Mila Obst.
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Macaristan'da XVII. Yüzyıl Tiyatrosu,

Dr. Geza Staud.
italya ve Avrupada Melodram, Prof.

Masimo Mila.
Polonya'da XVII. Yüzyıl Tiyatrosu,

J. Levanski.

İspanya ve Portekizde XVII. Yüzyıl
Tiyatrosu, Prof. Angel Varbuma Prat.

Skandinavya'da XVII. Yüzyıl Tiyatrosu,
Gösta Bergman.

Gordon Craig'i Anma Konferansı,
Edward Craig.

1970 Yılının Programı

XVIII. Yüzyıl Macar Tiyatrosu, Dr.
Geza Staud.

XVIII. Yüzyıl İkinci Yarısında İsviçre'
nin Tiyatro Reformu Teklifleri, Edmund
Stadler.

Yugoslav Ülkelerinin XVIII. Yüz yıl Ti.
yatrosu'nda Ulusal ve Uluslararası İlişkiler.
Prof. F. Kumbatovic.

Gordon Craig ve hareketi, Arnold
Rood.

XVIII. Yüzyılda Romanya Tiyatrosun-
da Sahne Dekorasyonu Kurulması ve
Gelişimi Simion Alterescu.

XVIII. Yüzyılda Polonyada Dekor ve
Dekoratör, Barbara Krol-Kaczorowska.

XVIII. Yüzyılda Çek Halk Tiyatrosu,
Jan Kopecky.

XVIII. Yüzyılda İsveç'te Sahne Hayatı,
Agne Beijere.

Portekiz ve Avrupa Tragedya Gelene-
ğinde "İn es de Castro", Enrico Lisboa.

Asİst. Sevinç SOKULU

La Biennale Di Ven~zia'nın 29. Tiyatro Şenliği

İtalya'nın Venedik şehrinde adı "La
Biennale dİ Venezia" olan bir kültür kuru.
luşu var. II. Dünya Savaşında kurulan
bu kurum önceleri iki yılda bir plastik sa-
sanatlar sergisi açarken, gelişerek gü-
zel sanatların her dalında sergi ve şenlikler
düzenler olmuş ve bu çalışmalarını her
yıla çıkartmış. Ayrıca Bİennale di Venezia'.
nın zengin fotoğraf, ses bandı ve görüntü
bandı arşivi ile kitaplığı ve her türlü kül-
türel çalışmaların düzenlenebileceği büyük
bir binası var. İki yıldır bu kuruluşun dü-
zenlediği tiyatro şenliklerine dünyanın
çeşitli ülkelerinden tiyatro öğrenimi yapan
gençler, şenliği İzlemek amacı İle, gözlemci
olarak, davet edilİyorlar. Tiyatro Araştır-
maları Enstitüsü'ne gönderilen çağrı üzerİne
bu yıl şenliği ben İzledİm.

Şenlikteki gösteriler dışında geçen yıl-
larda oynanmış oyunlara ait görüntü bant.
larını da seyredip, bu oyunlardan bazılarını
ekranda olsun değerlendirme olanaklarımız
da bulunuyordu.

Bu yılki şenlik programı şu şekilde dü-
zenlenmişti:

20 Eylül 1970 Stokholm Şehir Tiyatrosu A.
ÇEKOV, "Martı". Yön: Ot-
tomar Krejca. Yer: Teatd di
Palazzo Grassi.

22 Eylül 1970 Hamburg, Deutsches Schaus-
pielhaus, HEINER MÜL-
LER, "Philoktet". Yön: Hans
Lietzau. Yer: Teatro di Pa-
lazzo Grassi.

23 Eylül 1970 Hayfa Şehir Tiyatrosu, YE-
HUDA SOMMO, "Nikah
Komedisi". Yön: Joseph Mil-
lo. Yer: Teatre Corso, Mestre.

24 Eylül 1970 The Freehold, Londra SO-
PHOKLES, "Antigone". Yön:
Nancy Meckler. Yer: Teatro
di Palazzo Grassi.

26 Eylül 1970 Nederlandse Comedie W.
SHAKESPEARE, "Kısasa
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Kısas'" Yön: Geoffrey Ree-
ves. Yer: Teatro la Fenice

27 Eylül 1970 Stokholm, Devlet Tiyatro-
su, A. STRINDBERG, "Rü-
ya Oyunu". Yön: Ingmar
Bergman. Yer: Teatro di
Palazzo Grassi,

29 Eylül 1970 Teatr Mossovet, Moskova
C. A. RADZINSKY, F.
M. DOTOYEVSKY "Pe-
tersburg Rüyaları"'. Yön: Ju-
rij A. Zavadsky. Yer: Teatre
la Fenice.

1 Ekim 1970 Teatr Mossovet, Moskova
V. N. BIL' BELOCER-
KOVSKIJ, "Fırtına"'. Yön:
Jurij A. Zavadsky. Yer:
La Fenice.

2 Ekim 1970 Atelje 212, Belgrad ALFRED
JARRY "Obü" Yön: Lju-
bomir Draskic. Yer: Teatro
del Ridotto.

3 Ekim 1970 Teatro Stabile di Trieste A.
TRIONFO, T. CONTE
"Kamelya/ı Kadın Margherita
Gauthier". Yön: Aldo Trionfo
Yer: La Fenice.

4 Ekim 1970 Adria' Gual Kumpanyası,
Barcellona SALVADOR ES-
PRIU "Sıerra'da Lüm" Yön:
Ricard Salvat. Yer: Teatro
di Palazzo Grassi.

6 Ekim 1970 Cinoherni Klub, Prag A.
EKOV "Vişne Bahçesi".
Yön: Jan Kacer. Yer: Teatro
del Ridotto.

7 Ekim 1970 Teatro Stabile dell'Aquila
PIETRO ARETİNO "La
ortıgıana". Yön: Antonio
Calenda. Yer: La Fenice.

1 Aktörler arasında çıkan bir anlaş-
mazlık nedeni ile şenliğe katılmadı.

2 Şenliğe katılmadı.
3 ŞenIiğe katılmadı. Aynı gün Teatro

Olympico'da bir İtalyan topluluğundan John
Gay'in DİLENCiLER OPERASI'nı sey-
rettik.

Bu oyunlardan ve ekranda gördüğümüz
Living Theatre'ın "Antigone"sinden kısaca
bahsetmek istiyorum.

Ottomar Kejca, son yıllarda Avrupada
yıldızı oldukça parlamış bir Çek yönetici.
Avrupalı kritiklerce Çekov'u en iyi yorum-
layan ulus Çekler ve en iyi Çekov yöneten-
lerden biri de Ottomar Krejca. Krejca'nın
"Martı" yorumu, Çekov'un, kendilerini aş-
mak ihtiyacını duymuş, gereksiz ve asalak
yaşayışlarından kurtulmak için bir silkinme
yapmak isteyen, fakat bunda başarı sağlı-
yamıyan burjuva toplumunu kendi dar dün-
yaları içinde vermek amacını güdüyor.
Oyunda her kişi bu dar dünyanın içinde
kafesteki kuş gibi çırpınmaktadır. Bu du-
rum sahnedeki hareketlerle somut olarak
belirtilmiştir. Kanımca, Krejca bu psiko-
lojik durumu hareketlerle somutlama-
da biraz ileri gitmişti. Sahnedeki aşırı
hareketlilik göze batıyordu. Basın toplan-
tısında bu yolda yaptığım tenkidi oyuncu-
lar tümü ile kabul ettiler. Onlar da bu konu-
da Krejca ile anlaşamamışlar, fakat Krejca
bu mizansenlerde ısrar etmiş.

Sophokles'in "Philoktetos"unu Heiner
Müller yeniden ele almış, biraz değişik bir
şekilde, psikolojik çatışmaların ön plana
çıktığı bir "Philoktet" yazmış. Oyuncuların
ve rejisörün tekste en uygun şekilolarak
beraberce araştırıp bulduklarını iddia et-
tikleri sahne düzeni ise amaçsız yersiz ya-
bancılaştırma efektlerinin uyumsuz bir
şekilde sıralanmaları ile deney için deney
olmaktan öteye gidemiyen bir oyundu.

Londra, The Freehold'un temsil etti-
ği "Antigone"den önce Living Theatre'nin
"Antigones"sinden bahsetmek, Freehold'un
"Antigone"sinin değerinin anlaşılması bakı-
mından yararlı olacaktır.

Living Theatre'nin dünya sahnelerine
getirmek isteyip de başaramadığı estetik
anlayışı içinde, bu anlayışın örneği olan
Antigone büyük bir enerjinin boşa harcan-
masının güzel bir örneği idi. Nietzsche,
tragedyanın kaynağı olarak, Dionysos'dan
gelen taşkınlıkla Apolion'dan gelen düzen
anlayışını gösterir ve tragedyada bu iki
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unsurun kaynaştığını goruruz, der. Living
Theatre'ın tiyatro anlayışı ise tek taraflı
taşkınlığı son haddine vardıran bu anlayış,
sanatta gerekli olan ölçü ve düzen kaygusu
gütmediğinden, sahnedeki coşkunluk amaç-
sız bir boşalım olarak sadece sahnede
kalıyor. Living Theatre'i seyretmeğe gelen
hippyler bile, kanımca, bu boşalıma seyirci
sıralarında tüttürdükleri esrar ile katılabi-
liyorlar ancak.

Kalabalık bir grubun kendilerine oyun-
cu adı vererek, çağdaş bunalımlarından bo-
şalmaları için sahneyi araç olarak kullan-
malarından başka bir şey değil Living
Theatre denen olay.

Freehold tiyatrosunun Nancy Meck-
ler'in sahne düzeni ile gördüğümüz "Anti-
gone" ise aynı derecede aşırılıklar taşıyan bir
deneme olmasına rağmen taşkınlık, aşırı-
lığı oranında düzen endişesi ile dizginlene-
rek güçlü bir sanat yapıtının ortaya çık-
masına yardımcı olmuş. Tiyatronun tüm
asal güçlerinin kullanıldığı sahne düzenin-
de, konuşma kadar hareket ve dansa önem
verilerek, temsil, uluslararası dili olan bir
yapıt olmuş ve bu şekli ile herkesçe anlaşı-
labilecek, salt tiyatro diyebileceğimiz bir
düzeye yükselmiş. Seyirciye sommluluk
duygusu aşılamağı, böylece ahlaki bir te-
meli saptamayı da amaçlıyor.

Oyunun serimi dünyanın kuruluşun-
dan başlayıp, insanların birbirlerini boğaz-
Iadığı düzenlere geliyor. İnsan geliştikçe
çıkarları artıyor ve kavgalar çoğalıyor.
Giderek kendimizi Sophokles'in "Antigone"-
sinin dizeleri arasında günümüzde bulu-
yoruz. Oyun toplum gerçekleri ile ilgili bir
tabana oturtulmuş. Olaylar geliştikçe An-
tigone önemini yitiriyor, oyunun baş kişi-
si inatçı Kreon'a karşı sağduyu gücü ile
direnen Haimon oluyor. Heimon Kreon'un
aldığı kararın halk arasında büyük bir hu-
zursuzluk yaratacağına inanmaktadır. Üste-
lik Polyneikes'in. ölüsünün gömülmesini
yasaklayan bu buyruk insanlığa ve insan
sevgisine de aykırıdır. Oysa Kreon, yönetici
olmağı kabııIlenmekle bir takım dogmalarla
kendini koşullamıştır. Bu yüzden Haimon'u

anlaması olanaksızdır. Nancy Meckler'in
yönl?timindeki bu temsilde Antigone'nin
ölümü değil, Haimon'un ölümüdür önemli
olan. Çünkü o başkalarının yararına çalış-
mış, ve başkaları için ölmüş olandır. Anti-
gone sadece bir durum yaratmıştır. Kraliçe
kişisel zaafı ile ölümü seçmiştir. Oyun
koronun "Bir insan öldü, bir insan sevgi
için öldü, vatanı için öldü" sözleri .ile biter.
Bu sözler seyircilerde yankılanır.

Dünya Sahnelerinden esip geçen Li-
ving Theater etkisini de taşıyan, fakat
onu aşıp,. daha sağlam bir sanat düzeyine
ulaşan Nancy Meckler'in "Antigone"si
kanımca şenliğin en başarılı oyunu idi.

Stokholm Devlet Tiyatrosunun sun-
duğu Strindberg'in "Rüya Oyunu" eleş-
tiricilerin biçim bakımından en çok tartış-
tıkları oyun oldu. Strindberg gerçekçi bir
oyun yazdığını söylemiştir. Oysa eleştirici-
ler bu oyunun dışavurumcu bir oyun oldu-
ğunu söylerler. Bu konudaki sorumu yönet-
men Ingmar Bergman'ın asistanı Göran
Sarring şu şekilde yanıtladı: "Rüya Oyunu"
yazıldığından bu yana İsveç'te on kez
sahneye konmuş. 1921 de Max Reinhardt
ve 1935 de Molander dışavurumcu bir anla-
yışla "Rüya Oyunu"nu sahnelemişler. 1947'-
de Molander tekrar oyunun yöneticiliğini
yapmış. Bu kez tamamen sembolik açıdan
ele almış. Bergman ise Strindberg'in iste-
diğini tam olarak elde etti. Yani expressio-
nist biçimdeki sahne geçişleı:i içinde ger-
çek hayatı vermeği başardı. Strindberg'in
amacı da bir rüya havası içinde Stokholm'-
un gerçek hayatını vermekti. Gerçekten
hayli karmaşık olan bu oyun ustalıkla çö-
zümlenmiş, hayranlık uyandıracak bir sa-
delikle sunulmuştu.

Atelje 212 Yugoslavya'da ünlü bir ti-
yatro. Alfred Jarry'nin "Ubıı"sunu başarılı
bir şekilde günümüz sorunlarına oturt-
muşlar. Sirk soytarılıklarının ardında büyük
anlamların sezildiği bir üslup denemişler.
Oyunun yapısına da uygun olan bu üslup
ile yabancılaştırmaya gitmişler. Başarılı
bir temsil verdiler.

Çekov'u en iyi uygulayan ulus olmakla
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ün yapmış olan Çekoslovak'lar Cinohermi
Klub Tiyatrosu aracılığı ile "Vişne Bah-
çes;"ni getirmişlerdi şenliğe. Karşımızda
komedya öğelerinin vurgulandığı, canlı, ha-
yat dolu, aynı zamanda kişilerin dramını
da ciddiyetle ve inandırıcı olarak veren bir
Çekov bulduk.

Şenliğin öteki topluluklarından Hayfa
Tiyatrosu, Rönesans Çağında bir Musevi
tarafından İtalyanca yazılan bir eseri İbra-
niceye uygulayarak oynadı. Özeııiği ol-
mayan bir halk komedyasıydı gördüğümüz.

Barcelona'nın Adria Gual Tiyatrosu
dışavurumcu ve epik öğeleri karışık olarak

Lisans Tezleri

Tiyatro Kürsüsü'nde öğrencilerin lisans
tezleri bir tiyatro eserinin tanıtılmasını,
incelenmesini, yorumunu, değerlendiril-
mesini, sahne uygulamasını, reji, dekor ve
kostüm çalışmalarını içermektedir. Öğre-
tim yılı içinde öğrencinin gördüğü kuramsal
ders ve uygulama çalışmalarının hepsinden
yararlanabilmesini ve bu derslerde edindiği
bilgi ve anlayışı uygulayabilmesini amaç
edinmektedir. Öğrenci, oyun incelemesini
belli bir ön araştırma verisine, bir yoruma
veya görüş açısına oturtmak zorundadır.
Böylece tezlerirniz öğrencilerin yetişmesi ve
tiyatro eğitimlerinin bütünlenmesi bakı-
mından bir aşama olmaktadır.

Aşağıda 1968 yılından bu yana Kürsü-
müzde verilen tezlerin sistematik bir lis-
tesini veriyoruz:

TÜRK TİYATROSU

Ordu Kentinde Tiyatro Çalış-
maları: 16938 İsmet ALP.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (27 s.) Ordu'da kurumlar, yazar,
oyun. Uygulama çalışmaları: Oyun düzeni,
temsile ait notlar, dekor planları, kostüm
eskizleri, fotoğraflar.

uygulayan, ilginç bir oyun sundu. Evrensel
sorunlara değiniliyordu. Dil engeli bu ol-
dukça karışık oyunun anlaşılmasını bir kat
daha zorlaştırdı.

Teatro Stabile Trieste, "Kamelyalı
Kadm"ı yeni bir biçimde yorumlamak ça-
bası ile ortaya garip bir temsil çıkarmıştı.

Teatro Stabile deıı' Aquila'nın Areti-
no'dan adapte ettiği "La Ortigiana"
temsili Avrupa'daki klasikleri günümüze
uygulama modasına hizmet etmekten öte
bir şey getirmiyordu şenliğe.

İbrahim BERGMAN

Değirmen ve SaY/pınar 1914:
1731 Canan MERAY.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (50 s.): Yazar, öykü (Değirmen)
Yazar, oyun (Sarıpınar 1914), Roman veya
öykünün oyunlaştırma tekniği. Uygulama
çalışmaları: Dekor, ışık planları: dekor,
kostüm eskizleri, kostüm çizelgesi, aksesuar
listesi, reji defteri, temsile ait fotoğraflar.

Ankara Sanat Tiyatrosu ve 72
ci Koğuş: 17221 Ertuğrul ESEN-
ÇAY.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (30 s.): Ankara Sanat Tiyatrosunun ku-
ruluşu, yönetimi, çalışma programı Orhan
Kemalin eserlerinde yansıması açısından
Türk toplumunun son elli yılına genel bir
bakış, Orhan Kemali'n sanatı, tiyatro yazar-
lığı ve 72. Koğuşun incelenmesi.- Uygu-
lama çalışmaları: Dekor ve ışıklama plan-
ları, dekor ve kostüm eskizleri, reji defteri,
fotoğraflar.

İlk Ödenekli İlçe Tiyatrosu
Ceyhan Belediyesi Şehir Tiyatrosu
ve Aziz Nesin'in Toros Canavarı:
16793 Salih YAKIN.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (50 s.): Ceyhan Belediyesi Şehir Tiya-
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Başar
18035

trosu (kuruluşu, yönetim düzeni ve çalış-
maları), Aziz Nesin, Toros Canavarı (öz,
biçim).- Uygulama çalışmaları: Sahne ve
Işıklama planları, dekor ve kostüm eskizIeri,
reji defteri, fotoğraflar.

Yenişehir Tiyatrosu ve "Gülte-
pe Oyunları": 17114 Tahsin Ko-
NUR.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (33 s.): Yenişehir Tiyatrosunun ince-
Ienmesi Gültepe Oyunları'nın incelenmesi.-
Uygulama çalışmaları: Sahne ve ışık-
lama planları, dekor ve kostüm eskizleri,
kostum ve aksesuvar listesi, reji defteri,
fotoğraflar.

Oyuncu - Oyun Yazarı
Sabuncu ve "Şerefiye":
Çetin POLAT.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (25 s.): Yazar ve sanatı, Eser (öz,
biçim ve dil), Oda tiyatrosunda sahneye
koyuş.- Uygulama çalışmaları: Işık ve sahne
planları, dekor ve kostüm eskizleri, kos-
tüm ve aksesuar listesi, reji defteri, fotoğ-
raflar.

Sivas'ta Halkevi Temsil Kolu
Çalışmaları. Bir Sivas' lı yazarın
(Sedat Veyis Örnek) "Kurt": Adlı
Oyunu. 16919 Fikri DÜRER.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi inceIe-
mesi (14 s.): Sivas Halkevi çalışmaları,
yazar, oyun.- Uygulama çalışmaları: İstan-
bul temsiline ait notlar, dekor ve ışıklama
planları, kostüm eskizleri, reji defteri, fo-
toğraflar.

Sokrates'in Savunması: 16572
Gürbüz ÖZIŞIK.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (34 s.): Eflatun'a göre Sokrates ve çağı.
Turan Oflazoğlu, Sokratesin savunması
(öz, biçim, edebi unsurlar) Uygulama ça-
Iışmaları: Dekor plan ve eskizi, kostüm
eskizleri, reji defteri fotoğraflar.

Muhazipzade Celal ve "Istanbul
Efendisi": 18048 Zafer ERAUSLAN.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (32 .s.): Müsahipzade CeHUve Oyun-
larındaki Nitelikler (toplumsal taşlama,
güldürü unsurları, dil müzik, etki) İstanbul
Efendisi (öz biçim).- Uygulama çalışma-
ları: Sahne ve dekor planları, eskizleri,
ışık planı, kostüm çizelge ve eskizleri,
Istanbul efendisi'nde Nevit Kodallı'nın
müziğinin notası, reji defteri, fotoğraf-
lar.

Orta Oyunu ışığında Ahmet
Kutsi Tecer'in "Köşebaşı"ı: 18530
Necdet GÜLŞEN

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (37 s.): Orta oyunu özellikleri Ahmet
Kutsi Tecer, Köşebaşı (öz, biçim, dil ve o-
yun düzeni). - Uygulama çalışmaları: İs-
tanbul Şehir Tiyatrosunda Köşebaşı, Sahne
ve ışıklama genel planı, dekor ve kostüm
eskizleri, kostüm ve aksesuar listesi, yö-
netim notları, temsile ait fotoğraflar.

Ankara Meydan Sahnesi ve Sel-
çuk Kaskan'ın "Dolap Beygiri":
17049 Aykut TALUY

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi inceleme-
si (36 s.): Ankara Meydan Sahnesi; yazar,
eser.-Uygulama çalışmaları: Tiyatro, sahne
ve ışıklama planları, dekor ve kostüm es-
kizleri, reji defteri, temsilden fotoğraflar,
basında çıkan eleştiriler.

Ankara Tiyatro Derneğinde
"Güneşte On Kişi"nin oynanışı:
18506 Cankut ÜNAL

Tiyatro Tarihi ve Draınaturgi in-
celemesi (25 s.): Yazar, .Oyun (öz, biçim,
dil) Ankara Tiyatro Derneğinde oynanı-
şı. - Uygulama çalışmaları: Sahne, dekor
plan ve eskizleri, fotoğrafları, ışıklama pla-
nı, aksesuar listesi, reji defteri.

Abdülhak Hami! ve "Finten":
18462 Aysel ERDEN

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-

_________ J
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mesi (35 s.): Yazar, Finten, Eserde Shakes-
peare'nin etkisi. - Uygulama çalışmaları:
Devlet Tiyatrosunda Finten, dekor ve ışık-
lama planları kostüm ve aksesuar listesi,
reji notlarından örnek, fotoğraflar

Nazım Kurşunlu ve "Geciken-
ler" : 16647 Sait eECELi.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi ince-
lemesi (50 s.): Nazım Kurşunlu yaşamı,
Tiyatro ile ilişkisi, yapıtları, görüş açısı,
Gecikenler (öz ve biçim). - Uygulama ça-
lışmaları: Sahne ışık ve dekor planları,
kostüm çizelge ve eskizleri aksesuar listesi
reji defteri temsilden fotoğraflar.

Güngör Dilmen Kalyoncu ve
"Midas'ın Altınları": 2169 Okan
KıLAN.

Tiyatro Tarihi ve Dramafurgi incele-
mesi (40 s.): Yazar, mitolojininkonu ola-
rak kullanılışı, Midas'ın altınları (öz, biçim,
sözlü ve hareketli ifadeler). Uygulama ça-
lışmaları: Dekor olan ve eskizleri, ışık
planı, kostüm eskizleri, aksesuar çizelgesi,
reji defteri, fotoğraflar, eleştiriler.

ŞUrli Tiyatro ve "Pirinçler ye-
şerecek": 19414 Dinçer KAÇARAN.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi inceleme-
si (27 s.): Tiyatro da şiir: Sedat Veyis
Örnek, oyun ve şiirsel yanı. Uygulama
çalışmaları: Devlet Tiyatrosunda sahneye
koyuş, dekor ve ışıklama planları, dekor ve
kostüm eskizleri, aksesuvar ve kostüm lis-
tesi, reji defteri, temsile ait fotoğraflar.

Geleneksel Tiyatromuz ışığında
"Yedi Kocalı Hürmüz": 17904Me-
tin SOYDAN.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (41 s.): Orta oyununun niteliği, Sadık
Şendil, Yedi Kocalı Hürmüz, Mithat Paşa
Tiyatrosunda Yedi Kocalı Hürmüz.
Uygulama çalışmaları: Dekor ve ışık-
lama planı, kostüm eskizleri, aksesuvar
listesi, reji defteri, temsilden fotoğraflar.

Türk Tiyatrosunda Kadın So-
runları ve Sular Aydınlanıyordu:
2652 ilksen FıRAT.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (95 s.): Türk toplumunda kadın sorun-
ları (İslamiyetten önce, İslamiyetten sonra,
Cumhuriyet döneminde), Tiyatroya kadın
sorunlarının yansıması (Cumhuriyetten ön-
ce, Cumhuriyetten sonra ele alınan kadın
sorunları), Sahnede kadın: Nezihe Meriç
(Sular aydınlanıyordu). Uygulama çalışma-
ları: Devlet Tiyatrosunda Sular aydınlanı-
yordu, genel sahne dekor ve ışıklama plan-
ları, dekor ve kostüm eskizleri, kostüm ve
aksesuar listesi, reji defteri temsilden fotoğ-
raflar.

Toplumsal Taşlama Açısından
Cevat Fehmi Başkut ve "Buzlar
Çözülmeden": 17987 Baha Halil
ARSLAN.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (66 s.): Cevat Fehmi Başkut (kişiliği
sanatı eserleri) Buzlar Çözülmeden (öz bi-
çim dil ve diyalog).- Uygulama çalışmaları:
Sahne ve ışıklama planları, dekor ve kos-
tüm eskizleri, kostüm ve aksesuvar listesi,
reji defteri, temsile ait fotoğraflar.

Geleneksel Türk Tiyatrosu

Karagöz' de "Ferhat ile Şirin''';
17823 Fatoş ÜNER.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (110 s.): Karagöz oyunlarının özellik-
leri (dağarcığı, konuları, oyun yapısı, kişi-
ler, dil, manzum ve müzik, tekik), Ferhat
ile Şirin (Divan edebiyatında, halk edebi-
yatında, Karagözde) Ferhat ile Şirin'de
giysiler.- Uygulama çalışmaları: Ferhat ile
Şirin'in reji defteri, Karagöz sahnesinin plan,
kesit ve izometrisi, karagöz figürleriyle
Hitit kabartmalarına ait resimler, ortao-
yunu ve karagöz havalarının notaları.

El Kuklası ve "Sahte Esirci":
13430 Yıldırım KIRHAN.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
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mesi (122 s.): Eğitim aracı. olarak kukla.
EI kuklasının yapımı ve tiyatrosu, Sahte
Esirci'nin kukla ve ortaoyununda işleniş-
leri.- Uygulama çalışmaları: Kukla tiyat-
rosunun plan ve kesitleri, ışıklama planları,
dekor ve kostüm eskizleri, reji defteri.-
Bütün bölümler fotoğraflarla desteklen-
miştir.

KÖY OYUNLARı ÜZERİNE

Ulutepe Köyünde Oyun Çıkar-
ma Geleneği: 17005 Rıza ŞAHİN.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (57 s.): Köyoyunlarının adlandırılması,
Oyun çıkarma adı altında oynanan oyun-
ların özellikleri, Ulutepe köyünde çıkar-
tılan oyunlar.

Uygulama çalışmaları: Deveci oyu-
nuna ait reji notları, oyun yeri plan ve es-
kizleri, fotoğraflar, Geyik oyunu, Tüccar
Hacı oyunu ve 'Bir Aile Taklidi' oyununa
ait reji notları, planları , fotoğrafları.

Gökdere Köyü Çıkarmaları :
16666 Ünal KÖKSAL.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (39 s.): Köyoyunlarının adlandırıl-
ması, sınıflandırılması ve özellikleri, Gök-
dere köyünde Eğlencelik ve Geleneksel
oyun çıkarmalarına örnekler.- Uygulama
çalışmaları: Reji notları, fotoğraflar, oyun
plan ve eskizi ile izometrisi, harita.

Yapraklı'da Oyun Çıkarma:
16800 Mustafa Mu:ı'LU.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (54 s.): Ahilik {tarihçesi, teşkilatı,
sohbet alemleri, oynanan oyunlar), Yaprak-
Iı'da oyun çıkarma, Köyoyunlarının tek-
niği.

Uygulama çalışmaları: Oyun düzeni
planları, fotoğraflar, kostüm eskizleri, ak-
sesuvar listesi.

Azerbaycan Tiyatrosu: 16904
Sevgi DOSTER.

Uygulama çalışmaları: Dekor, plan ve
eskizleri.

BA Tl TİY ATROSU

Antik Tragedyada Ritüelin yeri
ve "Kral Oidipus": 11204 Sevinç
SOKULLU.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (50 s.): Antik Tragedyanın tanıtılması,
Antik tragedyanın zemini, Sophocles, Kral
Oidipus (mitos, ritüel biçimin oyunda in-
celenmesi, kişiler, koro, ironi, anadüşünce).-
Uygulama çalışmaları: Devlet Tiyatro-
sunda 1959'daki sahneye konuluşu üze-
rindeki araştırmalar, Antik'te oynanışı hak-
kında varsayımlar, reji defteri, sahne ve
tiyatro planları ve fotoğraflar.

Aristophanes ve "Eşek Arıla-
rı'.': 13664 Nurhan KARADAG.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (40 s.) Aristophanes devri, Aristo-
phanes, Eşek Arıları (ana düşünce, yan dü-
şünceler, kişiler (temsilcisi oldukları kurum-
lar, sembolik anlamları), yapı.- Uygulama
çalışmaları: Tiyatro plan ve kesiti, reji
defteri, antik tiyatroya ait tiyatro, dekor
ve oyuncu fotoğrafları, vazo resimleri, Aris-
tophanes'in komik tiplerine ait fotokopiler.

Xanthos Tiyatrosu ve "Phifok-
tetes": 16962 Osman ARSLAN.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (35 s.): Antik tiyatro yapısı Xanthos,
Sophokles, Philoktetes'in incelenmesi ve
trajik olarak değeri.- Uygulama çalışmaları:
Oyun düzeni notları, Xanthos, Pathara
ve Myra tiyatrolarını gösteren harita ve
fotoğraflar, tiyatro planları.

"Kral Lear" Üzerinde Bir Dra-
maturgi Çalışması": 12581 Gökçin
TAŞKIN.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (35 S.): Shakespeare'i yaratan ortam,
Shakespeare, Shakespeare Tiyatrosu, Kral
Lear (Kaynaklar, İçyapı; yer ve zaman,
trajik gelişim, kişiler, duygu ve düşünce,
dışyapı).- Uygulama çalışmaları: Reji defte-
ri, Sahne planları, eskizleri ve fotoğraflar.

______ J
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Başkent Tiyatrosu ve İlk Oyu-
nu A. Mil/er'in "Bütün Oğullarım":
16900 Güven SÜLUKİLOGLU.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi ince-
lemesi: (40 s.): Başkent Tiyatrosu, A.
Miller ve Bütün Oğullarım.- Uygulama
çalışmaları: Tiyatro, dekor ve lşıkIama
planIarı, dekor ve kostüm eskizIeri, reji
defteri, Başkent Tiyatrosu'na ait yönetme-
lik, dergiler.

Arthur Mil/er'in "Satıcının Ölü-
mü" Modern Tragedya: 15850
Özdemir ÖZKAL.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi inceIe-
mesi (80 s.): Yazar, Oyun (öz, biçim,
tragedya unsurIarı).- Uygulama çalışmaIarı:
Dekor ve ışıklama planIarı, dekor ve kos-
tüm eskizIeri, aksesuvar ve masraf listesi,
reji defteri, temsiIe ait fotoğraflar.

Arthur Mil/er'in "Bedel"i Üze-
rine Sosyal Bir İnceleme": 18023
İ. Hakkı KÜLAHLı.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (73 s.): çağımızda insan, çağımızda
tiyatronun anlam ve gerekliIiği, Amerikan
tiyatrosu, Arthur Mmer, BedeL.- UyguIa-
ma çalışmaları: Küçük Tiyatroda 'BedeI',
tiyatro planı, sahne ve lşıkIama pIanları,
dekor pIan ve eskizIeri, kostüm eskizleri,
reji defteri, fotoğraflar.

Yenişehir Tiyatrosu ve İlk
Oyunu "Kennedy Olayı": 14608
Sanat KONOR.

Tiyatre tarihi ve Dramaturgi inceIemesi
(43 s.): Yenişehir Tiyatrosunun kuruluş
ve gelişimi, belgesel oyunIar, 'Kennedy
oIayl' yazar ve oyununun incelenmesi.-
UyguIama çalışmaIarı: Reji defteri, de-
kor, sahne eskiz ve pIanIarı, maketler,
kostüm çizelgeIeri, tasIakları, fotoğraflar.

Varoluşçuluk ve "Mezarsız
Ölüler": 7644 Sevinç ERDİLEK.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (44 s.): VaroIuşçuIuk, Varoluşçuluk

kavgası sürecinde Sartre ve feIsefesi, Varo-
luşçuluk ve maddecilik, Sartre, Varoluş-
cuIuk açısından Sartre'ın tiyatrosu, Mezar-
sız ÖIüler (öz, biçim; dış aksiyon ve yapı
ile iIgili değerIendirme).- Uygulama ça-
lışmaları: A: S. T da sahneye koyuş, dekor
ve ışık pIanları, dekor ve kostüm eskizle-
ri, reji defteri, temsilden fotoğraflar.

Türkiye' de Çalışmış Yabancı
Tiyatro Yönetmenlerine Genel Bir
Bakış ve Prof Max Meinecke
Tarafından Sahneye Konan "Yaşlı
Hanımın Ziyareti" Üzerine İnce-
leme: 17842 Tekin ÖZERTEM.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi inceIe-
mesi (45 s.): Türkiye'de batı etkisinde iIk
tiyatro hareketleri, Türkiye'de çalışmış
yabancı tiyatro yönetmenlerinin çalışma-
larının ve katkılarının inceIenmesi, Max
Meinecke tarafından sahneye konan 'Yaşlı
hanımın ziyareti'nin dramaturgi bakımın-
dan incelenmesi, sahneye konuş açısından
inceIenmesi. UyguIama çalışmaları: Reji
defteri, efekt Iistesi, dekor ve kostüm eskiz-
Ieri ve fotoğraflar.

TİY ATRO VE BALE KARŞILAŞ-
TIRMALARı

Kenneth Mac Mil/an'ın "Romeo
ve Ju/iet" Balesi: 16313 Serap
DAYlOGLU.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (70 s.): Bale eseri hakkında, Shakes-
peare' in Romeo ve JuIiet'inin koreograf-
Jara etkisi, Tiyatro oIarak Romeo ve JuIiet,
Kenneth MacMilIan'ın Romeo ve JuIiet
baIesi, baIe müziğindeki Ieitmotifler, baIe-
nin fiIm prodüksiyonu üzerine.- Uygulama
çalışmaIarı: BaIenin dans düzeni üzerine
notlar, dekor eskizIeri, baIe temsiIIinin bü-
tün fotoğrafları.
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Recep
17041,

Lorca'nın "Kanlı Düğün" tra-
gedyası ve Rodrigues'in "Kanlı Dü-
ğün Balesi": 17149 Nevin KINACı.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (62 s.): Lorca üzerine, Kanlı Düğün
tragedyası, Kanlı Düğün balesi (koreog-
raf hakkında, dünyada ve ülkemizde bale
olarak ele alınışı, Tragedyanın dış yapısı ile
Rodrigues'in balesinin şematik karşılaş-
tırılması, Deniz Aplvor ve müziği, eserdeki
çeşitli unsurların koreografiye verd{ği im-
kanlar, koreografın tutumu).- Uygulama
çalışmaları: Koreografi notları, baleden
notation örnekleri, kostüm, dekor düşünce
ve eskizleri, baleden fotoğraflar.

Tiyatroda ve Balede "Ondine":
17219 Efza KıPÇAK.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incelemesi
(68 s.): Tiyatroda Ondine, Balede Ondine,
Bale sanatı, Ondine'nin çeşitli koreograf-
lar tarafından incelenmesi, Koreograf olarak
Sir Frederick Ashton, Ashton'un Ondine
balesi (Ashtonun librettosunun Fouque'den
farkı, dansla kişiliğin verilmesi, balenin mü-
ziği.)- Uygulama çalışmaları: Rol dağıtımı,
balenin ışık provaları, dekor, kostüm eskiz-
leri, Koreografi notları, Ashton'un Odine
balesinden ve romantik devir temsillerinden
fotoğraflar.

TiYATRO VE SiNEMA KARŞı-
LAŞTıRMASı

Tiyatroda ve Sinemada
Bilginer'in "İsyancılar"ı:
Ertürk YÖNDEM.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (42 s.): Yazar, Oyun, Tiyatro ve Si-
nema karşı1aştırılması.- Uygulama çalış-
maları: Dekor ve kostüm eskizleri, reji
defteri, Çekim senaryosu, oyun-filim, fil-
me ait fotoğraflar.

RADYO OYUNU - TiY ATRO
KARŞıLAŞTıRMASı

Radyo, Tiyatro ve "Peter Pan":
15681, Ay ten UNCUOGLU.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (50 s.): Radyo oyunu, stüdyo, sahne-
mikrofon karşılaştırması, Peter Pan.- Uy-
gulama çalışmaları: Peter Pan'ın radyo
uygulaması notları, stüdyo çalışmalarına
ait fotoğraflar.
PANTOMİM

Pantomim ve Erdinç Dinçer:
16859, İnci HANCI.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi inceleme-
si (55 s.): Pantomim'in tarihçesi, tekniği,
Erdinç" Dinçer ve sanatı. Uygulama çalış-
maları, Fotoğraflar.

Sevinç SOKULLU

Tiyatro Kürsüsü Sahne Uygulamaları

Kürsümüzde okutulan kuramsal ders-
lere paralelolarak öğrencilerin kuramsal
bilgilerini uygulama ile sindirmeleri için
sahne uygulaması dersleri de yapılmakta-
dır. Bu derslerde, genelolarak, sahne uygu-
lamasına değgin sorunlar sahne üzerinde
tartışılıp çözümlenmektedir.

Bu uygulama derslerinin kapsamı i-
çindeki gösteriler her yıl Dünya Tiyatro
Günü olan 27 Mart'ta Dil ve Tarih-Coğ-
rafya Fakültesi öğretim üyelerine sunul"

maktadır. Bugüne değgin kürsümüzde Mei-
necke ve Nutku yönetiminde şu oyunlar
oynanmıştır:
"iskerleç" :

PABUÇÇU AHMEDiN MACERA-
LARı (1964-5 Dönemi) (Nutku yö-
netiminde; Nancy Uluslararası Üniv.
Tiyatroları Yarışmasında "ikincilik")

Çağan-Nutku:
SAVAŞ OYUNU (1964-5 Dönemi)
(Nutku Yönetiminde; Erlangen Ulus-
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lararası Üniv. Tiyatroları Yarışmasın-
da "Reji Birinciliği")

Plautus:
SÖZDE KAHRAMAN (1965-66 Dö-
nemi) Çeviri: T. Uzel (Meinecke
yönetiminde)

Güngör Dilmen:
MİDAS'IN KULAKLARı (1966-67
Dönemi) (Nutku yönetiminde; Nancy
Uluslalararası Üniversite Tiyatroları
Yarışmasında "Özel Bröve")

Musahipzade Celal:
BALABAN AGA (1967-68 Dönemi)
(Nutku yönetiminde) yıldönümü do-
layısiyle

Kukla Oyunu:

FAUST (1967-68 Döneminde) Çeviri:
M. Özgü (Meinecke yönetiminde)

Şinasi-Suat-Özakman:
TÜRK USULÜ EVLENME 1859-
1959 (1968-69 Dönemi.Nutku Yöne-
timinde)

Gyula Hay:
AT (1969-70 Dönemi) (Nutku Çevi-
risi ve yönetiminde)

Shakespeare:
KISA SA KISAS (1969-70 Dönemi).
Çeviri: İ. G. Arcan (Meinecke yöne-
timinde)

1969-70 ders yılının uygulama çalış-
ması olarak sahneye konulan At ve KISASA
KISAS adlı oyunlar üzerinde yönetm~nler
tarafından yazılan yazıları aşağıya aktarı-
yoruz.

JULIUS (GYULA) HAY VE "AT" i

5 Mayıs 1970 tarihinde yetmiş yaşına
giren Hay, çeşitli ülkelerde oynanmış, sayı-
ları bir düzinenin üstünde olan oyunlarıyla
haklı bir ün yapmıştır. Aslı Macar olan Hay,
1960'tan beri İsviçre'de yaşamakta veoyun-
larını Almanca yazmaktadır. Yazarı, seyir-
cimiz, ilk kez "AT" ile tanıyor. Çağdaş
tiyatronun bu önemli yazarının tiyatro-
daki tutumunu, onun 1956 yılında şu söz-
lerinden anlıyoruz:

"Biz Macar yazarlar, günlük çatışma-
larımız içinde edebi gelişimin siyasete
ne kadar bağlı olduğunu açıklamak için
epey imkan bulduk şu son günlerde.
Düşüncelerimde sık sık Brecht'e yönel-
diğimi belirtmek isterim. Onun eser/e-
rinden öğrendiğim şey, bir yazarın, ne
olursa olsun gerçekleri yansıtması inan-
cıdır.. ve bir yazar gerçeğe ve doğru
olana bağlı kaldığı sürece gerçek de o
yazarı yarı yolda brakmayacaktır. Ge-
lecek kuşaklar ondan, bugün bizim ha-
yal edemiyeceğimiz kadar, çok şey
öğreneceklerdir. "
"At" ilk kez 1964 yazında Salzburg

Şenliği'nde oynanmıştır. Yazar, bu oyunun-
da da - öbür oyunlarının bir kısmında yap-
tığı gibi - geriye giderek Caligula yöneti-
mini ele almış, bunu çağdaş bir sorun üze-
rine oturtmuştur; "At" bir diktatörlük
düzeninin persiflajıdır. Bu oyunda, Caligula
bir atı konsül olarak, seçiyor, ama tarihte
bunun böyle olup olmadığı önemli değildir;
tiyatroda önemli olan tarih olaylarını yansıt.
maktan çok, tarih olaylarını yorumlamak ve
çağdaş seyirciyi uyarmaktır. Hay'ın orta AI-
.man ve İtalyan faşizmini görerek yazdığı bu
oyunu ile uygarlığın tehlikeli bir dönemece
girdiği çağımızda hala Caligula'ların yaşa-
dığını bir kez daha hatırlarız. Bu oyundaki
"Caligula" yönetiminde, o ülkede yaşıyan
insanlar bir "yığın" olarak bırakılmakta
böylece yönetenler kendi kişisel çıkarlarını,
başkalarını ezerek sürdürüp gitmektedirler.
Bunun için de, oyunda,yığınlara gem takıl-
makta, bu yı~ınlar birtakım saçma sapan mo-
dalarla uyutulmaktadır. Caligula gibi, dev-
let kasasını bile soyan yöneticileri eğlenceli,
ama gizli bir burukluk içinde gösteren Hay,
aynı zamanda yöneticilerin büyüklük
hastalığını körükliyen çıkarcı şakşakçıları
da bu oyunda ele almıştır.

"At" 'ezen ile ezileni çocuksu bir oyun
havasında gösteren, ama değindiği gerçek-
lerle çağımızın ciddi sorunlarına yönelen
bir eserdir. Hay'ın bu çocuksu görünüşü
ardında, oldukça karamsar, acı çeken bir
insanın düşüncesi vardır. Söylev çekmekten
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hoşlanmadığını sık sık belirten yazar, dü-
şüncelerini bir mizah havası içinde vermeyi
daha dOğru bulmuş olabilir. Ancak bu oyu-
nun ereği yalnızca güldürrnek değildir, ça-
ğımızın dehşet verici Caligula'larını da tanı-
. mamızı sağlıyor.

"At" araştırma ve çalışma yönünden
de Tiyatro Kürsüsü öğrencilerine geniş
uygulama olanakları sağladı. Caligula'nın
Roma İmparatorluğu'nun başına geçtiği
İsa'dan sonra 37 yılı ile öldürüldüğü 41 yılı-
nın tarih ve sosyoloji açısından incelenmesi;
o dönemin töreleri, davranışları ve giyimi
üzerinde araştırmalardan başka, elde edi-
len bilgilerin çağdaş açıdan değerlendirilmesi
yoğun bir çalışmayı gerektirdi. Ayrıca, oyu-
nun çocuksu tutumu göz önüne alınarak

"KISASA KISAS"

Geçen yıl Deneme sahnemizde tatbikat
çalışması olarak Gyula Hay'ın 'A T'ından
sonra W. Shakespeare'in 'Measure For
Measure'ı 'KISASA KISAS' adıyla oynadı.
Kürsümüzün kurulduğu ilk yıldanberi kUL.-
sik eserler üzerinde tatbikat çalışmaları
yaptıran Uzman Prof. Max Meinecke'nin
aynı geleneğe sadık kalarak seçtiği bu
'karanlık komedi', metin yönünden öğren-
cileri bir hayli uğraştırdı. 1953 yılında İ.
Galip Arcan'ın Fransızcadan çevirdiği me-
tinden Kürsümüzce yararlanılması İst. Şehir
Tiyatrosu ve sayın Arcan'ın izniyle sağlan-
mıştı. Fakat aradan geçen yıllar dili eskit-
mişti. Fransızca çevirinin de yer yer oriji-
nal metinden uzaklaşmış olduğu farkedildi.
İngilizce aslından ve Schlegel-Tieck Alman-
ca çevirisinden kontrol edilerek eldeki
metin üzerinde iki aydan fazla dramaturgi
çalışmaları yapıldı. Nispeten düzeltilmiş
bir metinle reji çalışmalarına başlandı.
Uzman Prof. Max Meinecke 'KISASA
KISAS'1 seçerken bir yönetim sorunu
etrafına yerleştirilen evrensel özü yeteri
kadar çağdaş ve geçerli bir tema olarak
görmüş değişik bir yoruma gitmemişti.
Ulusunun sevgisini kaybetmemek için so-
rumiuluğundan kaçan bir Düka ve yasala-
rı çok sıkı bir şekilde uygulamaya çalışır-

oyunun sahne üzerindeki yorumunda bu
"çocuksuluk" vurgulandı. Dekor, belli
bir tarih dönemini vermiyecek yolda soyut-
Iandı, eşyalar çocukların oynadığı küpler,
toplar, silindirlerle verilrneğe çalışıldı. Kos-
tümler Roma İmparatorluğu'nun o döne-
mindeki özellikleri "üsliiplaştırılarak" di-
kildi; bunun için süslerden, biçimsel nite-
liklerden yararlanıldı.

Oyunun dekoru, kostümleri, eşyaları
ve aksesuvarı her zaman olduğu gibi tiyatro
kürsüsü öğrencileri tarafından yapılmıştır.
Gerek atölyelerde, gerek teknik odalarda
çalışan elemanlar arasında hiç bir profes-
yonel sanatçı yoktur. Bu uygulamanın tü-
mü ö~renciler tarafından ortaya çıkarıl-
mıştır. Özdemir NUTKU

ken tutkularına kapılarak ayni suçu kendi
işleyen vekilinin mensup olduğu soylu
sınıf ile halk tabakasının ustaca yanyana
getirilmiş olduğu bu eserde Prof. Meinecke
halkın bayağılığından ve suç işlemeye yat-
kınlığından yakınan yöneticilerin iki yüzlü-
lüğünü vurgulamıştı.

Sahneye koyuş ta Shakespeare' sahne-
sinin biçimi, dekor anlayışı ve oyunculu-
ğuna olanaklar ölçüsünde sadık kalmaya
çalışıldı. İç sahne hissini veren podium, ya-
nında iki kapı, apron stage'in parmaklıkları,
heaven'a benzetilmek için sahne üzerine
gerilen mavi perde 'Globe'tan esinlenilmişti.
"Ramp ise hem çeşitli mekanları vermede
hem de daha önde oynanması gereken
komik sahnelerde kullanıldı. 'KISASA
KISAS' için hazırlanan müzük ve kostüm-
lerde de Shakespeare çağının özellikleri
araştırıldı ve uygulamaya gidildi.

Böylece 'KISASA KISA S' ile hem bir
Shakespeare oyununun çağında hangi te-
mel düşüncelerle sahnelendiği incelenmiş
hem de günümüzün sahne olanakları" için-
de dört yüzyıllık bir klasik eserin kendi
özellikleri gözden kaçırılmadan ve günü-
müzün açısından nasıl oynanacağı üzerinde
çalışılmış oldu.

Sevinç SOKULLU

d
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Gyula Hay'in "At" oyunundan bir sahne

Shakespeare'in "Kısasa Kısas" adlı komedyasından bir sahne
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TİYATRO ARAŞTIRMALARI ENSTİTÜSÜNÜN YENİ ÜYELERİ ONURUNA
VERİLEN TÖREN

20 Ağustos 1969 tarihinde kurulan
Tiyatro Araştırmaları Enstitüsü, yeni üye-
lerini onurlamak üzere 15 Eylül 1970 tari-
hinde, Pazartesi günü saat 17,00'de, Ensti-
tüsünde, bir toplantı yapmış ve toplantıya.
davetli üyelerden başka DiL ve Tarih-Coğ-
rafya Fakültesi Dekanı ile Öğretim üyeleri
ve Tiyatro Kürsüsünün öğrencileri de katıl-
mışlardır.

Çağrılan üyelerden Muhsin Ertuğrul
ile Prof. Dr. Ragıp Üner, Prof. Bedrettin
Tuncel, Dr. Gültekin Oransay ve Dr.
Alim Şerif Onaran hazır bulunmuşlar,
Prof. İrfan Şahinbaş İngiltere'de inceleme
ve araştırma gezisinde olduğundan gele-
memiştir. Yabancı üyelerden Viyana Üni-
versitesi Tiyatro Kürsüsü Profesörlerinden
Dr. Heinz Kindermann ile Dr. Margreth
Dietrich,lIEylül 1970, Cuma günü, Ti-
yatro Kürsüsü Öğretim Üyesi Doçent
Dr. Sevda Şener tarafından İstanbul Hava
Alanı'nda karşılanmış ve kendilerine, Kül-
tür Sarayı ile Rumelihisar açık hava tiyat-
rosu ve Topkapı Sarayı-Müzesi gezdiril-
miştir. Profesörler, Kültür Sarayı'nı "ça-
ğın tüm olanakları ile bezenmiş güzel bir
yapı" olarak, Rumelihisar Tiyatrosu'nu da
"çevrenin doğal koşullarına çok iyi uyan
bir tiyatro" olarak beğenmişler. 14 Eylül
1970 Pazartesi Sabahı da Ankara'da, ha~
alanında, Doç. Dr. Özdemir Nutku ile
Öğretim Görevlisi Dr. Metin And tarafın-
dan karşılandılar. Ankara'da da tiyatro
yapıları gösterilip provaları seyrettirilip
Hitit Müzesi gezdirildikten sonra Dil ve
Tarih-Coğrafya Fakültesine gelerek, Ti-
yatro Araştırmaları Enstitüsü'nün 17.00'de
açılan törenine katıldılar.

Tören, Dil ve Tarih-Coğrafya Fakül-

tesi'nde, Enstitünün Deneme Sahnesinde,
Beethoven'in "Egmont" uvertürü ile açıl-
dı. Ondan sonra da Enstitü Müdürü Prof.
Dr. Melahat Özgü, akademik giysisi içinde
sahneye gelerek üyeleri ve konukları selam-
'ladıktan sonra, sözlerine başlamadan, son
günlerde yitirdiğimiz iki değerli tiyatro
adamımızı:, Sermet Çağan ile o gün toprağa
verilen Refik Ahmet Sevengil'i anmak
üzere salonda bulunanları 3 dakika- saygı
duruşuna kaldırdı. Ardından açış söylevini
verdi. Prof. Dr. Melahat Özgü, sözlerinin
sonunda, Dekan'dan yeni üyelere, üyelik
belgelerini vermesini rica etti. Dekan Prof.
Dr. Şerafettin Turan Kürsüye gelerek böy-
lesine güzel bir toplantıda değerli konukların
orada bulunmasından .ve Enstitü üyelerinin
ekip halinde çalışmalariyle aldıkları iyi
sonuçlardan duyduğu memnunluğunu, ile-
ride Enstitü çalışmalarının en kısa bir süre
içinde gelişeceğine inandığını söylemiş ve
Enstitünün yeni üyelerine birer birer, üyelik
belgelerini tebriklerle vermiştir.

Törenden sonra konuklara, Enstitü oda
ları açıldı. Burada kendilerine, Enstitü arşivi
ve kitaplıkları, öğrencilerin tezleri, sahne
maketleri, kostüm çizimleri ve fotoğraflar
gösterildi. Ondan sonra da neşeli bir hava
içinde, konukları, öğretim üyeleri ve öğ-
rencileri birbirine yaklaştıran sevinçli, ya-
rarlı görüşmeler oldu. Akşamı da Enstitü
Üyeleri, Prof. Bedrettin 'Tuncel'in aracı-
lığiyle, İTİ'nin (Milletlerarası Tiyatro Ens-
titüsü Türkiye Milli Merkezi'nin) konuğu
olarak 20, 30'da Kent Oteli'nde, yemekte
hep birlikte geçirdiler.

*
Tiyatro Araştırmaları Enstitüsü Mü-

dürü Prof. Dr. Melahat Özgü'nün söylevi:

c.. d
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Sayın Dekanımız, Değerli Üyelerimiz ve KonukIarımız!

ÜniversiteIer Kanununun 2. maddesi gereğince, FaküItemize bağlı ve tüzel kişiliği
buIunan Tiyatro AraştırmaIarı Enstitümüz, 20 Ağustos 1969 tarihinde kuruIdu. Amacı,
dram ve sahne sanatIarı sinema, radyo, teIevizyon ve sahne müziği aIanIarında araştır-
malar yapmak, yayınlamak ve Tiyatro Kürsüsünün verdiği biIgiIerle uyguIamalarda bu-
lunmak.

Bizim, bundan önce de bir Tiyatro Enstitümüz vardı. 1958 yılında kurulmuş, başına
da Prof. Bedrettin TunceI iIe Prof. İrfan Şahinbaş getiriImişti. MesIektaşlarımın, bu Ensti-
tünün kurulmasında ve yürütülmesinde büyük emekIeri oldu. Ama, Enstitü, Üniversi-
tenin içinde kurulduğu halde, öğretim yapmağa yetenekli değildi. Bilindiği gibi, akademik
yaşamda, enstitüler, ayrıca bütçeleri oIan birer araştırma merkezleridir. Öğretim yapa-
mazIar. Bunun için de Enstitü, dışardan öğrenci aIamamış, üstelik de açılışı yaz dönemine
rasIadığından, öğrenci konusu üzerinde pek duruImamıştı. Enstitü, yaz döneminde, 'ancak
oyun yazarlariyIe semineiIer düzenIeyebiImiştir. Prof. Kennet:ı Macgowen'in yönetimi
aItında bu seminerlerde oyun önörgüsü okunur, tartışılı ve eleştiriIdi. Prof. Kenneth Mac-
gowen, bizden ayrıIdıktan sonra, Enstitü'ye ikinci oIarak Prof. Grant Redford getiriIdi.
Onun eIeştirme ve oyun yazarlığı dersIerinin yanı sıra da tiyatro yazarlarımız ve tiyatro
adamIarımız konferanslar verdiIer. Yabancı uzmanIar bizden ayrıIdıktan sonra, ikisi de
dünyaya gözIerini yumduIar. KendiIerini burada rahmetle anmayı bir ödev bilirim. En-
stitü, bize Sevda Şener, Özdemir Nutku ve Metin And iIe uyanık, çalışkan öğretim
üyeleri kazandırdı.

O zamanIar, Profesörler Kurulu, Enstitü'ye, içerde diğer bölümIerde okuyan öğrenci-
lere, yardımcı ders oIarak tiyatro derslerini de tanıdıIar. ve dışarıdan, Enstitünün ders-
Ierine devam edecek oIan öğrenciIere, yaInız, devam ettiklerini biIdiren iki yıllık bir beIge
verilmesini uygun gördüler. Yeni geIen öğrenciler, dersIere çok iIgi gösterdi. Öğretim
Üyeleri de, kendi çabaları iIe bir kitaplık kurduIar. Eski yeni yazı kitapIarını, gazete kesin-
tilerini, orta Oyunlarının ve Karagöz Oyun belgeIerini toplayıp biriktirdiler. Bir Tiyatro
BibIiografyasl ile "Musahipzade CeIiiI ve Tiyatrosu" adlı iki de kitap yayınIadı Enstitü.

İşler böylesine yürürken, Enstitünün kapatıIması gerekti; çünkü Enstitü, bir çeşit ders
verrneğe başlamıştı. KapatıImasının yankısı oIumsuz oldu: Demek ki Üniversitenin için-
de, ta eski çağlarımızdan kalma, tiyatroyu, utanç verici bir çalışma buIan, Üniversitenin
kapısından içeri sokuImıyacak olan, yasak ediImesi gereken anlayışta biIginIer var denildi.
Oysa Enstitü, bu tip anIayışIardan ötürü kapatlImış değildi. Enstitünün öğrencileri, öylesine
artmıştı ki, bunIar artık birer belge iIe yetinmez olmuşlardı. Tiyatro için de bir yüksek öğ-
retim gereksendi. Üstelik de, EnstitüIer konusunda, araştırmalarında birbirlerinden
yararlanabilecek kürsüIeri içine alan böIüm çalışmalarına doğru gidilmek istendi. Bu istek
de, tiyatro konusunu, onun bir kürsüsü oImadığı için açıkta bıraktı. Görüşler ikiye ayrıIdı:

1. Öğretim olmadan araştırma oImaz deniIdi.
2. Enstitü kalsın, öğretimi tamamlıyalım denildi.

İlk görüş üstün geIdi ve Enstitü, bunun için geçici olarak kapatıldı.
Tiyatro Kürsüsü 1964 yıIında kuruldu. İlk mezunlarını verdikten sonra da, 1969 yı-

lında, geçici .oIarak kapatılan Enstitü yeniden açıldı.

GeIenekseI tiyatrodan batı tiyatrosuna geçiş yapan ülkemizde geniş bir biIimsel araş-
tırma alanı bulunuyor: Türk-Osmanlı kültürünü meydana getiren çeşitli etkenlerin incelen-
mesinde tiyatronun da geniş bir yeri var.Yazllı oyunların edebiyat yönü ile beraber tiyatro,

b
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geleneksel tiyatro ile bugünkü tiyatro arasındaki bağların incelenmesi, dram ve sahne sana-
tının teknik yönleri gibi çeşitli konular, üniversitenin, bilimsel alanda aydınlatılmasını
beklediği konulardır. Ayrıca da, Arkeoloji, Türk Edebiyatı, Alman, Fransız, İngiliz, İtal-
yan ve Rus edebiyatıarı, halk bilimi etnoloji, toplum bilim, ruh bilim, Türk tarihi gibi çeşit-
li dallariyle iş birliği yaparak ortak konular üzerinde de araştırma yapacaktır. Hele Türk
dili yoIiyle, Türk dilinin ses olarak değerlendirilmesinin verileri çok yararlı olacaktır. Sonra
da sinema, radyo, televizyon ve sahne müziği alanlarında araştırmalar yapacaktır. Tiyatro
Araştırmaları Enstitüsünün amacı budur. İlk verimlerini geçen yıl çıkan "Tiyatro Araş-
tırmaları" dergisi ile verdi.

Yönetmeliğimizin 4. maddesi, üç çeşit üye gösteriyor: Asli, şeref ve muhabir üye.
Asli üyelerimiz arasında dram, müzik ve sinema alanında çalışan üyelerimizi de gör-
mek istediğlmizden, Yönetim Kurulumuzun önerisi, Genel Kurulumuzun seçimi ve
Profesörler Kurulunun kararı ile daha şu öğretim üyeleri asli üye olmuşlardır:

1. Prof. Bedrettin T u n c e i: Fakültemizde ilk kurulan Tiyatro Enstitüsünün Müdü-
rü, şimdi de uluslararası Tiyatro Enstitüsünün (İTİ'nin) Türkiye kolunda büyük
hizmetlerigeçen bir üyesi. Yazmağa başlamış olduğu Tiyatro Tarihinin ı. cildi
(1938) çıkmıştır. Tiyatro konusunda yazıları ve başarılı çevirileriyle tanınmıştır.
Bu yıl Venedik'te açılan Bibbliena Dekor ve Kostüm Sergisi'nde bulunmuşlar, ve
bu serginin katoloğunu Enstitümüze bağışlamışlardır.

2. Prof. İrfan Ş a h i n b a ş: Fakültemizde ilk kurulan Tiyatro Enstitüsünün 2. Mü-
dürü, Devlet Tiyatrosu, Edebi Heyet Üyesi. Yazmağa başlamış olduğu "İngiliz
Tiyatrosu'nun Tarihi'nin ı. cildi çıkmıştır (1950). Tiyatro konusunda yazıları ve
başarılı çevirileri ile tanınmıştır

3. Dr. Gültekin Or a n say: Ankara Devlet Konservatuvarında asli, Fakültemizde
Konferansçi olarak sahne müziği konusu üzerinde konuşmaktadır. Müzik alanın-
da yedi kitabı vardır:

- "Geleneksel Türk Sanat Küğü" Almanca olarak çıkmştır (1964).
- "Batı tekniğiyle yazan altmış Türk Bağdar" (1965).
- "Atatürk ve Küğ" (1965).
- "Ankara Devlet Konservatuvarı" (Otuzuncu Yıl: MCMLX VI, 1966).
- "15. Yüzyıldan 19. yüzyıla dek geleneksel Türk Sanat Küğünde ezgisel çizgi ve

ve Makam Kavramı" Almanca olarak (1966).
- "Konçerto Kılavuzu" (1967).
- "Türkiye'nin Batı Sanat Küğü yaşamında Kim Kimdir." (1968)
- "Konçerto Kılavuzu" (1967).

"Müzik Görüşleri", "Devlet Tiyatrosu", "Devlet Operası", "Opus" ve "Grove's"
gibi müzik dergilerinde yazılan, uzun, orta ve kısa dalga Ankara radyolarında, yüz-
lerce programı ile tanınmıştır.

d) Dr. Alim Şerif O nar a n: İçişleri Bakanlığında Tetkik Müşaviri ve Fakülte-
mizde Konferansçı olarak Sinema konusu üzerinde konuşmaktadır.

- "Sinernatografik Hürriyet" adlı kitabı ile (1968)

- "Film ve Film Senaryolarının Kontrolünde Şahıs Bakımından Kayıtlarnalar"
(9169)
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- "Filmlerin ve Film Senaryolarının KontrolÜnde Devlet Sistemi" (1969)
yazılariyle tanınmıştır.

Bu asli üyelerimizi tebrik eder, kendilerinden Enstitümüz için yardımlarını esirgeme-
melerinibekleriz.

Tiyatro Araştırmaları Enstitüsü yönetmeliğinin 6. maddesi, Türk üniversite ve kurum-
lar dışında ayni konular ile meşgulolan, yayınlariyle tanınmış kimselere "Şeref Üyeliği"
payesi verilebilir, demektedir. Bu maddeye dayanarak Türk Tiyatrosu'nun kurucusu ve a.lt-
mış yıl bu alanda başarı ile çalışmış olan büyük tiyatro adamımız Muhsin Ert u ğ r u l'a
Yönetim Kurulumuzun önerisi, Genel Kurulumuzun seçimi ve Profesörler Kurulunun ka-
rarı ile "Şeref Üyeliği" payesi verilmiştir.

Muhsin Ertuğrul, Türk sahnesine renk, anlam ve düzen getirmiş, sahnemizi sanat
alanına çekmek için uğraşmış, yazar, oyuncu ve yönetici olarak hem kendini, hem de etra-
fındakileri yetiştirmiştir. Ona yalnız sanatçılar değil, bilimciler de hayranlıkla bakıyor,
önünde mutluluk duyuyoruz. -Modern tiyatromuz, Muhsin Ertuğrul ile gelişti, ulusal ni-
teliğini onunla kazandı. Ona değin tiyatro sanatı Güllü Agop'ların elinde idi. Gedikpaşa
Tiyatrosu da, Türk dilini düzeltmek şöyle dursun, bozmuştur. Tanzimat evresinde uyanan
kımıldanış, Ahmet Vefik Paşa'nın çabasiyle toplum yaşamımıza girdi. O güne değin Orta-
Oyunlarda ve düğünlerde, geçerli olanoyun çıkarmalar, biricik tiyatro beğenimizin ilkel
verimleriydi. Buna Karagözü bile ekliyoruz. İstanbul'da "Darülbedayi" nin kurulması,
Tepebaşı Tiyatrosu'na geçmesi ve tamamlanması, Şehir Tiyatrosu olması, Ankara'da Kü-
Küçük Tiyatro'nun açılması, hep onun çabalarının sonucudur. İki kol üzerinde serpilen
ve gelişen Devlet Tiyatrosuna da yönü gene Muhsin Ertuğrul verdi ve özel tiyatroları teşvik
etti. Daha 1930 yılında, tiyatroyu başıboşluktan kurtarmak, onu, Batı'da olduğu gibi bir
düzene sokmak, sanatçıları şerefli bir topluluk halinde çalıştırmak için, tiyatrosu içinde bir
"Tiyatro Meslek Mektebi" kurmuştu. Tiyatronun ilk kurulan okulu bu idi. Okullarımızda,
tiyatronun ilk yıllardan başlıyarak girmesini de isteyen gene ilk o, olmuştur. Hala gerçek-
leşememiş olan, ama, bir gün mutlaka gerçekleşeceği ne inandığımız "Bölge Tiyatroları"
düşüncesi gibi, üniversitelerimizde, özellikle de Edebiyat Fakültelerinde birer Tiyatro
Enstitüsü kurulmasının gerektiğini ilk olarak Muhsin Ertuğrul savundu. Bundan tam 28
yıl önce, 1941'de, bir yazı ile İstanbul Üniversitesi'ne baş vurarak, böyle bir Enstitünün
açılmasındaki zorunluğu belirtmiştir. O zaman, onun bu dilekçesi, "henüz zamanı gel-
medi" diye reddedilmiş. Onbeş yıl sonra da 1956 yılının Kasım ayında, Bombay'da topla-
nan "Birinci Tiyatro Konferansı" üzerine bir yazı yazar Muhsin Ertuğrul. Bu .yazının so-
nunda da bizler şu cümleleri okuruz:

"Yalnız gönül istiyor ki en yakın bir zamanda bizim Üniversitemizde, bilhassa tiyat-
ro yazarlarımızın yetişebilmesi için, Edebiyat Fakültelerinde, birer Tiyatro Enstitüsü
kursunlar; böylelikle de biz, Avrupa ve Amerika'dan, hele şimdi Asya'dan da geri
kalmıyalım."

Muhsin Ertuğrul'un bu dileği i i k olarak, gerek Kürsü, gerekse Enstitü bakımından Fakül-
temizde gerçekleşmiş bulunuyor. Kendisine Asya, Avrupa ve Amerika'ya, hiç değilse onlara
yetişrnek için gereken çabayı göstereceğimize söz veriyoruz. Muhsin Ertuğrul'un şu anda
aramızda bulunması, bize bugünün mutlu anlarını yaşatıyor. Bu büyük sanat adamının
ektiği tohumlar yeşermiş, sahne yaşamı yurdun her yanında gelişrneğe başlamıştır.

kanun ve yönetmeliklerimizin çıkmasında önemli roloynamıştır. Kendisine çok şey borç-
luyuz. Ona önünüzde, bütün Enstitü üyeleri adına teşekkür ederim.
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İkinci "Şeref Üyeligi" payesini Prof. Dr. Ragıp Ü n er' e verdik. Kendisinin,
özellikle Fakültemize göstermiş oldugu ilgi ve tiyatro konularına olan anlayışiyle
Kürsümüzün ve Enstitümüzün kuruluşlarında bizlere destek olmuş, sözleri ve yazıları
ile savımızı savunmuş, Mecliste, kanun ve yönetmeliklerimizin çıkmasında önemli rol
oynamıştır. Kendisine çok şey borçluyuz. Ona önünüzde bütün Enstitü üyeleri adına
teşekkür ederim.

Kürsü ve Enstitümüzün kuruluşlarına, tiyatro bilimi yönünden, yolumuzu, Viy-
ana Üniversitesi Tiyatro Kürsüsünün dünyaca ünlü bilginlerinden, emekliye ayrılmış
bulunan Prof. Dr. Heinz K i n d e r m a n n ile, bugün Kürsü başında bulunan Prof.
Dr. Margret D i e t r i c h aydınlatmışlardır. Yayınladıkları eserlerle bizlere ışık tuttular,
sağladıkları burslarla genç öğretim üyelerimizin inceleme ve araştırmalarına yardımcı
oldular; kendi Enstitülerinin çalışma tarzına baktırdılar; Kürsümüzde de projeksyonlu
seri konferanslar verdiler. Kürsümüzün kuruluşundan bu yana, kendileriyle hep muhabe-
redeyiz. Sorularımızı hiç cevapsız bırakmadılar. Bizden de hep Türk Tiyatrosu üzerinde bilgi
istediler, memleketlerinde, doçentıerimize Türk tiyatrosu üzerinde ders ve konferanslar
verdirttiler ve Türk Tiyatrosu'nu tanıtma konusunda, Avusturya'da başarılı çalışmalar yap-
tılar. Öyle ki, Joseph Gregor'un sekiz ciltlik tiyatro rehberinde, şimdi, Prof.Dr. Heinz Kin-
dermann ile Margret Dietrich'in teşvikleriyle Türk Tiyatrosu da yer almış bulunuyor.
Bu nedenlerle, kendilerine, yönetmeligimizin 6. maddesi uyarınca "Muhabir-Şeref"
üyeliğini verdik. İkisi de, şimdi aramızdadır. Müsaade derseniz, kendilerine bu sözlerimi
Almanca olarak bildireyim:

Sehr verehrte ,Herr Professor Dr. Heinz Kindermann und Fniu Kollegin Prof. Dr.
Margret Dietrich!

Erlauben Sie mir bitte, dass ich Sie beide zu gleicher Zeit anreden darf. Denn Sie haben
uns immer zu gleicher Zeit, immer zusammen, über unsere Schwierigkeiten hinweggeholfen.
Sei es auf wissenschaftlichem oder praktischem Wege. Ihre Werke Ieuchteten uns voran,
so dass wir vertrauensvoll mit sicheren Schritten auftreten und für die Entwicklung unserer
erst sehr jungen Theaterwissenschaft sorgen konnten. Sie standen unseren Jungen Dozen-
ten hilfreich zur Seite und führten sie in Ihre Arbeitsweise ein, so dass sie durch Ihre Anre-
gungen sehr gefördert wurden. Sie scheuten selbst die weite Reise hierher nicht um uns die
ersten wissenschaftlichen Vortrage über das Theater zu halten. Sie antworteteden auf
aıle unsere Fragen und interressierten sich selbst für das türkische Theater. Die erworbe-
nen Kenntnisse gaben Sie dan n mit Erfolg in Österreich bekannt. Durch Ihre Anregung
steht jetzt im Schauspielführer Joseph Gregors, Manches über das türkische Theater.
-Wir fühlen uns alle mit Ihnen eng verbunden und möchten gerne Sie als Korrespondieren-
der Ehrenmitglied unter uns haben. Wir sind nun in der glücklichen Lage, neben unserem
Lehrstuhl auch ein Institut für Theaterwissenschaft bekommen zu haben. Wir hoffen, wenn
wir mit unseren Forschungen und Einrichtungen so weit sind auch einmal den internatio-
nalen Kongress [ür Theaterwissenschaft in der .Türkei, bei uns, unter dem Dach unseres
Fakultats zu veranstalten. Nehmen Sie ,nun dieses Ehrenzeichen von unserer Seite an und
lassen Sie uns für aıle Ihre Bemühungen herzlich danken.

Sözlerime son vermeden önce, bu vesile ile, başta Dekanımız Prof. Dr. Şerafeddin
Tur a n olmak üzere, ondan önceki Fakülte Dekanlarımıza da, sıra ile: Prof. Dr. Mustafa
Ak t a ğ'a, Prof. Yaşar Ö n e n'e, Prof. Dr. Emin B i i g i ç'e, Tiyatro konusuna anlayış
gösterdiklerinden, gerek kürsü, gerekse Enstitümüzün kuruluşlarında büyük yardımları
dokunduğundan, önünüzde teşekkür eder ve Dekanıınızdan üyelik beratlarını dagıtmasını
rica ederim:

d
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I. Asli Üyeliğe

ı. Prof. Bedrettin Tuncel

2. Prof. İrfan Şahinbaş

3. Dr. Gültekin Oransay

4. Dr. Alim Şerif Onara~

II. Şeref Üyeliğine

5. Muhsin Ertuğrul

6. Prof. Dr. Ragıp Üner

III. Muhabir Üyeliğine

HABERLER

.. --~

7. Prof. Dr. Heinz Kindermann

8. Prof. Dr. Margret Dietrich

Melahat ÖZGÜ
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Tiyatro Araştırmaları Enstitüsü Üyeleri, Fakülte Dekanı ve Avusturya Kültür
Ateşesi ile birarada

Enstitü Üyeleri ve Öğrenciler
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KONUK KONFERANSçaAR
AVUS1FRYA KÜLTÜR DANıŞMA-

Nı DR. HANS BRUNMAYR'İN DiAPO-
ZİTİFLERLE VERDtGt KONFERANS;

13 Mayıs 1970 tarihinde Çarşamba
sabahı, saat 10'da, Avusturya Kültür Ba-
kanlığının Danışmanı Dr. Hans Brunmayr:
"Avusturya Tiyatrosunun Günümüzdeki Du-
rumu" konusu üzerinde, diapozitifler gös-
tererek bir konferans verdi. Bu konferansın
metnini Türkçeye çevirisiyle birlikte dergi-
mizde basdık (Almancası: s. 127) (Türk-
çesi s. 145)

İTALYAN SAHNE SANATÇıSı
NİcO PEPE-NİN KONFERANSı VE O-
YUNU; COMMEDlA DELL'ARTE

19 Ocak 1909'da Udine'de doğan
Nico Pepe, 1930'da, Ruggero Lupi'nin
yönettiği "Lupi - Borboni - Pescatori"
Kumpanyasına katılarak her çeşit rolleri
oynamak üzere meslek hatına atİldı; bunu
izleyerek "A Gandusie ve D. Galli"nin,
"P. Borboni"nin ve 1940'dan 1943'e kadar
"Tofano - Rissone - De Sica"nın kumpan'-
yalarına girdi.

Savaştan sonra, ilkin Peppino De Fi-
lippo'nun yanında, sonra da Roma'da,
"Teatro dell 'Ateneo" 'da, tamamen kendine
özgü bir tarz olan karakter rolleri oynadı.
Daha sonra bu tiyatronun "animateur'''ü
ve 1952-1953'te de müdürü oldu.
1955-1957 Torino'da, 1957-1958'de Pa-
lermo'da iki ayrı "Teatro Stabile" kurdu
ve bunları idare etti. 1959'dan buyana Mi-
lano "Piccolo" Tiyatrosuna bir çok kereler
katıldı.

Büyük bir titizlik ve canlılıkla icra
ettiği karakter rollerinde uzmanlaşmış
olmasına rağmen; dramatik oyunlar-
da da büyük başarı sağladı; dolayısiyle
Vgo Betti'nin TUFAN (Deluge) adlı
oyununda Archibaldo (1942, Roma, "Teat-
ro dell' Ateneo"), yine Vgo Betti'nin
RÜYALARIMIZ (I Nostri Sogni) adlı

oyununda Louis Gorki'nin FAKİRLER
HANI (L'Auberge des Pauvres) adlı oyu-
nunda Klecs, L. Pirandello'nun İNSAN,
HAYVAN, ERDEM (L'Homme, la Bete,
la Vertu) adlı oyununda Eczacı, Gogol'ün
MÜFETTİş'inde Chlestakov, Moliere'in
BİLGİN KADıNLAR (Les Femmes Sa-
vantes) adlı oyununda Chrysale gibi rolleri
oynadı.

Goldoni'nin oyunlarının yüce bir ic-
racısı olarak "AŞIKLAR"da Fabrizio,
KISKANÇ KADıNLAR'da Sior Todaro
(1959 Venedik Festivali) ve ARLEC-
CHINO İKİ EFENDİNİN HİZMETİNDE
adlı oyunda Pantalone (1959, Milono "Pic-
colo" Turnesi) rollerini oynadı.

Sinema Faaliyetleri:
1936: İKİ ÇAVUŞ (I Due Sergenti);

1938: PİLOT LUCIANO SERRA; 1940:
DON PASÇUALE, IL CAVALIERE DI
KRUJA; 1941: TERESA VENERDI;
1942: İTİRAF (Confessione), OlARABUS,
LA CONTESSA CASTIGLGONE; 1943:
DAGLILAR (Quegli della Montagna);
1944: ZAZA; 1949: ACı PİRİNÇ (Riso
Amaro); 1950: ŞEYTANLA ANLAŞMA
(Patto con Diavolo); 1951:.DİLENCİNiN
KıZı (La Figlia del Mendicante); 1952:
NAPOLEONE MAHALLENİN MELEK-
LERİ (Gli Angeli del Quartiere), BÜYÜK
VARYETE (Gran Varieta); 1955: LE VI-
CONTE DE BRAGELONNE, TECAVÜZ
(L'lntrusa), GECE KONDU YETİMESİ
(L'Orfana del Ghetto); 1959: LES TRlPS
AU SOLEIL; 1960:Dr. MABUSE'ÜN BİN
GÖZÜ (I MiIle Occhi del Dott. Mabuse);
1961: İTALYAN KAPRİççosu (İtalia-
nische Capriccio); 1962: SİYAH MONKL
(Le Monocle Noir), EN PLEINE CIRAGE;
1968: IL PROFESSORE.

Denemeci ve eleştirici olarak, "Dram-
ma" ve "Scenario" adlı dergilerle işbirligi
yaptığı gibi, "Encyclopedia del Teatro"da
ve çeşitli İtalyan gazetelerinde de yazılar
yazmıştır.



HABERLER 261

Konferans'm Özeti:
"Commedia delI'Arte" XV. yüzyılda,

Kuzey İtalya şehirlerinde, halka açık
meydanlarda doğmuş; halka mal edilmiş ve
bazılarının inanma eğiliminde olduğu gibi
edebi ve entelIektüellikle ilgili bir niteliğe
bürünmemiştir. Şiirden yoksun oluşu ba-
kımından, oyuncuların onu, temaşa vakıa-
sının yerine ikame etmemelerini düşün-
meleriyle, bir bakıma, Rönesans Tiyatro-
su'na son vermiştir.

Ama bu oyuncular kimlerdi? Profes-
yonel sanat veya "komedi sanatı" ya da
daha iyisi "komedi takrir etme sanatı"
anlamında oyunculuk mesleği nasıl doğ-
muştur? .

Bu sorular tüm yeterli cevapları, (Nico
Pepe'nin) konuşmaları sırasında almıştır.

Oyunculukmesleğinin doğmasiyle, il-
kel olarak zanni (veya zane, zani ya da
zanin) maskesi'nden hareket edilerek git-
tikçe gelişmek suretiyle Pantalone, Ar/ec-
chino ve Borghella maskelerine ulaşılmıştır.
Bugün bile oyunculuk yapan ve Pantalone
rolünde uzmanlaşmış bulunan Nico Pepe,
bu maskeler altında, kaba ve ilkel Zanni'-
den hareket ederek, (Pantalone'den önce
tarihsel bakımdan "Komedide Eskiler"
galerisinin kişisi olan) Magnifico'nun
şehevi ve tutarsız çılgınlıklarına, oradan da
gerçek ve kendine özgü Pantalone'nin daha

beşeri gülünçlerine ulaşacak; daha sonra
da, Arlecchino'ya, Brighella'ya, Doktor
Balanzone'e ye ve Kaptan Spaventa'ya ge-
çecektir.

Konferans ve gösteri, bundan sonra,
"Commedia delI'Arte" 'nin Fransa'ya göç-
etmesi konusuna döndü; ilkin Lyon ve
Paris'te elde edilen başarıların yankısiyle
bu kendine özgü ve şaşaalı temaşa türünün
Avrupa'nın büyük bir bölümünde, özellikle
doğu kısmında etkisini nasıl genişletmiş
olduğuna değinildi.

"Commedia delI' Arte", kısa zamanda,
modern komedyanın çıkış noktasında, Mo-
liere'den, Marivaux'ya ve Goldoni'ye kadar,
(birçok tiyatro yazarına) ilham kaynağı
oldu. Tüm çağların tiyatrosunun temel
deneyi olarak, "Commedia delI'Arte", aynı
derecede önemi olmaksızın, tarihsel ve
sosyal bir belge olarak da değerlendiril-
ıniştir.

Bu sanat ikiyüz yıl tartışılmaz bir ba-
şarı sağladı; Andreini'lerin, Biancoletti'-
lerin, Martinelli'lerin ve Darbes'lerin oluş-
turduğu bir oyuncular saltanatının doğup
gelişmesine tanıklık etti.

Bunu izleyerek, "Commedia delI'Ar-
te"'nin, bayağılığa düştüğü ve Goldoni'-
nin yarattığı "devrime kadar, bir süre, güç-
lükle ömrünü sürdürdüğü görülmektedir.

Melahat ZZGÜ

ALMAN OYUN YAZARLARıNDAN TANKRET DOSST'UN TİYATRO
KÜRSÜSÜ ÖGRENCİLERİYLE KONUŞMASı

Alman Yazarlarından Tankred Dorst
bir konferans vermek ve eserlerinden par-
çalar okumak üzere Ankara'ya gelmiş,
Tiyatro Kürsüsü öğrencileriyle, Almanya'.
da çağdaş tiyatro sorunları üzerinde 9 Ara-
lık 1970 Çarşamba günü, sabah saat 11.00',
de bir konuşma yapmıştır. Konuşmalara
Alman Dili ve Edebiyatı Profesörleriyle
öğrencileri de katılmışlardır.

Tankred Dorst, 1925 yılında Thü-
ringen'in Sonneberg kentinde dünyaya gel-
di. Onyedi yaşında asker oldu. Amerika

Birleşik Devletlerde, Belçika'da ve İngil-
tere'de tutsak olarak bulundu. Sonra Mü-
nih'de tiyatro ve sanat tarihi Öğretimini yap-
tı. Yayın Evlerinde, Okul filimleri için se-
naryolar yazdı. Münih'deki "Kleines Spiel"
(= Küçük Oyun) adlı kukla tiyatrosunda
çalıştı. Schwablı bir Öğrencinin Kukla
Tiyatrosu için Oyunlar yazdı. "Das Geheim-
nis der Marionette" (=Kuklaların Gizi)
1958, "Auf kleiner Bühne" (=Küçük Sah-
nede) 1959, adlı kitapları yanında televiz-
yonda da yayınlanan Kukla Oyunu "A

________ J
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Trumpet for Nap" (=Nap İçin Bir Trom-
peta) bu alanda yazar ve oyuncu olarak
çalışmalarının ürünüdür. Ludwig Tieck'in
"Der gestiefelte Kater" (= Çizmeli Kedi)
komedyasını sahne için işlemiştir. Şimdi de
Münih'de, bağımsız yazardır.

Tankred Dorst, 1959 yılından bu yana,
sahne oyunları da yazıyor. İlk sahne yapıtı:
"Gesellsehaft im Herbst" (= Güzde Top-
luluk) 1959 bir güldürüdür. İkinci güldürü-
sü de "Der tote Oberst (= Ölü Albay). iki
de farce'ı vardır:

ı. "Die Kurve" (=Dönemeç) Dilimize
Behçet Necatigil tarafından çev-
rilmiş (1964) ve De Yayınları ara-
sında çıkmıştır.

2. "Freiheit für elemens" (=Clemens
için Özgürlük)

"Die Grosse Sehmaehrede an,der Stadt-
mauer" adlı dramı (1962) (= Sur Dibi)
başlığı altında, Veyis Örnek tarafından di-

limize çevrildi, Değişim Dergisinde yayın-
landı (sayı: 11, 15 eylül 1962) 1963 yılında
da Devlet Tiyatrosu, Ankara Oda Tiyatro-
sunda oynadı. Avrupa'da da Lübeck'de,
Düsseldorf'da, Ulm'da, Stuttgart'da, Te-
laviv'de, Varşova'da ve İspanya'da oynan-
dı. Son eseri: "Toller" dir (= Çılgın). - Gü-
ney Almanya Televizyonu için 1961 yılın-
da "La Buffonata" adında bir de bale ope-
rası yazmıştır.

Tankred Dorst: "Bir oyunun bildiri-
sini diyaloglar haline konmuş gerçekte
değil; oyunun içine somut olarak oturmuş,
ondan koparılamaz, sanki onunla kenet-
lenmiş gerçekte aramalıdır" der.

Kendisi, Ma!1nheim Nationaltheater'in
(Devlet Tiyatrosunun) sahne yazarları ara-
sında açmış olduğu yarışmada ödül almış-
tır. 1960 yılında da Gerhart Hauptmann
armağanı. bursunu kazanmıştır.

Melahat ÖZGÜ

ALMAN PANTOMIMI ROLF SCHARRE'NİN UYGULAMALı KONUŞMASı

Tiyatro Araştırmaları Enstitüsü ile
Türk-Alman Kültür Derneğinin araciyle
18 Aralık 1970 tarihinde Cuma günü, saat
20'de, Alman Pantomimi Rolf Scharre,
Enstitümüze çağrılarak Deneme Sahnesi'nde
pantomim uygulamalariyle çok faydalı bir
konuşma yapmıştır. Bu konuşmayı, Dil ve
Tarih-Coğrafya Fakültesi Dekanı ile Öğ-
retim Üyeleri ve öğrencileri, ayni zamanda
da Alman Kültür Heyetinin davetlileri iz-
1emişlerdir.

Rolf Scharre, Dresden'de dünyaya gel-
miş, Freiburg ile Göttingen üniversitelerin-
de felsefe ile Alman dili ve edebiyatı oku-
muştur. 1950/51 yıllarında kendini tek ve
grup pandomimine vermiş, bir burs ile 1957-
1960 yıllarını Paris'de geçirmiştir. Burada
Etienne Decroux ve Mareel Marceau'nun
yanında mim ve pandomim sanatı ("art
du mime" - "art de la pandomime) çalış-
mıştır. - 1960'dan bu yana bir çok ülkelerde
pandomimler yapmıştır (Fransa, İspanya,
Portekiz, Fas, İsviçre, İskandinavya ve İtal-

ya' da). 1961'den bu yana koreograf ve
pandomim rolleri yöneticisi olarak bir çok
Alman tiyatrolarında çalışmaktadır. Özel-
likle de Düsseldorf kent tiyatrosunda ..
Ayrıca opera çalışmaları vardır. Luigi
Nanos'un "Intoleranza", 1962 Bayreuth
şenliklerinde Wieland Wagner'in "Rhein:
gold" rejisine, 1964 ve 1965 Salzburg şen-
liklerine, 1966'da Viyana sanat haftasın~
katılmıştır; Shakespeare, Moliere, Şos-
takoviç, Calderon ve Camus'nün oyun-
larının koreografilerini yapmıştır. - Schar-
re, 1964'de Stockholm'daki yaz kurslarınd?
(Tampere ve Vick şatosundaki kurslarda
da) pandomim öğretmenliğinde bulunmuş-
tur. - 1964'den bu yana Kiel tiyatroları
pandomim yöneticisi, bunun yanısıra Kiel
üniversitesi pandomim öğretmeni olarak
çalışmaktadır. Scharre, Alman, İsviçre,
İsveç ve Fin televizyonlarında da gösteriler
yapmıştır. Bize geldiğinde Goethe-Institüsü
kanaliyla bir Asya turnesinde idi.

Melahat ÖZGÜ
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