Venedik Tiyatro Tarihi
Arastirmalar1 Seminerlerinde
Ogrencilerimiz

Uluslararast  Tiyatro  Aragtirmalan
Enstitiisi her yil eylill ayinda Venedikte
Tiyatro Tarihi aragtirmalan igin Seminer-
ler diizenlemektedir. Kurulus ve diizenlenis
tarihi yeni olan bu seminerlere {i¢ yildanberi
Kiirsiimiiz de davet edilmis bulunuyor.
Simdiye kadar Seving Sokullu ve Ertugrul
Esencay’in Kiirsiimiizii temsil ettifi bu
davetlerde burslar, yabanci dil bilen lisans
ve lisansistii Ogrencilerle asistanlar1 kap-
samimna almaktadir. Avrupanin dogusunda
ve biraz da diginda kalan Tirkiye’mizde
Ogprencilerimize bu Seminerler bilgi ve
gorgiilerini arttirmak ve Venedik’te eylil
ayinda ¢ok yogun olan sanat ve tiyatro
¢alimalarina katilmak bakimindan g¢ok
yararli olmaktadir. Boyle bir firsat1 veren
Enstitiiniin kurulusu ve seminerlerin isleyi-
si hakkinda biraz bilgi verelim.

Tiyatro alaninda tiyatro tarihi, ti-
yatronun bu ginkii durumu ve geligimi
konularinda diinya c¢apinda etkinligi olan
bir Enstitiiniin kurulmas: fikri ilk defa 1955
yiinda Londra’da ortaya atilmisti, O ta-
tarihte bir araya gelmis olan arastirmaci,
yazar, rejisér, oyuncu, elestirmeci ve de-
koratorler meslektaslarin diizenli aralik-
larla bulugmasina imkan verecek olan boyle
bir Enstitiiniin kurulmasina biiyiik bir he-
yecanla karar vermiglerdi. Bu Enstitiiniin
yillik toplantilarinin her yil bagka iilkelerde
yapilmasi ilke olarak kabul edilmekle be-

ENSTITU CALISMALARI
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raber, sabit bir haberlesme merkezine ve
Enstiti kitaphgma duyulan gereksinme ile
uluslararas1 kurs c¢ahsmalarina gagrilacak
dgrencilerin agirlanacag belli bir yer bulma
diigiincesi bir sorun teskil ediyordu. Bu
noktada Enstitiniin Italyan {yelerinden
Prof. Goffredo Bellonci ve Dr. Giulio
Pacuvio’nun yardimlan ¢ok oldu ve fede-
rasyonun merkezi olarak Venedik (Casa
di Goldoni) tesbit edildi. Bu iki iiyenin,
hayalleri olan Enstitiiniin kurulmasindan
hemen sonra Olmesi, Enstitit arkadaslarini
{izintiiye bogmustu. Tiyatro Ogrencilerine
Venedik’te on bes giin siiren kurslara katil-
ma imkim veren burslara bu amya saygl
olarak Bellonci bursu ad1 verilmigtir. Simdi
onlarin oncii olduklari ¢alisma Dr. Raul
Radice, Signora Bellonci ve Prof. Nicola
Mangini tarafindan yuritiilmektedir.

Her yil eylil aymnda Venedik’in San
Giorgia adasinda diizenlenen uluslararasi
tiyatro tarihi kurslarina gesitli Glkelerdeki
niversite ve akademilerde tiyatro 6grenimi
yapan Ogrencilerin ¢agirilmasiyla, Enstitii
ogrenci-meslektaglar arasinda, arastirma
ve gahgmalarinda yardimci olacak uluslara-
st bir iligki ve dayanigma kurulup gelisece-
gini (mit etmektedir. Ogrencilerin gogun-
lugunu Avrupalilar tegkil etmekle beraber
Japonya’dan Tunus’a kadar diinyanin ge-
sitli lilkelerinden de ¢agrilar yapilmaktadir.
Ayrica kurslara kendi biitgesiyle katilmak
isteyen her tiyatro -ilgililisine konferanslar
agik tutulmaktadir. Tiyatro tarihi ve sana-
tinda {nlii aragtirmaci ve sanatgilar tara-
findan verilmekte olan konferanslar daha
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sonra tartigmalar ve agik oturumlarla de-
gerlendirilmektedir. Her yil tiyatro tarihinde
bir donemin ele alindig bu konferanslarda
gesitli Avrupa ulkelerindeki tiyatro yagam
ya degisik bir agidan yorum yapan yeni bir
goriisle ya da arastirmalarda ortaya ¢ikan
yeni ayrintilarla o iilkenin Tiyatro Uzmant
tarafindan incelenmektedir.

Konferanslar genellikle Fransizca ve-
rilmekle beraber Ingilizce ve Italyanca geviri-
leri, daha o6nce Orencilere dagitilmaktadir.
Kirk-elli Ogrenci ve arastirmacimin  bir
araya geldigi her seminerde - Ogrencinin
genel Tiyatro tarihi gergevesindeki bilgi-
sine yeni bir 1s1ik tutulmus olmaktadir.
Seminerlere katilacak 6grencilere konfe-
ranslarin konulars hakkinda bir fikir vermesi
bakimindan bes yilik seminer programim
asagida veriyoruz. Bu konferanslarin In-
gilizce metinleri Tiyatro Enstitimiz ar-
sivinde toplanmaktadir.

1965 Yihimin Programi

italyan Ronesans (Renaissance) Ti-
yatrosu, Prof. Natalino Sapegno, Roma
Universitesi.

Renaissance’da Italyan sahne teknigi,
Dr. Elena Povoledo, Roma Dramatik Sanat
Akademisi,

Fransa’da Renaissance Tiyatrosu; Prof.
Robert Garapon, Caen Universitesi.

Avusturya’da Renaissance Tiyatrosu,
Prof. Heinz Kindermann, Viyana Universi-
tesi,

Almanya’da Renaissance Tiyatrosu, Dr.
Giinter Schéne, Monaco Tiyatro Miizesi.

Slav uilkelerinde Renaissance Tiyatrosu,
Prof. Filip K. Kumbatovic, Lubiana Dra-
matik Sanat Akademisi. '

Biiyiik Britanya’da Renaissance Tiyat-
rosu, Prof. Allardyce Nicoll, Tiyatro Arag-
tirmalart Dernegi Bagkani.

1966 Yilinin Programi

italya ve Avrupa Commedia Dell’ar-
te, Mario Apollonio, Milano Katolik Uni-
versitesi Profesorii.

Macaristan’da Renaissance Tiyatrosu,
Dr. Tekla D6métor, Budapeste Universitesi,
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Cekoslovakya’da Renaissance Tiyatro-
su, Dr. Milena Cesnakova, Bratislava Bi-
lim Akademisi.

Renaissance’da baz1 ftalyan Latin
ve Hirvat Tiyatro tekstleri arasinda ben-
zerlikler Prof. Franjo Svelec, Zadar Uni-
versitesi.

Skandinav Miizelerinde Renaissance’a
ait Tiyatro dokiimanlari, Prof. Agne Beljer,
Drottningholm Tiyatro Miizesi.

Polonya’da Renaissance Tiyatrosu Dr.
Karolina Kretowa, Cracow Tiyatro Ens-
titiisdi.

Iskandinavya’da Renaissance Tiyat-
rosu, Prof. Torben, Krogh, Kopenhag
Universitesi.

Belgika ve Hollanda’da Renaissance
Tiyatrosu, Prof. Hunningher, Amsterdam
Universitesi.

Ispanya ve Portekiz’de Renaissance
Tiyatrosu, Prof. Guillerma Diaz-Plaja,
Barselona Tiyatro Enstitiisii.

1967 Yilnin Programi

. Barok Sahnenin Hazirlanmasi, Elena

Povoledo.

Italya’da XVII Yiizyil Tiyatrosu, Cat-
mine Jannaco.

Fransa’da XVII Yizyil Tiyatrosu, An-
toine Adam.

Almanya’da XVII Yiizyil Tiyatrosu,
Giinter Schéne.

Ingiltere’de XVII Yiizyil
Prof. Philip Edwards.

Avusturya’da XVII yiizyil Tiyatrosu,
Heinz Kindermann. .

Tiyatroda Pirandello Sézliigii, Sand-
ro D’amico.

Bir Viyana barok operasi Prof. M.
Dietrich.

Hollanda’da XVII. yiizy1l Tiyatrosu,
Ben Albach.

Tiyatrosu,

1968 Yilinin Program

Yugoslav Ulkelerinde Barok Tiyatrosu,
Prof. Filip K. Kumbatovic.

Cekoslovakya’da XVII Yiizyil Tiyatro-
su, Mila Obst.
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Macaristan’da XVIL. Yiizy1l Tiyatrosu,
Dr. Geza Staud.

italya ve Avrupada Melodram, Prof.
Masimo Mila.

Polonya’da XVII.
J. Levanski.

Yuzyil Tiyatrosu,

Ispanya ve Portekizde XVII. Yiizyil
Tiyatrosu, Prof. Angel Varburna Prat.

Skandinavya’da XVII. Yiizyil Tiyatrosu,
Gosta Bergman. '

Gordon Craig’i
Edward Craig.

Anma Konferansi,

1970 Yilimin Program

XVII Yiizyidl Macar Tiyatrosu, Dr.
Geza Staud.

XVIIL Yiizyil Tkinci Yarisinda Isvigre’
nin Tiyatro Reformu Teklifleri, Edmund
Stadler.

241
Yugoslav Ulkelerinin XVIII. Yiiz yil Ti-

yatrosu’nda Ulusal ve Uluslararasi Iliskiler.
Prof. F. Kumbatovic.

Gordon Craig ve hareketi, Arnold
Rood.

XVIII. Yiizyilda Romanya Tiyatrosun-
da Sahne Dekorasyonu Kurulmasi ve
Geligimi Simion Alterescu.

XVIII. Yizyilda Polonyada Dekor ve
Dekorator, Barbara Krol-Kaczorowska.

XVII. Yuzyilda Cek Halk Tiyatrosu,
Jan Kopecky.

XVIII. Yiizyilda Isveg’te Sahne Hayat, -
Agne Beijere.

Portekiz ve Avrupa Tragedya Gelene-
ginde “ines de Castro”, Enrico Lisboa.

Asist. Seving SOKULU

La Biennale Di Verezia’mn 29. Tiyatro Senligi

Italya’min Venedik sehrinde adi “La
Biennale di Venezia” olan bir kiltir kuru-
lusu var. II. Diinya Savasinda kurulan
bu kurum o&nceleri iki yilda bir plastik sa-
sanatlar sergisi acarken, geliserek gii-
zel sanatlarin her dalinda sergi ve senlikler
diizenler olmus ve bu ¢alismalarint her
yila ¢ikartmig. Ayrica Biennale di Venezia’-
nin zengin fotograf, ses bandi ve gérinti
bandi arsivi ile kitapligi ve her tiirla kiil-
tiirel galismalarin diizenlenebilecegi bityiik
bir binasi var. Iki yildir bu kurulusun di-
zenledigi tiyatro senliklerine diinyanin
cesitli iilkelerinden tiyatro &grenimi yapan
gengler, senligi izlemek amac ile, gozlemci
olarak, davet ediliyorlar. Tiyatro Arastir-
malar1 Enstitiisii'ne gonderilen gagri tizerine
bu yil senligi ben izledim.

Senlikteki gdsteriler diginda gegen yil-
larda oynanmig oyunlara ait goriintii bant-
larim da seyredip, bu oyunlardan bazilarim
ekranda olsun degerlendirme olanaklarimiz
da bulunuyordu. -

Bu yilki senlik programt su sekilde dii-
zenlenmigti:

20 Eylil 1970 Stokholm Sehir Tiyatrosu A.
CEKOV, “Martr”. Yon: Ot-
- tomar Krejca. Yer: Teatri di

Palazzo Grassi.

22 Eylal 1970 Hamburg, Deutsches Schaus-
pielhaus, HEINER MUL-
LER, “Philoktet”. Yon: Hans
Lietzau. Yer: Teatro di Pa-
lazzo Grassi.

23 Eyliil 1970 Hayfa Sehir Tiyatrosu, YE-
HUDA SOMMO, “Nikah
Komedisi”, Yon: Joseph Mil-
lo. Yer: Teatre Corso, Mestre.

24 Eylil 1970 The Freehold, Londra SO-
PHOKLES, “Antigone”. Yo6n:
Nancy Meckler. Yer: Teatro
di Palazzo Grassi.

26 Eylil 1970 Nederlandse Comedie W.
SHAKESPEARE, “Kisasa




Kisas™ Yon: Geoffrey Ree-
ves. Yer: Teatro la Fenice
27 Eyliil 1970 Stokholm, Devlet Tiyatro-
su, A. STRINDBERG, “Rii-
ya Oyuny”. YoOn: Ingmar
Bergman. Yer: Teatro di
Palazzo Grassi,
29 Eylil 1970 Teatr Mossovet, Moskova
C. A. RADZINSKY, F.
M. DOTOYEVSKY “Pe-
tersburg Riiyalar’®. Yon: Ju-
rij A. Zavadsky. Yer: Teatre
la Fenice.
Teatr Mossovet, Moskova
V. N. BIL” BELOCER-
KOVSK1J, “Firtima™. Yon:
Jurij A. Zavadsky. Yer:
La Fenice.
Atelje 212, Belgrad ALFRED
JARRY “Ubi” Yon: Lju-
bomir Draskic. Yer: Teatro
del Ridotto.
Teatro Stabile di Trieste A.
TRIONFO, T. CONTE
“Kamelyali Kadin Margherita
Gauthier”.Yon: Aldo Trionfo
Yer: La Fenice.
Adria> Gual Kumpanyasi,
Barcellona SALVADOR ES-
PRIU “Sterra’da Liim” Yon:
Ricard -Salvat. Yer: Teatro
di Palazzo Grassi.
Cinoherni Klub, Prag A.
EKOV  “Visne  Bahgesi”.
Yon: Jan Kacer. Yer: Teatro
del Ridotto.

1 Ekim 1970

2 Ekim 1970

3 Ekim 1970

4 Ekim 1970

6 Ekim 1970

7 Ekim 1970 Teatro Stabile dell’Aquila
PIETRO ARETINO “La
ortigtang”. Yoén: Antonio

Calenda. Yer: La Fenice.

1 Aktorler arasinda ¢ikan bir anlag-
mazhk nedeni ile genlige katilmadi.

2 Senlige katilmadi.

3 Senlige katilmadi. Ayni giin Teatro
Olympico’da bir jtalyan toplulugundan John
Gay’in DILENCILER OPERASI'm sey-
rettik.
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Bu oyunlardan ve ekrinda gordiiglimiz
Living Theatre’n “Antigone”sinden kisaca
bahsetmek istiyorum.

Ottomar Kejca, son yillarda Avrupada
yildiz1 oldukga parlamus bir Cek yOnetici.
Avrupali kritiklerce Cekov’u en iyi yorum-
layan ulus Cekler ve en iyi Cekov yoneten-
lerden biri de Ottomar Krejca. Krejca’nin
“Mart:” yorumu, Cekov’un, kendilerini as-
mak ihtiyacim duymus, gereksiz ve asalak
yasayislarindan kurtulmak igin bir silkinme
yapmak isteyen, fakat bunda basari sagli-
yamiyan burjuva toplumunu kendi dar diin-
yalar iginde vermek amacim giidiyor.
Oyunda her kisi bu dar diinyanin iginde
kafesteki kus gibi ¢irpmmaktadir. Bu du-
rum sahnedeki hareketlerle somut olarak
belirtilmistir. Kanimca, Krejca bu psiko-
lojik durumu hareketlerle somutlama-
da- biraz ileri gitmisti. Sahnedeki asirt
hareketlilik goze batiyordu. Basin toplan-
tisinda bu yolda yaptigim tenkidi oyuncu-
Jar tiimii ile kabul ettiler. Onlar da bu konu-
da Krejca ile anlasamamuglar, fakat Krejca
bu mizansenlerde israr etmis.

Sophokles’in “Philoktetos’unu Heiner
Miiller yeniden ele almg, biraz degisik bir
sekilde, psikolojik gatigmalarin 6n plana
ciktigy bir “Philoktet” yazmig. Oyuncularin
ve rejisoriin tekste en uygun sekil olarak
beraberce aragtirip bulduklarim: iddia et-
tikleri sahne diizeni ise amagsiz yersiz ya-
bancilastirma  efektlerinin uyumsuz bir
sekilde siralanmalari ile deney igin deney
olmaktan o&teye gidemiyen bir oyundu.

Londra, The Freehold’un temsil etti-
8i “Antigone”den once Living Theatre’nin
“ 4dntigones”’sinden bahsetmek, Freehold’un
“Antigone”sinin degerinin anlagilmasi baki-
mindan yararlh olacaktir.

Living Theatre’nin diinya sahnelerine
getirmek isteyip de basaramadigi estetik
anlayis1 iginde, bu anlayisin 6rnegi olan
Antigone bilyiik bir enerjinin bosa harcan-
masinin  giizel bir ornegi idi. Nietzsche,
tragedyanin kaynagi olarak, Dionysos’dan
gelen taskinhkla Apollon’dan gelen dilzen
anlayisini gosterir ve tragedyada bu iki




HABERLER

unsurun kaynastigimi goriiriiz, der. Living
Theatre’in tiyatro anlayist ise tek tarafli
tagkinlifi son haddine vardiran bu anlayis,
sanatta gerekli olan 6l¢ii ve diizen kaygusu
gutmediginden, sahnedeki cogkunluk amag-
siz bir bosalim olarak sadece sahnede
kahyor. Living Theatre’i seyretmege gelen
hippyler bile, kanimca, bu bosalima seyirci
siralarinda tittirdikleri esrar ile katilabi-
liyorlar ancak.

Kalabalik bir grubun kendilerine oyun-
cu adr vererek, ¢agdas bunalimlarindan bo-
salmalar igin sahneyi ara¢ olarak kullan-
malarindan  baska bir sey degil Living
Theatre denen olay.

Freehold tiyatrosunun Nancy Meck-
ler’in sahne diizeni ile gérdiigiimiiz ““Anti-
gone” ise ayn1 derecede asiriliklar tagtyan bir
deneme olmasma ragmen tagkinlik, asiri-
Iigr oraninda diizen endisesi ile dizginlene-
rek giiglii bir sanat yapitimin ortaya ¢ik-
masina yardimct olmus. Tiyatronun tiim
asal giiglerinin kullamildig1 sahne diizenin-
de, konusma kadar hareket ve dansa onem
verilerek, temsil, uluslararasi dili olan bir
yapit olmus ve bu sekli ile herkesge anlagi-
labilecek, salt tiyatro diyebilecegimiz bir
diizeye yiikselmis. Seyirciye sorumluluk
duygusu asilamagi, béylece ahlaki bir te-
meli saptamayir da amaghyor.

Oyunun serimi dinyanin kurulusun-
dan baglayip, insanlarin birbirlerini bogaz-
ladift dizenlere geliyor. Insan gelistikge
cikarlar1 artiyor ve kavgalar ¢ogaliyor.
Giderek kendimizi Sophokles’in “Antigone”-
sinin dizeleri arasinda giiniimiizde bulu-
yoruz, Oyun toplum gergekleri ile ilgili bir
tabana oturtulmus. Olaylar gelistikge An-
tigone Snemini yitiriyor, oyunun bas kisi-
si inatgt Kreon’a karsi sagduyu giicti ile
direnen Haimon oluyor. Heimon Kreon’un
aldigr kararin halk arasmda biiyiik bir hu-
zursuzluk yaratacagina inanmaktadir. Uste-
lik Polyneikes’in 6liisiiniin g&miilmesini
yasaklayan bu buyruk insanliga ve insan
sevgisine de aykiridir. Oysa Kreon, yonetici
olmagi kabullenmekle bir takim dogmalarla
kendini kogullamistir. Bu yiizden Haimon’u
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anlamasi olanaksizdir. Nancy Meckler’in
yonetimindeki bu temsilde Antigone’nin
oliml degil, Haimon’un 6limiidir dnemli
olan. Ciinkii o bagkalarmm' yararina galig-
mis, ve baskalar: igin Olmiis olandir. Anti-
gone sadece bir durum yaratmistir. Kralige
kisisel zaafi ile oSlimi segmistir. Oyun
koronun “Bir insan 6ldii, bir insan sevgi
i¢in 6ldu, vatani i¢in 61d{i” sézleri-ile biter.
Bu sézler seyircilerde yankilanir.

Diinya Sahnelerinden esip gecen Li-
ving Theater etkisini de tasiyan, fakat
onu asgip, daha saglam bir sanat diizeyine
ulasan Nancy Meckler'in  “Antigone’si
kanimca senligin en basarihi oyunu idi.

Stokholm Devlet Tiyatrosunun sun-
dugu Strindberg’in “Riipa Oyunu” eles-
tiricilerin bi¢im bakimindan en ¢ok tartig-
tiklart oyun oldu. Strindberg gergekei bir
oyun yazdigini sSylemistir. Oysa elestirici-
ler bu oyunun disavurumcu bir oyun oldu-
gunu sdylerler. Bu konudaki sorumu ydnet-
men Ingmar Bergman’in asistan1 Géran
Sarring su sekilde yamtladi: “Riiya Oyunu”
yazildigindan bu yana Isveg’te on kez
sahneye konmus. 1921 de Max Reinhardt
ve 1935 de Molander disavurumcu bir ania-
visla “Rilya Oyunu”nu sahnelemigler. 1947’-
de Molander tekrar oyunun yéneticiligini
yapmig. Bu kez tamamen sembolik agidan
ele almis. Bergman ise Strindberg’in iste-
digini tam olarak elde etti. Yani expressio-
nist bicimdeki sahne gegigleri iginde ger-
¢ek hayati vermegi basardi. Strindberg’in
amaci da bir riiya havasi iginde Stokholm’-
un gergek hayatini  vermekti. Gergekten
hayli karmagik olan bu oyun ustalikla ¢&-
zlimlenmis, hayranlik uyandiracak bir sa-
delikle sunulmustu.

Atelje 212 Yugoslavya’da Gnlil bir ti-
yatro. Alfred Jarry’nin “Ubu”sunu bagarili
bir sekilde giiniimiiz sorunlarma oturt-
muslar. Sirk soytariliklarinin ardinda bityiik
anlamlarin sezildigi bir Gslup denemigler.
Oyunun yapisina da uygun olan bu slup
ile yabancilastirmaya gitmisler. Basarili
bir temsil verdiler.

Cekov’u en iyi uygulayan ulus olmakla
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iin yapmis olan Cekoslovak’lar Cinohermi
Klub Tiyatrosu aracitigy ile “Visne Bah-
gesi”ni getirmislerdi genlige. Karsimizda
komedya gelerinin vurgulandigt, canly, ha-
yat dolu, ayni zamanda kisilerin dramint
da ciddiyetle ve inandirict olarak veren bir
Cekov bulduk.

Senligin oteki topluluklarindan Hayfa
Tiyatrosu, Ronesans Caginda bir Musevi
tarafindan ltalyanca yazilan bir eseri lbra-
niceye uygulayarak oynad: Ozelligi ol-
mayan bir halk komedyasiydi gordiigiimiiz.

Barcelona’nin Adria Gual Tiyatrosu
disavurumcu ve epik ogeleri karigik olarak

Lisans Tezleri

Tiyatro Kiirsiisii’'nde ogrencilerin lisans
tezleri bir tiyatro eserinin tamtilmasini,
incelenmesini, yorumunu, degerlendiril-
mesini, sahne uygulamasini, reji, dekor ve
kostim ¢aligmalarint igermektedir. Osre-
tim yih i¢inde dgrencinin gérduga kuramsal
ders ve uygulama ¢aligmalarinin hepsinden
yararlanabilmesini ve bu derslerde edindigi
bilgi ve anlayisi uygulayabilmesini amag
edinmektedir. Ogrenci, oyun incelemesini
belli bir 6n arastirma verisine, bir yoruma
veya goriis agisina oturtmak zorundadir.
Boylece tezlerimiz dgrencilerin yetismesi ve
tiyatro egitimlerinin Dbiitlinlenmesi bak-
mindan bir asama olmaktadir.

Asagida 1968 yilindan bu yana Kiirsii-
miizde verilen tezlerin sistematik bir lis-
tesini veriyoruz:

TURK TiYATROSU

Ordu Kentinde Tiyatro Calis-
malarr: 16938 Ismet Are.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi: (27 s.) Orduda kurumlar, yazar,
oyun. Uygulama ¢aligmalari: Oyun diizeni,
temsile ait notlar, dekor planlari, kostiim
eskizleri, fotograflar.
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uygulayan, ilging bir oyun sundu. Evrensel
sorunlara deginiliyordu. Dil engeli bu ol-
dukga karigtk oyunun anlagilmasini bir kat
daha zorlastirdi.

Teatro Stabile Trieste, “Kamelyal
Kadin1 yeni bir bigimde yorumlamak c¢a-
bas! ile ortaya garip bir temsil ¢ikarmisti.

Teatro Stabile dell’ Aquila’nin Areti-
no’dan adapte ettigi “La Ortigiana”
temsili Avrupa’daki klasikleri ginimiize
uygulama modasina hizmet etmekten &te
bir sey getirmiyordu senlige.

ibrahim BERGMAN

Degirmen ve Saripmar 1914:
1731 Canan MERAY,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (50 s.): Yazar, oykii (Degirmen)
Yazar, oyun (Saripinar 1914), Roman veya
oykiiniin oyunlagtirma teknigi. Uygulama
gahigmalari: Dekor, 151tk planlari: dekor,
kostiim eskizleri, kostiim gizelgesi, aksesuar
listesi, reji defteri, temsile ait fotograflar.

Ankara Sanat Tiyatrosu ve 72
ci Kogug: 17221 Ertugrul Esen-
GAY,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (30 5.): Ankara Sanat Tiyatrosunun ku-
rulusu, ydnetimi, ¢alisma programi Orhan
Kemalin eserlerinde yansimas: agisindan
Tiirk toplumunun son elli yilina genel bir
bakis, Orhan Kemali'n sanati, tiyatro yazar-
hg ve 72. Kogusun incelenmesi.— Uygu-
lama calismalari: Dekor ve isiklama plan-
lart, dekor ve kostiim eskizleri, reji defteri,
fotograflar.

Ik Odenekli Ilge Tiyatrosu
Ceyhan Belediyesi Sehir Tiyatrosu
ve Aziz Nesin’in Toros Canavari.
16793 Salih Yaxin,

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (50 s.): Ceyhan Belediyesi $ehir Tiya-




trosu (kurulusu, yonetim diizeni ve g¢ahs-
malari), Aziz Nesin, Toros Canavar (6z,
bigim).— Uygulama g¢aligmalari: Sahne ve
Isiklama planlari, dekor ve kostiim eskizleri,
reji defteri, fotograflar.

Yenigehir Tiyatrosu ve “Giilte-
pe Oyunlari”: 17114 Tahsin Ko-

NUR,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (33 s.): Yenisehir Tiyatrosunun ince-
lenmesi Giltepe Oyunlar’’nin incelenmesi.—
Uygulama c¢alismalari: Sahne ve 1gik-
lama planlari, dekor ve kostim eskizleri,
kostum ve aksesuvar listesi, reji defteri,
fotograflar.

Oyuncu-QOyun Yazari
Sabuncu ve ‘‘Serefiye’:
Cetin Porar,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (25 s.): Yazar ve sanati, Eser (6z,
bicim ve dil), Oda tiyatrosunda sahneye
koyus.— Uygulama galigmalar1: Isik ve sahne
planlari, dekor ve kostim eskizleri, kos-
tim ve aksesuar listesi, reji defteri, fotog-
raflar.

Sivas’ta Halkevi Temsil Kolu
Cahgmalari. Bir Sivas’li yazarin
( Sedat Veyis Ornek) “Kurt”: Adl
Oyunu. 16919 Fikri DUxrEr,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (14 s.): Sivas Halkevi g¢aligmalari,
yazar, oyun.— Uygulama c¢ahsmalari: Istan-
bul temsiline ait notlar, dekor ve igtklama
planlari, kostiim eskizleri, reji defteri, fo-
tograflar.

Basar
18035

Sokrates’in. Savunmasi: 16572

Giirbiiz Ozsix,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi(34s.): Eflatun’a gore Sokrates ve Cagi.
Turan Oflazoglu, Sokratesin savunmasi
(6z, bigim, edebi unsurlar) Uygulama ca-
hismalari: Dekor plan ve eskizi, kostiim
eskizleri, reji defteri fotograflar.
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Muhazipzade Celdl ve ““Istanbul
Efendisi”: 18048 Zafer EraRrsLAN,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (32 .s.): Misahipzade Celil ve Oyun-
larindaki Nitelikler (toplumsal taglama,
giildiirii unsurlari, dil miizik, etki) Istanbul
Efendisi (6z bigim).— Uygulama g¢alisma-
lari: Sahne ve dekor planlari, eskizleri,
stk planmi, kostiim ¢izelge ve eskizleri,
Istanbul efendisi’nde Nevit Kodall’nin
miziginin notasi, reji defteri, fotograf-
lar.

Orta Oyunu Isiginda Ahmet
Kutsi Tecer’in “Kdgebagi1: 18530
Necdet GULSEN

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (37 s.): Orta oyunu o6zellikleri Ahmet
Kutsi Tecer, Kogebast (6z, bigim, dil ve o-
yun diizeni). — Uygulama g¢aligmalari: Is-
tanbul Sehir Tiyatrosunda Kosebasi, Sahne
ve 1sitklama genel plani, dekor ve kostiim
eskizleri, kostim ve aksesuar listesi, y&-
netim notlari, temsile ait fotograflar.

Ankara Meydan Sahnesi ve Sel-
cuk Kaskan’in ““Dolap Beygiri”:
17049 Aykut Tavuvy

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi inceleme-
si (36 s.): Ankara Meydan Sahnesi; yazar,
eser.—Uygulama g¢aligmalari: Tiyatro, sahne
ve isiklama planiari, dekor ve kostiim es-
kizleri, reji defteri, temsilden fotograflar,
basinda ¢ikan elestiriler.

Ankara  Tiyatro Derneginde
“Giineste On Kigi’nin oynamgi:
18506 Cankut Unar

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi in-
celemesi (25 s.): Yazar, Oyun (0z, bigim,
dil) Ankara Tiyatro Derneginde oynami-
st. — Uygulama c¢aligmalari: Sahne, dekor
plan ve eskizleri, fotograflari, isiklama pla-
ni1, aksesuar listesi, reji defteri.

Abdiilhak Hamit ve “‘Finten’:
18462 Aysel ErDEN

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
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mesi (35 s.): Yazar, Finten, Eserde Shakes-
peare’nin etkisi. — Uygulama g¢aligmalari:
Devlet Tiyatrosunda Finten, dekor ve 1s1k-
lama planlar: kostiim ve aksesuar listesi,
reji notlarindan 6érnek, fotograflar

Nazim Kursunlu ve ““Geciken-
ler”: 16647 Sait CECELL.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi ince-
lemesi (50 s.): Nazim Kursunlu yasami,
Tiyatro ile iligkisi, yapitlari, gbriis agist,
Gecikenler (6z ve bigim). — Uygulama ga-
hsmalari: Sahne 151k  ve dekor planlari,
kostiim ¢izelge ve eskizleri aksesuar listesi
reji defteri temsilden fotograflar.

Giingor Dilmen Kalyoncu ve
“Midas’mn Altinlary’: 2169 QOkan

KiLan.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (40 s.): Yazar, mitolojinin konu ola-
rak kullanilist, Midas’in altinlari (6z, bigim,
sozlii ve hareketli ifadeler). Uygulama ga-
hgmalar1: Dekor olan ve eskizleri, 151k
plani, kostlim eskizleri, aksesuar ¢izelgesi,
reji defteri, fotograflar, elestiriler.

Siirli Tiyatro ve ““Piringler ye-
serecek™: 19414 Dinger KAGARAN.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi inceleme-
si (27 s.): Tiyatro da siir: Sedat Veyis
Ornek, oyun ve siirsel yani. Uygulama
caligmalari: Devlet Tiyatrosunda sahneye
koyus, dekor ve 1gtklama planlari, dekor ve
kostim eskizleri, aksesuvar ve kostiim lis-
tesi, reji defteri, temsile ait fotograflar.

Geleneksel Tiyatromuz Isiginda
“Yedi Kocali Hiirmiiz”: 17904 Me-
tin SoYDAN.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-

mesi (41 s.): Orta oyununun niteligi, Sadik
Sendil, Yedi Kocali Hiirmiiz, Mithat Pasa

Tiyatrosunda Yedi Kocali Hiirmiiz.
Uygulama ¢aligmalari: Dekor ve 1gik-
lama plam, kostlim eskizleri, aksesuvar

listesi, reji defteri, temsilden fotograflar.
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Tiirk Tiyatrosunda Kadm So-

runlart ve Sular Aydinlaniyordu.
2652 flksen Firar.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (95 s.): Tiirk toplumunda kadin sorun-
lart (Islamiyetten Once, Islamiyetten sonra,
Cumbhuriyet ddéneminde), Tiyatroya kadin
sorunlarmin yansimas: (Cumhuriyetten 8n-
ce, Cumhuriyetten sonra ele alinan kadin
sorunlart), Sahnede kadin: Nezihe Merig
(Sular aydinlaniyordu). Uygulama g¢aligma-
lar1: Devlet Tiyatrosunda Sular aydinlani-
yordu, genel sahne dekor ve igiklama plan-
lar1, dekor ve kostiim eskizleri, kostiim ve
aksesuar listesi, reji defteri temsilden fotog-~
raflar.

Toplumsal Taglama Agisindan
Cevat Fehmi Baskut ve *Buzlar
Coziilmeden” : 17987 Baha Halil

ARSLAN.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (66 s.): Cevat Fehmi Baskut (kisiligi
sanati eserleri) Buzlar Co6ziilmeden (6z bi-
¢im dil ve diyalog).— Uygulama ¢aligmalari:
Sahne ve 1giklama planlari, dekor ve kos-
tim eskizleri, kostiim ve aksesuvar listesi,
reji defteri, temsile ait fotografiar.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Karagoz’de “Ferhat ile Sirin’\:
17823 Fatos Uner.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (110 s.): Karagéz oyunlarinin 6zellik-
leri (dagarcigi, konulari, oyun yapisi, Kigi-
ler, dil, manzum ve mizik, tekik), Ferhat
ile Sirin (Divan edebiyatinda, halk edebi-
yatinda, Karagozde) Ferhat ile Sirin’de
giysiler.— Uygulama ¢alismalari: Ferhat ile
Sirin’in reji defteri, Karagoz sahnesinin plan,
kesit ve izometrisi, karagdz figiirleriyle
Hitit kabartmalarina ait resimler, ortao-
yunu ve karagoéz havalarinin notalarl.

El Kuklast ve “Sahte Esirci”:
13430 Yildirmm KIREAN.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
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mesi (122 s.): Egitim araci. olarak kukla.
El kuklasinin yapimi ve tiyatrosu, Sahte
Esirci’nin kukla ve ortaoyununda islenis-
leri.— Uygulama ¢aligmalari: Kukla tiyat-
rosunun plan ve Kkesitleri, 1s1iklama planlar,
‘dekor ve kostiim eskizleri, reji defteri.—
Biititn boliimler fotograflarla desteklen-
mistir. ’

KOY OYUNLARI UZERINE

Ulutepe Kiyiinde Oyun Cikar-
ma Gelenegi: 17005 Riza SAHIN,

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-

mesi (57 s.): K&y oyunlarinin adlandirilmas,
Oyun ¢ikarma adi altinda oynanan oyun-
larin ozellikleri, Ulutepe koyinde ¢ikar-
tilan oyunlar. .
Uygulama g¢alismalari: Deveci oyu-
nuna ait reji notlari, oyun yeri plan ve es-
kizleri, fotograflar, Geyik oyunu, Tiiccar
Haci oyunu ve ’Bir Aile Taklidi’ oyununa
ait reji notlari, planlari , fotograflart.

Gokdere Koyii Cikarmalari:
16666 Unal Ko6xsar,

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (39 s.): Kdy oyunlarimn adlandiril-
masi, simflandiriimas1 ve o&zellikleri, Gok-
dere koyiinde Eglencelik ve Geleneksel
oyun ¢ikarmalarina Ornekler.~ Uygulama
cahgmalari: Reji notlari, fotograflar, oyun
plan ve eskizi ile izometrisi, harita.

Yaprakl’da Oyun Gikarma:
16800 Mustafa MvurLu,

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (54 s.): Ahilik (tarihgesi, tegkilats,
sohbet alemleri, oynanan oyunlar), Yaprak-
I'da oyun gikarma, K&y oyunlarmin tek-
nigi.

Uygulama g¢alismalari: Oyun diizeni
planlari, fotopraflar, kostiim eskizleri, ak-
sesuvar listesi.

Azerbaycan Tiyatrosu: 16904
Sevgi DosTER,
Uygulama ¢aligmalar1: Dekor, plan ve

eskizleri.
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BATI TIYATROSU

Antik Tragedyada Ritiielin yeri
ve “Kral Oidipus”: 11204 Seving

SOKULLU,

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (50 s.): Antik Tragedyanin tanitilmasi,
Antik tragedyanin zemini, Sophocles, Kral
Oidipus (mitos, ritiiel bi¢imin oyunda in-
celenmesi, kisiler, koro, ironi, anadiisiince).-
Uygulama ¢aligmalari: Devlet Tiyatro-
sunda 1959°daki sahneye konulusu tze-
rindeki arastirmalar, Antik’te oynanist hak-
kinda varsayumlar, reji defteri, sahne ve

tiyatro planlart ve fotograflar.

Aristophanes ve ‘“Esek Arila-
ri’: 13664 Nurhan KARADAG,

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (40 s.) Aristophanes devri, Aristo-
phanes, Esek Arilari (ana diisiince, yan dii-
siinceler, kisiler (temsilcisi olduklar kurum-
lar, sembolik anlamlari), yapi.— Uygulama
calismalari: Tiyatro plan ve kesiti, reji
defteri, antik tiyatroya ait tiyatro, dekor
ve oyuncu fotograflari, vazo resimleri, Aris-
tophanes’in komik tiplerine ait fotokopiler.

Xanthos Tiyatrosu ve ““Philok-
tetes”: 16962 Osman ARSLAN,

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (35 s.): Antik tiyatro yapisi1 Xanthos,
Sophokles, Philoktetes’in incelenmesi ve
trajik olarak degeri.— Uygulama galigmalar::
Oyun diizeni notlari, Xanthos, Pathara
ve Myra tiyatrolarimi gosteren harita ve
fotograflar, tiyatro planlan.

“Kral Lear” Uzerinde Bir Dra-
maturgi Caliymasr’: 12581 Gokein
TASKIN,

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (35 s.): Shakespeare’i yaratan ortam,
Shakespeare, Shakespeare Tiyatrosu, Kral
Lear (Kaynaklar, Igyapi; yer ve zaman,
trajik gelisim, kisiler, duygu ve disiince,
digyap1).— Uygulama ¢alismalari: Reji defte-
ri, Sahne planlari, eskizleri ve fotograflar.
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Bagkent Tiyatrosu ve Ilk Oyu-
nu A. Miller’in “ Biitiin Ogullarm” :
16900 Giiven StLuxkivoéru.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi ince-
lemesi: (40 s.): Bagkent Tiyatrosu, A.
Miller ve Biitin Ogullarim.~ Uygulama
caligmalari: Tiyatro, dekor ve isiklama
planlari, dekor ve kostim eskizleri, reji

defteri, Baskent Tiyatrosu’na ait yonetme-
lik, dergiler.

Arthur Miller’in “Saticinin Olij-
mii”  Modern Tragedya: 15850
Ozdemir Ozxar.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (80 s.): Yazar, Oyun (6z, bigim,
tragedya unsurlari).- Uygulama galismalar:
Dekor ve 1giklama planlari, dekor ve kos-
tim eskizleri, aksesuvar ve masraf listesi,
reji defteri, temsile ait fotografiar.

Arthur Miller’in “Bedel”’i Uze-
rine Sosyal Bir Inceleme”: 18023
i. Hakki KULAHLL

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (73 s.): Cagimizda insan, ¢agimizda
tiyatronun anlam ve gerekliligi, Amerikan
tiyatrosu, Arthur Miller, Bedel.- Uygula-
ma g¢alismalari: Kiiglik Tiyatroda *Bedel’,
tiyatro plani, sahne ve isiklama planlari,
dekor plan ve eskizleri, kostiim eskizleri,
reji defteri, fotograflar.

Yenigehir ~Tiyatrosu ve ik
Oyunu ‘“‘Kennedy Olayr”: 14608
Sonat Konor. :

Tiyatre tarihi ve Dramaturgi incelemesi
(43 s.): Yenisehir Tiyatrosunun kurulus
ve gelisimi, belgesel oyunlar, ’Kennedy
olayr’ yazar ve oyununun incelenmesi.~
Uygulama g¢aligmalari: Reji defteri, de-
kor, sahne eskiz ve planlari, maketler,
kostiim ¢izelgeleri, taslaklari, fotograflar.

Varolusculuk  ve “Mezarsiz
Oliiler”: 7644 Seving ERpiLEK.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (44 s.): Varolugguluk, Varolusculuk
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kavgasi slirecinde Sartre ve felsefesi, Varo-
lusguluk ve maddecilik, Sartre, Varolus-
culuk agisindan Sartre’in tiyatrosu, Mezar-
siz Oliiler (6z, bigim; dis aksiyon ve yapt
ile ilgili degeriendirme).- Uygulama ca-
ligmalart: A.’S. T da sahneye koyus, dekor
ve 151k planlari, dekor ve kostiim eskizle-
ri, reji defteri, temsilden fotograflar.

Tirkiye’de Caligmis  Yabanci
Tiyatro Ydnetmenlerine Genel Bir
Bakis ve Prof. Max Meinecke
Tarafindan Sahneye Konan ““Yagh
Hammin Ziyareti” Uzerine Ince-
leme: 17842 Tekin OzertEM.

Tiyatro tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (45 s.): Tarkiye’de bati etkisinde ilk
tiyatro hareketleri, Tirkiye’de ¢alismig
yabancit tiyatro yonetmenlerinin g¢aligma-
larimin ve Kkatkilarinin incelenmesi, Max
Meinecke tarafindan sahneye konan ’Yash
hanimin ziyareti’nin dramaturgi bakimin-
dan incelenmesi, sahneye konus agisindan
incelenmesi. Uygulama c¢aligmalari: Reji
defteri, efekt listesi, dekor ve kostiim eskiz-
leri ve fotograflar.

TIYATRO VE BALE KARSILAS-
TIRMALARI

Kenneth Mac Millan’n ¢ Romeo
ve Juliet” Balesi: 16313 Serap

DAvyioéLu.

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (70 s.): Bale eseri hakkinda, Shakes-
peare’ in Romeo ve Juliet’inin koreograf-
lara etkisi, Tiyatro olarak Romeo ve Juliet,
Kenneth MacMillanin Romeo ve Juliet

- balesi, bale miizigindeki leitmotifler, bale-

nin film prodiiksiyonu iizerine.— Uygulama
¢alismalar1: Balenin dans diizeni iizerine
notlar, dekor eskizleri, bale temsillinin bii-
tin fotograflari.
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Lorca’min “Kanli Diigiin” tra-
gedyasi ve Rodrigues’in ““Kanli Dii-
giin Balesi”’: 17149 Nevin Kinacr,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (62 s.): Lorca lizerine, Kanlh Diigiin
tragedyasi, Kanh Digiin  balesi (koreog-
raf hakkinda, diinyada ve iilkemizde bale
olarak ele alinigi, Tragedyanin dis yapisi ile
Rodrigues’in  balesinin gematik karsilag-
tirilmasi, Deniz Aplvor ve mizigi, eserdeki
gesitli unsurlarin koreografiye verdfgi im-
kanlar, koreografin tutumu).~ Uygulama
caligmalari: Koreografi notlari, baleden
notation oOrnekleri, kostiim, dekor diisiince
ve eskizleri, baleden fotograflar.

Tiyatroda ve Balede “Ondine” :
17219 Efza Kirgax,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incelemesi
(68 s.): Tiyatroda Ondine, Balede Ondine,
Bale sanati, Ondine’nin ¢esitli koreograf-
lar tarafindan incelenmesi, K oreograf olarak
Sir Frederick Ashton, Ashton’un Ondine
balesi (Ashtonun librettosunun Fouque’den
farki, dansla kisiligin verilmesi, balenin mii-
zigi.)~ Uygulama ¢aligmalari: Rol dagitimi,
balenin 151k provalari, dekor, kostiim eskiz-
leri, Koreografi notlari, Ashton’un Odine
balesinden ve romantik devir temsillerinden
fotograflar.
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TIYATRO VE SINEMA KARSI-
LASTIRMASI

Tiyatroda ve Sinemada Recep
Bilginer’in “Isyancilari: 17041,
Ertirk YOnDEM,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (42 s.): Yazar, Oyun, Tiyatro ve Si-
nema karsilastirilmasi.— Uygulama g¢alis-
malari: Dekor ve kostim eskizleri, reji
defteri, Cekim senaryosu, oyun-filim, fil-
me ait fotograflar.

RADYO OYUNU -TiYATRO
KARSILASTIRMASI

Radyo, Tiyatro ve “Peter Pan™:
15681, Ayten Urcuoéru,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi incele-
mesi (50 s.): Radyo oyunu, stiidyo, sahne-
mikrofon karstlastirmasi, Peter Pan.— Uy-
gulama ¢aligmalari; Peter Pan’in radyo
uygulamas:t notlari, stiiddyo c¢aligmalarina
ait fotograflar.

PANTOMIM

Pantomim ve Erdin¢g Dinger:
16859, Inci Hancr,

Tiyatro Tarihi ve Dramaturgi inceleme-
si (55 s.): Pantomim’in tarihgesi, teknigi,
Erding Dinger ve sanati. Uygulama galis-
malari, Fotograflar.

Seving SOKULLU

Tiyatro Kiirsiisii Sahne Uygulamalan

Kursiimiizde okutulan kuramsal ders-
lere paralel olarak Ogrencilerin kuramsal
bilgilerini uygulama ile sindirmeleri igin
sahne uygulamasi dersleri de yapilmakta-
dir. Bu derslerde, genel olarak, sahne uygu-
lamasina deggin sorunlar sahne {izerinde
tartisilip ¢6ziimlenmektedir.

Bu uygulama derslerinin kapsami i-
¢indeki gosteriler her yil Diinya Tiyatro
Giinii olan 27 Mart’ta Dil ve Tarih-Cog-
rafya Fakiiltesi 6gretim Uyelerine sunul-

maktadir. Bugiine deggin kirsimiizde Mei-

necke ve Nutku yonetiminde su oyunlar

oynanmisgtir:

“fskerleg”:
PABUCCU AHMEDIN MACERA-
LARI (1964-5 Dénemi) (Nutku yo-
netiminde; Nancy Uluslararast Univ.
Tiyatrolar1 Yansmasinda “fkincilik™)

Cagan-Nutku: '
SAVAS OYUNU (1964-5 Donemi)
(Nutku Yo6netiminde; Erlangen Ulus-
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lararast Univ. Tiyatrolart Yarigmasin-
da “Reji Birinciligi’)

Plautus:
SOZDE KAHRAMAN (1965-66 D6-
nemi) Ceviri : T. Uzel (Meinecke
yonetiminde)

Giingér Dilmen:
MIDAS'IN KULAKLARI (1966-67
Donemi) (Nutku ydnetiminde; Nancy
Uluslalararasi Universite Tiyatrolar
Yarigsmasinda “Qzel Brove”)

Musahipzade Celal:
BALABAN AGA (1967-68 Dénemi)
(Nutku ydnetiminde) yildéniimii do-
layisiyle

Kukla Oyunu:

FAUST (1967-68 Doneminde) Ceviri:

‘M. Ozgii (Meinecke yonetiminde)
Sinasi-Suat-Ozakman:

TURK USULU EVLENME 1859-

1959 (1968-69 Dénemi-Nutku Yone-
timinde)

Gyula Hay:
AT (1969-70 Dénemi) (Nutku Cevi-
risi ve yonetiminde)

Shakespeare:
KISASA KISAS (1969-70 Dénemi)
Ceviri: I. G. Arcan (Meinecke yone-
timinde)

1969-70 ders yihnin uygulama ¢alig-
masi olarak sahneye konulan At ve KISASA
KISAS adli oyunlar iizerinde ydnetmenler
tarafindan yazilan yazlari asafiya aktari-
yoruz.

JULIUS (GYULA) HAY VE “AT” I

5 Mayis 1970 tarihinde yetmis yagina
giren Hay, gesitli iilkelerde oynanmus, sayi-
lan bir diizinenin istiinde olan oyunlariyla
hakl bir iin yapmuistir. Asli Macar olan Hay,
1960’tan beri Isvigre’de yasamakta veoyun-
larint Almanca yazmaktadir. Yazari, seyir-
cimiz, ilk kez “AT” ile taniyor. Cagdas
tiyatronun bu 6nemli yazarinin tiyatro-
daki tutumunu, onun 1956 yilinda su sdz-
lerinden anliyoruz:
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“Biz Macar yazarlar, giinliik c¢atisma-
larimuz iginde edebi gelisimin siyasete
ne kadar bagh oldugunu agiklamak icin
epey imkan bulduk su son giinlerde.
Diigiincelerimde stk stk Brecht’e ydnel-
digimi belirtmek isterim. Onun eserle-
rinden dgrendigim gsey, bir yazarin, ne
olursa olsun gergekleri yansitmast inan-
cadir; ve bir yazar gercege ve dogru
olana bagh kaldig1 siirece gercek de o
yazart yari yolda brakmayacaktir. Ge-
lecek kugsaklar ondan, bugiin bizim ha-
yal edemiyecegimiz kadar, ¢ok sey
- Ogreneceklerdir.”

“At” ilk kez 1964 yazinda Salzburg
Senligi’nde oynanmugtir. Yazar, bu oyunun-
da da - Obiir oyunlarinin bir kisminda yap-
tig1 gibi - geriye giderek Caligula yoOneti-
mini ele almig, bunu ¢agdas bir sorun tze-
rine oturtmustur; “At” bir diktatorliik
diizeninin persiflajidir. Bu oyunda, Caligula
bir at1 konsiil olarak segiyor, ama tarihte
bunun béyle olup olmadigi 6nemli degildir;
tiyatroda 6nemli olan tarih olaylarim yansit-
maktan ¢ok, tarih olaylarini yorumlamak ve

¢agdas seyirciyi uyarmaktir. Hay’in orta Al-

man ve Italyan fasizmini gorerek yazdigi bu
oyunu ile uygarlhigin tehlikeli bir d6nemece
girdigi ¢agmzda hald Caligula’larin yaga-
digin1 bir kez daha hatirlariz. Bu oyundaki
“Caligula” yonetiminde, o iilkede yasiyan
insanlar bir “y1i3m” olarak birakilmakta
boylece yonetenler kendi kisisel gikarlariny,
bagkalarin1 ezerek siirdiiriip gitmektedirler.
Bunun igin de, oyunda,yiginlara gem takil-
makta, bu yiginlar birtakim sagma sapan mo-
dalarla uyutulmaktadir. Caligula gibi, dev-
let kasasim bile soyan yOneticileri eglenceli,
ama gizli bir burukluk iginde gosteren Hay,
aym zamanda yoOneticilerin  biytiklik
hastaligim: koriikliyen c¢ikarci saksakgilari
da bu oyunda ele almistir.

“At” ‘ezen ile ezileni ¢ocuksu bir oyun
havasinda goOsteren, ama degindigi gergek-
lerle ¢agimuzin ciddi sorunlarina yonelen
bir eserdir. Hay’in bu gocuksu gOriniisii
ardinda, olduk¢a karamsar, aci ¢eken bir
insanin diigiincesi vardir. Soylev ¢ekmekten



hoslanmadigini sik sik belirten yazar, dii-
siincelerini bir mizah havas: iginde vermeyi
. daha dogru bulmus olabilir. Ancak bu oyu-
nun eregi yalmizea giildiirmek degildir, ¢a-
gimuzin dehget verici Caligula’larin: da tani-
-mamizt saghyor.

“At” arastirma ve ¢aligma yoniinden
de Tiyatro Kirsiisi ogrencilerine genis
uygulama olanaklar sagladi. Caligula’nin
Roma imparatorlugu’nun bastna gegtigi
isa’dan sonra 37 yili ile 6ldirildagi 41 yili-
nin tarih ve sosyoloji agisindan incelenmesi;
o dbénemin toreleri, davranislart ve giyimi
lizerinde arastirmalardan bagka, elde edi-
len bilgilerin ¢agdag agidan degerlendirilmesi
yogun bir ¢aligmay: gerektirdi. Ayrica, oyu-
nun ¢ocuksu tutumu gbéz Oniline alinarak

“KISASA KISAS”

Gegen y1l Deneme sahnemizde tatbikat
galigmast olarak Gyula Hay’in ’AT’indan
sonra W. Shakespeare’in ’Measure For
Measure’s "KISASA KISAS’ adiyla oynadi.
Kirstimiiziin kuruldugu ilk yildanberi kla-
sik eserler iizerinde tatbikat c¢alismalari
yaptiran Uzman Prof. Max Meinecke’nin
- aym gelenege sadik kalarak segtigi bu
’karanlik komedi’, metin yoniinden 6gren-
cileri bir hayli ugrastirdr. 1953 yilinda 1.
Galip Arcan’in Fransizcadan ¢evirdigi me-
tinden Kiirsiimiizce yararlaniimast Ist. Sehir
Tiyatrosu ve saymn Arcan’in izniyle saglan-
misti. Fakat aradan gegen yillar dili eskit-
migti. Fransizca gevirinin de yer yer oriji-
nal metinden uzaklagmig oldugu farkedildi.
Ingilizce ashindan ve Schlegel-Tieck Alman-
ca gevirisinden kontrol edilerek eldeki
metin iizerinde iki aydan fazla dramaturgi
cabismalar1 yapildi. Nispeten diizeltilmis
bir metinle reji g¢aliymalarina baglandi.
Uzman Prof. Max Meinecke ’KISASA
KISAS’1 segerken bir yonetim sorunu
etrafina yerlestirilen evrensel 6zii yeteri
kadar ¢agdas ve gegerli bir tema olarak
gérmily degisik bir yoruma gitmemisti.
Ulusunun sevgisini kaybetmemek igin so-
rumlulugundan kagan bir Diika ve yasala-
r1 ¢ok sikt bir gekilde uygulamaya caligir-
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oyunun sahne {izerindeki yorumunda bu
“cocuksuluk™ vurgulandi. Dekor, belli
bir tarih donemini vermiyecek yolda soyut-
landi, esyalar gocuklarin oynadig kiipler,
toplar, silindirlerle verilmege cahgildi. Kos-
timler Roma Imparatorlugu’nun o déne-
mindeki Ozellikleri “uslaplastinilarak” di-
kildi; bunun igin siislerden, bigimsel nite-
liklerden yararlanildi.

Oyunun dekoru, kostGimleri, egyalar
ve aksesuvart her zaman oldugu gibi tiyatro
kiirstisit Ogrencileri tarafindan yapilmustir.
Gerek atolyelerde, gerek teknik odalarda
calisan elemanlar arasinda hi¢ bir profes-
yonel sanatgi yoktur. Bu uygulamamn ti-
mii §renciler tarafindan ortaya ¢ikaril-
mistir, Ozdemir NUTKU

ken tutkularina kapilarak ayni sucu kendi
isleyen vekilinin mensup oldugu soylu
sinif ile halk tabakasinin ustaca yanyana
getirilmis oldugu bu eserde Prof. Meinecke
halkin bayagilifindan ve sug iglemeye yat-
kinligindan yakinan yoneticilerin iki yiizli-
ligiinii vurgulamisti.

Sahneye koyusta Shakespeare’ sahne-
sinin bigimi, dekor anlayist ve oyunculu-
guna olanaklar Olgisiinde sadik kalmaya
caligtldi. I¢ sahne hissini veren podium, ya-
ninda iki kapi, apron stage’in parmakliklari,
heaven’a benzetilmek igin sahne {izerine
gerilen mavi perde *Globe’tan esinlenilmigti.

‘Ramp ise hem gesitli mekanlari vermede

hem de daha o©nde oynanmasi gereken
komik sahnelerde kullanildi. ‘KISASA
KISAS’ igin hazirlanan mizik ve kostiim-
lerde de Shakespeare c¢agimin oOzellikleri
arastirildi ve uygulamaya gidildi.

Boylece ‘KISASA KISAS’ ile hem bir
Shakespeare oyununun ¢aginda hangi te-
mel diisiincelerle sahnelendigi incelenmis
hem de giiniimiiziin sahne olanaklar: -igin-
de dort yuzyilhk bir klasik eserin kendi
ozellikleri gozden kagiriimadan ve gilini-
miiziin agisindan nasil oynanacag lizerinde
galisiimig oldu.

Seving SOKULLU
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Gyula Hay’in “At” oyunundan bir sahne

Shakespeare’in “Kisasa Kisas” adli komedyasindan bir sahne
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TIYATRO ARASTIRMALARI ENSTITUSUNUN YENI UYELERI ONURUNA

VERILEN TOREN

20 Agustos 1969 tarihinde kurulan
Tiyatro Aragtirmalart Enstitlisti, yeni lye-
lerini onurlamak {izere 15 Eylul 1970 tari-
hinde, Pazartesi giinQi saat 17,00°de, Ensti-
tisiinde, bir toplanti yapmis ve toplantiya.
davetli liyelerden bagka Dil.ve Tarih-Cog-
rafya Fakiltesi Dekani ile Ogretim iiyeleri
ve Tiyatro Kiirsiisiniin dgrencileri de katil-
" muslardar.

Cagrilan iiyelerden Muhsin Ertugrul
ile Prof. Dr. Ragip Uner, Prof. Bedrettin
Tuncel, Dr. Giiltekin Oransay ve Dr.
Alim Serif Onaran hazir bulunmuglar,
Prof. irfan Sahinbas Ingiltere’de inceleme
ve arastirma gezisinde oldugundan gele-
memigtir. Yabanci lyelerden Viyana Uni-
versitesi Tiyatro Kiursiisii Profesorlerinden
Dr. Heinz Kindermann ile Dr. Margreth
Dietrich, 11 Eylil 1970, Cuma giinii, Ti-
yatro Kaursisi Ogretim  Uyesi Dogent
Dr. Sevda Sener tarafindan Istanbul Hava
Alanrnda karsilanmig ve kendilerine, Kiil-
tiir Saray: ile Rumelihisar agik hava tiyat-
rosu ve Topkapt Sarayi-Miizesi gezdiril-
migtir. Profesorler, Kiiltiir Sarayrmi “ca-
gin tiim olanaklar1 ile bezenmis giizel bir
yapt” olarak, Rumelihisar Tiyatrosu’nu da
“cevrenin dogal kosullarina ¢ok iyi uyan
bir tiyatro” olarak begenmigler. 14 Eyliil
1970 Pazartesi Sabahi da Ankara’da, hava
alaninda, Dog. Dr. Ozdemir Nutku ile
Ogretim Gorevlisi Dr. Metin And tarafin-
dan karsilandilar. Ankara’da da tiyatro
yapilart gosterilip provalart seyrettirilip
Hitit Miizesi gezdirildikten sonra Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesine gelerek, Ti-
yatro Arastirmalari Enstitiisi’niin 17.00°de
agilan t6renine katildilar.

Toren, Dil ve Tarih-Cografya Fakiil-

tesi'nde, Enstitiiniin Deneme Sahnesinde,
Beethoven’in “Egmont’ uvertirid ile agil-
di. Ondan sonra da Enstiti Midtri Prof.
Dr. Melahat Ozgii, akademik giysisi i¢inde
sahneye gelerek lyeleri ve konuklar selam-

- ladiktan sonra, sdzlerine baslamadan, son

giinlerde yitirdigimiz iki degerli tiyatro
adamimizi: Sermet Cagan ile o giin topraga
verilen Refik Ahmet Sevengili anmak
uzere salonda bulunanlar1 3 dakika- saygi
durusuna kaldirdi. Ardindan agis sOylevini
verdi. Prof. Dr. Melahat Ozgii, sézlerinin
sonunda, Dekan’dan yeni {yelere, tyelik
belgelerini vermesini rica etti. Dekan Prof.
Dr. Serafettin Turan Kirsiiye gelerek boy-
lesine giizel bir toplantida degerli konuklarin
orada bulunmasmndan ve Enstitli Giyelerinin
ekip halinde ¢aligmalariyle aldiklar1 iyi
sonuglardan duydugu memnunlugunu, ile-
ride Enstitit ¢gahgmalarinin en kisa bir siire
iginde gelisecegine inandifini sylemis ve
Enstitiiniin yeni {iyelerine birer birer, tiyelik
belgelerini tebriklerle vermistir.

Toérenden sonra konuklara, Enstitii oda
Jar1 agild1. Burada kendilerine, Enstitl argivi
ve kitapliklari, dgrencilerin tezleri, sahne
maketleri, kostim ¢izimleri ve fotograflar
gosterildi. Ondan sonra da neseli bir hava
icinde, konuklari, dgretim tyeleri ve o8-
rencileri birbirine yaklastiran sevingli, ya-
rarli goriigsmeler oldu. Aksami da Enstitii
Uyeleri, Prof. Bedrettin Tuncel’in araci-
ligiyle, iTi’nin (Milletleraras1 Tiyatro Ens-
titisii Tiirkiye Milli Merkezi’nin) konugu
olarak 20, 30’da Kent Oteli’nde, yemekte
hep birlikte gegirdiler.

*

Tiyatro Arastirmalari Enstitiisi Mii-

dirii Prof. Dr. Melahat Ozgii’niin s8ylevi:
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Sayin Dekanimiz, Degerli Uyelerimiz ve Konuklarimiz!

Universiteler Kanununun 2. maddesi geregince, Fakiiltemize bagl ve tizel kisiligi
bulunan Tiyatro Aragtirmalari Enstitiimiiz, 20 Agustos 1969 tarihinde kuruldu. Amaci,
dram ve sahne sanatlart sinema, radyo, televizyon ve sahne miizigi alanlarinda arastir-
malar yapmak, yayinlamak ve Tiyatro Kiirsiisiiniin verdigi bilgilerle uygulamalarda bu-
lunmak,

Bizim, bundan &nce de bir Tiyatro Enstitiimiz vardi. 1958 yilinda kurulmus, bagina
da Prof. Bedrettin Tuncel ile Prof. irfan Sahinbas getirilmisti. Meslektaslarimin, bu Ensti-
tiniin kurulmasinda ve yiiriitilmesinde biiyiik emekleri oldu. Ama, Enstitii, Universi-
tenin iginde kuruldugu halde, 6gretim yapmaga yetenekli degildi. Bilindigi gibi, akademik
yasamda, enstitiiler, ayrica biitceleri olan birer arastirma merkezleridir. Ogretim yapa-
mazlar. Bunun igin de Enstitii, disardan &grenci alamamus, iistelik de agihigt yaz donemine
rasladifindan, dgrenci konusu tizerinde pek durulmamust1. Enstitii, yaz doneminde, ‘ancak
oyun yazarlariyle seminerler diizenleyebilmistir. Prof. Kenneta Macgowen’in  ydnetimi
altinda bu seminerlerde oyun Ondrgiisii okunur, tartisilh ve elestirildi. Prof. Kenneth Mac-
gowen, bizden ayrildiktan sonra, Enstitii’ye ikinci olarak Prof. Grant Redford getirildi.
Onun elestirme ve oyun yazarligi derslerinin yani sira da tiyatro yazarlarimiz ve tiyatro
adamlarimuz konferanslar verdiler. Yabanci uzmanlar bizden ayrildiktan sonra, ikisi de
dunyaya gozlerini yumdular. Kendilerini burada rahmetle anmayi bir 6dev bilirim. En-
stitil, bize Sevda Sener, Ozdemir Nutku ve Metin And ile uyamk, caligkan Ogretim
tiyeleri kazandirdi.

O zamanlar, Profesorler Kurulu, Enstitii’ye, icerde diger bsliimlerde okuyan 6grenci-
lere, yardimci ders olarak tiyatro derslerini de tamidilar ve digaridan, Enstitiiniin ders-
lerine devam edecek olan dgrencilere, yalmz, devam ettiklerini bildiren iki yillik bir belge
verilmesini uygun goérdiler. Yeni gelen ogrenciler, derslere cok ilgi gosterdi. Ogretim
Uyeleri de, kendi gabalar: ile bir kitaplik kurdular. Eski yeni yazi kitaplarini, gazete kesin-
tilerini, orta Oyunlarinin ve Karagéz Oyun belgelerini toplayip biriktirdiler. Bir Tiyatro
Bibliografyasi ile “Musahipzade Celal ve Tiyatrosu” adli iki de kitap yaymlad: Enstitii.

Isler boylesine yuriirken, Enstitiiniin kapatilmas: gerekti; ¢iinkii Enstitii, bir gesit ders
vermege baslamisti. Kapatilmasinin yankisi olumsuz oldu: Demek ki Universitenin igin-
de, ta eski ¢aglarimizdan kalma, tiyatroyu, utang verici bir ¢ahisma bulan, Universitenin
kapisindan igeri sokulmiyacak olan, yasak edilmesi gereken anlayista bilginler var denildi.
Oysa Enstitil, bu tip anlayislardan &tiirii kapatiimis degildi. Enstitiiniin ogrencileri, Gylesine
artmist1 ki, bunlar artik birer belge ile yetinmez olmuglard1. Tiyatro igin de bir yiiksek 68-
retim gereksendi, Ustelik de, Enstitiiler konusunda, arastirmalarinda birbirlerinden
yararlanabilecek kiirsiileri igine alan bdliim galismalarina dogru gidilmek istendi. Bu istek
de, tiyatro konusunu, onun bir kiirsiisit olmadig: i¢in agikta birakti. Gorigler ikiye ayrildi:

1. Ogretim olmadan arastirma olmaz denildi.

2. Enstitl kalsin, ogretimi tamamliyaim denildi.

itk goriis ustiin geldi ve Enstiti, bunun igin gegici Olarak kapatild:.

Tiyatro Kiursiisii 1964 yilinda kuruldu. ilk mezunlarim verdikten sonra da, 1969 yi-
linda, gegici -olarak kapatilan Enstitii yeniden agild:.

Geleneksel tiyatrodan bat1 tiyatrosuna gegis yapan iilkemizde genis bir bilimsel arag-
tirma alani bulunuyor: Tiirk-Osmanl kiiltiiriinii meydana getiren gesitli etkenlerin incelen-
mesinde tiyatronun da genis bir yeri var.Yazili oyunlarin edebiyat yonii ile beraber tiyatro,
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geleneksel tiyatro ile bugiinkii tiyatro arasindaki baglarin incelenmesi, dram ve sahne sana-
tinin teknik yonleri gibi gesitli konular, {iniversitenin, bilimsel alanda aydinlatilmasini
bekledigi konulardir. Ayrica da, Arkeoloji, Ttirk Edebiyati, Alman, Fransiz, ingiliz, Ital-
yan ve Rus edebiyatlari, halk bilimi etnoloji, toplum bilim, ruh bilim, Tiirk tarihi gibi gesit-
li dallariyle is birligi yaparak ortak konular tizerinde de arastirma yapacaktir. Hele Tiirk
dili yoliyle, Tiirk dilinin ses olarak degerlendirilmesinin verileri gok yararh olacaktir. Sonra
da sinema, radyo, televizyon ve sahne miizigi alanlarinda aragtirmalar yapacaktir. Tiyatro
Aragtirmalar: Enstitiisiiniin amaci budur. Ilk verimlerini gegen yil gikan “Tiyatro Aras-
tirmalary” dergisi ile verdi.

Yonetmeligimizin 4. maddesi, ii¢ gesit liye gosteriyor: Asli, seref ve muhabir iiye.
Asli iiyelerimiz arasinda dram, miizik ve sinema alaninda ¢ahsan ityelerimizi de gor-
mek istedigimizden, Yonetim Kurulumuzun onerisi, Genel Kurulumuzun segimi ve
Profesorler Kurulunun karari ile daha su 6gretim {yeleri asli tiye olmuglardir:

1. Prof. Bedrettin T u n ¢ e 1: Fakiiltemizde ilk kurulan Tiyatro Enstitiisiiniin Madii-
rli, simdi de uluslararasi Tiyatro Enstitiistiniin (ITi’nin) Tiirkiye kolunda biiyiik
hizmetleri gegen bir iiyesi. Yazmaga baglamig oldugu Tiyatro Tarihinin I. cildi
(1938) gikmustir. Tiyatro konusunda yazilari ve basarii gevirileriyle taninmugtir.
Bu yil Venedik’te agilan Bibbliena Dekor ve Kostiim Sergisi’nde bulunmuslar, ve
bu serginin katologunu Enstitiimiize bagiglamiglardir.

2. Prof. irfan $a hinb as: Fakiilltemizde ilk kurulan Tiyatro Enstitiisiniin 2. Mi-
dirii, Devlet Tiyatrosu, Edebi Heyet Uyesi. Yazmaga baslamus oldugu “ingiliz
Tiyatrosu'nun Tarihi’nin I. cildi ¢itkmstir (1950). Tiyatro konusunda yazilan ve
bagarih gevirileri ile taninmgtir

3. Dr. Giiltekin Oransay: Ankara Devlet Konservatuvarinda asli, Fakiiltemizde
Konferansgi olarak sahne miizigi konusu lizerinde konusmaktadir. Miizik alanin-
da yedi kitabi vardir:

- “Geleneksel Turk Sanat Kiigii” Almanca olarak gikmgtir (1964).

— “Bat1 teknigiyle yazan altmus Tirk Bagdar” (1965).

- “Atatiirk ve Kig” (1965).

— “Ankara Devlet Konservatuvar” (Otuzuncu Yil: MCMLX VI, 1966).

-~ “15. Yuzyildan 19. yiizyila dek geleneksel Tiirk Sanat Kiigiinde ezgisel ¢izgi ve
ve Makam Kavrami’ Almanca olarak (1966).

- “Kongerto Kilavuzu” (1967).

~ “Tirkiye’nin Bat1 Sanat Kiigii yagaminda Kim Kimdir.” (1968)

- “Kongerto Kilavuzu” (1967).

“Miizik Goriigleri”, “Devlet Tiyatrosu”, “Devlet Operasi”, “Opus” ve “Grove’s”

gibi miizik dergilerinde yazilan, uzun, orta ve kisa dalga Ankara radyolarinda, yiiz-
lerce programi ile taninmugtir,

d) Dr. Alim Serif Onaran: Igisleri Bakanhginda Tetkik Miisaviri ve Fakiilte-
mizde Konferansgi olarak Sinema konusu iizerinde konusmaktadir.

~ “Sinematografik Hirriyet” adh kitabi ile (1968)

~ “Film ve Film Senaryolarinin Kontroliinde Sahis Bakimindan Kayitlamalar”
(9169)
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~ “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliinde Devlet Sistemi” (1969)
yazilariyle taninmigtir.

Bu asli tyelerimizi tebrik eder, kendilerinden Enstitiimiiz igin yardimlarin: esirgeme-
melerini bekleriz.

Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisii yonetmeliginin 6. maddesi, Tirk finiversite ve kurum-
lar diginda ayni konular ile mesgul olan, yayinlariyle taminmis kimselere “Seref Uyeligi”
payesi verilebilir, demektedir. Bu maddeye dayanarak Tiirk Tiyatrosu’nun kurucusu ve alt-
mi§ yil bu alanda basar ile galigmis olan bilyiik tiyatro adamimiz Muhsin Ertugrula
Yonetim Kurulumuzun nerisi, Genel Kurulumuzun segimi ve Profesérler Kurulunun ka-
rar1 ile “Seref Uyeligi” payesi verilmistir,

Muhsin Ertugrul, Tirk sahnesine renk, anlam ve diizen getirmis, sahnemizi sanat
alamina gekmek igin ugrasmusg, yazar, oyuncu ve yonetici olarak hem kendini, hem de etra-
findakileri yetigtirmistir. Ona yalmz sanatgilar degil, bilimciler de hayranlikla bakiyor,
Oniinde mutluluk duyuyoruz. —Modern tiyatromuz, Muhsin Ertugrul ile gelisti, ulusal ni-
teligini onunla kazandi. Ona degin tiyatro sanat: Giillii Agop’larin elinde idi. Gedikpasa
Tiyatrosu da, Tiirk dilini diizeltmek $dyle dursun, bozmustur. Tanzimat evresinde uyanan
kimildanig, Ahmet Vefik Pagsa’nin gabasiyle toplum yasanunuza girdi. O gitne degin Orta-
Oyunlarda ve diiglinlerde, gegerli olan .oyun gikarmalar, biricik tiyatro begenimizin ilkel
verimleriydi. Buna Karagdzii bile ekliyoruz. Istanbul’da “Dariilbedayi’” nin kurulmasi,
Tepebag: Tiyatrosu’na gegmesi ve tamamlanmast, Sehir Tiyatrosu olmasi, Ankara’da Kii-
Kigiik Tiyatro’nun agilmasi, hep onun gabalarinin sonucudur. iki kol iizerinde serpilen
ve gelisen Devlet Tiyatrosuna da yonii gene Muhsin Ertugrul verdi ve 6zel tiyatrolar tesvik
etti. Daha 1930 yilinda, tiyatroyu bagibosluktan kurtarmak, onu, Bati’da oldugu gibi bir
diizene sokmak, sanatgilart gerefli bir topluluk halinde galistirmak igin, tiyatrosu icinde bir
“Tiyatro Meslek Mektebi” kurmustu. Tiyatronun ilk kurulan okulu bu idi. Okullarimizda,
tiyatronun ilk yillardan bashyarak girmesini de isteyen gene ilk o, olmustur. Hala gergek-
lesememis olan, ama, bir giin mutlaka gergeklesecegine inandigimiz “Bolge Tiyatrolar:”
disiincesi gibi, Universitelerimizde, 6zellikle de Edebiyat Fakiiltelerinde birer Tiyatro
Enstitiisti kurulmasinin gerektigini ilk olarak Muhsin Ertugrul savundu. Bundan tam 28
yil 6nce , 1941°de, bir yaz ile Istanbul Universitesi’ne bag vurarak, bdyle bir Enstitliniin
agilmasindaki zorunlugu belirtmistir. O zaman, onun bu dilekgesi, “heniiz zamani gel-
medi” diye reddedilmis. Onbes yil sonra da 1956 yihnin Kasim ayinda, Bombay'da topla-
nan “Birinci Tiyatro Konferansy” iizerine bir yazi yazar Muhsin Ertugrul. Bu yazimin so-
nunda da bizler su cimleleri okuruz:

“Yalmz gonil istiyor ki en yakin bir zamanda bizim Universitemizde, bilhassa tivat-
ro yazarlarimizin yetisebilmesi igin, Edebivat Fakiiltelerinde, birer Tiyatro Enstitiisii
kursunlar; biylelikle de biz, Avrupa ve Amerika’dan, hele simdi Asya’dan da geri
kalmiyalim.”

Mubhsin Ertugrul’'un bu dilegiil k olarak, gerek Kiirsii, gerekse Enstitii bakimindan Fakiil-
temizde gergeklesmis bulunuyor. Kendisine Asya, Avrupa ve Amerika’ya, hig degilse onlara
yetismek igin gereken gabayi gosterecegimize séz veriyoruz. Muhsin Ertugrul’un su anda
aramizda bulunmasi, bize bugiiniin mutlu anlarini yasatiyor. Bu biiyiik sanat adamimn
ektigi tohumlar yesermis, sahne yasami yurdun her yanmda gelismege baglamigtir,

kanun ve yonetmeliklerimizin ¢ikmasinda nemli rol oynamustir. Kendisine ¢ok sey borg-
luyuz. Ona o6niiniizde, biitin Enstitil tiyeleri adina tesekkiir ederim.




HABERLER 257

Tkinci “Seref Uyeligi” payesini Prof. Dr. Ragip Un e r * e verdik. Kendisinin,
Ozellikle Fakiiltemize gostermis oldugu ilgi ve tivatro konularina olan anlayisiyle
Kirstimiiziin ve Enstitimiiziin kuruluglarinda bizlere destek olmus, sozleri ve yazilar
ile savimizi savunmus, Mecliste, kanun ve yOnetmeliklerimizin ¢ikmasinda 6nemli rol
oynamistir. Kendisine ¢ok sey borgluyuz. Ona éniiniizde biitiin Enstitii iyeleri adina
tesekkiir ederim.

Kirsti ve Enstitiimiiziin kuruluslarina, tiyatro bilimi yoniinden, yolumuzu, Viy-
ana Universitesi Tiyatro Kirsiisiiniin diinyaca iinlii bilginlerinden, emekliye ayrilmig
bulunan Prof. Dr. Heinz Kindermann ile, bugiin Kiirsi basinda bulunan Prof.
Dr. Margret Dietrich aydinlatmuslardir. Yayinladiklar eserlerle bizlere 191k tuttular,
sagladiklar1 burslarla geng 6gretim iiyelerimizin inceleme ve aragtirmalarma yardimci
oldular; kendi Enstitiilerinin ¢alisma tarzina baktirdilar; Kiirsiimiizde de projeksyoniu
seri konferanslar verdiler. Kiirsiimiiziin kurulusundan bu yana, kendileriyle hep muhabe-
redeyiz. Sorularimiz1 hi¢ cevapsiz birakmadilar. Bizden de hep Tiirk Tiyatrosu iizerinde bilgi
istediler, memleketlerinde, dogentlerimize Tiirk tiyatrosu lizerinde ders ve konferanslar
verdirttiler ve Tiirk Tiyatrosu’nu tanitma konusunda, Avusturya’da basarili caligmalar yap-
tilar. Oyle ki, Joseph Gregor’un sekiz ciltlik tiyatro rehberinde, simdi, Prof.Dr. Heinz Kin-
dermann ile Margret Dietrich’in tegvikleriyle Tiirk Tiyatrosu da yer almig bulunuyor.
Bu nedenlerle, kendilerine, yonetmeligimizin 6. maddesi uyarmnca “Muhabir-Seref”
Gyeligini verdik. Ikisi de, simdi aramizdadir. Miisaade derseniz, kendilerine bu sézlerimi
Almanca olarak bildireyim:

Sehr verehrte Herr Professor Dr. Heinz Kindermann und Frau Kollegin Prof. Dr.
Margret Dietrich!

Erlauben Sie mir bitte, dass ich Sie beide zu gleicher Zeit anreden darf. Denn Sie haben
uns immer zu gleicher Zeit, immer zusammen, iiber unsere Schwierigkeiten hinweggeholfen.
Sei es auf wissenschaftlichem oder praktischem Wege. Ihre Werke leuchteten uns voran,
so dass wir vertrauensvoll mit sicheren Schritten auftreten und fir die Entwicklung unserer
erst sehr jungen Theaterwissenschaft sorgen konnten. Sie standen unseren Jungen Dozen-
ten hilfreich zur Seite und filhrten sie in Thre Arbeitsweise ein, so dass sie durch Ihre Anre-
gungen sehr gefordert wurden. Sie scheuten selbst die weite Reise hierher nicht um uns die
ersten wissenschaftlichen Vortrige liber das Theater zu halten. Sie antworteteden auf
alle unsere Fragen und interressierten sich selbst fiir das tiirkische Theater. Die erworbe-
nen Kenntnisse gaben Sie dann mit Erfolg in Osterreich bekannt. Durch Thre Anregung
steht jetzt im Schauspielfithrer Joseph Gregors, Manches iiber das tiirkische Theater.
~Wir fiihlen uns alle mit Thnen eng verbunden und méchten gerne Sie als Korrespondieren-
der Ehrenmitglied unter uns haben. Wir sind nun in der gliicklichen Lage, neben unserem
Lehrstuhl auch ein Institut fiir Theaterwissenschaft bekommen zu haben. Wir hoffen, wenn
wir mit unseren Forschungen und Einrichtungen so weit sind auch einmal den internatio-
nalen Kongress fiir Theaterwissenschaft in der Tiirkei, bei uns, unter dem Dach unseres
Fakultits zu veranstalten. Nehmen Sie nun dieses Ehrenzeichen von unserer Seite an und
lassen Sie uns fir alle Thre Bemithungen herzlich danken.

Sozlerime son vermeden Once, bu vesile ile, basta Dekanimiz Prof. Dr. Serafeddin
T ur an olmak iizere, ondan dnceki Fakiilte Dekanlarimiza da, sira ile: Prof. Dr. Mustafa
Aktaga, Prof. Yasar O nen’e, Prof. Dr. Emin Bil gig¢’e, Tiyatro konusuna anlayis
gosterdiklerinden, gerek kiirsii, gerekse Enstitiimiiziin kuruluslarinda biiyiik yardimlar
dokundugundan, éniiniizde tesekkiir eder ve Dekanimizdan iyelik beratlarim dagitmasini
rica ederim:
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L Asli Uyelige

1. Prof. Bedrettin  Tuncel

2. Prof, irfan Sahinbas

3. Dr. Giltekin Oransay

4. Dr. Alim Serif Onaran

1. Seref Uyeligine
5. Muhsin Ertugrul

6. Prof. Dr. Ragip Uner

IIL. Muhabir Uyeligine

7. Prof. Dr. Heinz Kindermann

8. Prof. Dr. Margret Dietrich

Melahat OZGU
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Tiyatro Arasgtirmalart Enstitiisi Uyeleri, Fakiilte Dekan: ve Avusturya Kiiltiir
Ategesi ile birarada

Enstitii Uyeleri ve Ogrenciler




AVUSTFRYA KULTUR DANISMA-
NI DR. HANS BRUNMAYR’IN DIiAPO-
ZIiTIFLERLE VERDIGi KONFERANS;

13 Mayis 1970 tarihinde Carsamba
sabahi, saat 10°da, Avusturya Kiltiir Ba-
kanliginin Danigmam Dr. Hans Brunmayr:
“Avusturya Tiyatrosunun Giiniimiizdeki Du-
rumu” konusu iizerinde, diapozitifler gos-
tererek bir konferans verdi. Bu konferansin
metnini Tiirk¢eye gevirisiyle birlikte dergi-
mizde basdik (Almancasi: s. 127) (Tirk-
gesi s, 145)

ITALYAN SAHNE SANATCISI
NICO PEPE-NIN KONFERANSI VE O-
YUNU; COMMEDIA DELL’ARTE

19 Ocak 1909°da Udine’de dogan
Nico Pepe, 1930’da, Ruggero Lupi’nin
yonettigi “Lupi - Borboni - Pescatori”
Kumpanyasina katilarak her gesit rolleri
oynamak (izere meslek hatina atildi; bunu
izleyerek “A Gandusie ve D. Galli’nin,
“P. Borboni”nin ve 1940°dan 1943’¢ kadar
“Tofano - Rissone - De Sica”nin kumpan-
yalarina girdi.

Savagtan sonra, ilkin Peppino De Fi-
lippo’nun yaninda, sonra da Roma’da,
“Teatro dell ’Ateneo” *da, tamamen kendine
ozgli bir tarz olan karakter rolleri oynadi.

Daha sonra bu tiyatronun “animateur’”i
ve 1952-1953’te de midird oldu.

1955-1957 Torino’da, 1957-1958’de Pa-
lermo’da iki ayrt “Teatro Stabile” kurdu
ve bunlari idare etti. 1959°dan buyana Mi-
lano “Piccolo” Tiyatrosuna bir gok kereler
katild.

Biyik bir titizlik ve canlilkla icra
ettigi karakter rollerinde uzmanlasmig
olmasina ragmen; dramatik oyunlar-
da da biliyiikk basart sagladi; dolayisiyle
Ugo Betti'nin TUFAN (Déluge) adh
oyununda Archibaldo (1942, Roma, “Teat-
ro dell’ Ateneo”), yine Ugo Betti’nin
RUYALARIMIZ (I Nostri Sogni) adl

\
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KONUK KONFERANSCILAR

oyununda Louis Gorki’nin FAKIRLER
HANI (L’Auberge des Pauvres) adh oyu-
nunda Klecs, L. Pirandello'nun INSAN,
HAYVAN, ERDEM (L’Homme, la Béte,
la Vertu) adli oyununda Eczaci, Gogol’iin
MUFETTIS’inde Chlestakov, Moliére’in
BILGIN KADINLAR (Les Femmes Sa-
vantes) adli oyununda Chrysale gibi rolleri
oynadi.

Goldoni’nin oyunlarinin ylce bir ic-
racist olarak “ASIKLAR”da Fabrizio,
KISKANC KADINLAR’da. Sior Todaro
(1959 Venedik Festivali) ve ARLEC-
CHINO IKI EFENDININ HiZMETINDE
adli oyunda Pantalone (1959, Milono “Pic-
colo” Turnesi) rollerini oynadi.

Sinema Faaliyetleri:

1936: IKi CAVUS (I Due Sergenti);
1938: PILOT LUCIANO SERRA; 1940:
DON PASCUALE, IL CAVALIERE DI
KRUJA; 1941: TERESA VENERDI;
1942: ITIRAF (Confessione), GIARABUS,
LA CONTESSA CASTIGLGONE; 1943:
DAGLILAR (Quegli della Montagna);

1944: ZAZA; 1949: ACI PIRINC (Riso

Amaro); 1950: SEYTANLA ANLASMA
(Patto con Diavolo); 1951; DILENCININ
KIZI (La Figlia del Mendicante); 1952:
NAPOLEONE MAHALLENIN MELEK-
LERI (Gli Angeli del Quartiere), BUYUK
VARYETE (Gran Varieta); 1955: LE VI-
CONTE DE BRAGELONNE, TECAVUZ
(L’Intrusa), GECE KONDU YETIMESI
(L’Orfana del Ghetto); 1959: LES TRIPS
AU SOLEIL; 1960: Dr. MABUSE UN BIN
G0OzU (1 Mille Occhi del Dott. Mabuse);
1961: ITALYAN KAPRIiCCOSU (italia-
nische Capriccio); 1962: SIYAH MONKL
(Le Monocle Noir), EN PLEINE CIRAGE;
1968: IL PROFESSORE.

Denemeci ve elestirici olarak, “Dram-
ma” ve “Scenario” adli dergilerle igbirligi
yaptig1 gibi, “Encyclopedia del Teatroda
ve cesitli Italyan gazetelerinde de yazilar
yazmustir,
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Konferans'in Ozeti:

“Commedia dell’Arte” XV. yiizyilda,
Kuzey Italya sehirlerinde, halka agik
meydanlarda dogmus; halka mal edilmis ve
bazilarmin inanma egiliminde oldugu gibi
edebi ve entellektiellikle ilgili bir nitelige
blrlinmemistir. $iirden yoksun olusu ba-
kimindan, oyuncularin onu, temaga vakia-
simin yerine ikame etmemelerini disiin-
meleriyle, bir bakima, Rénesans Tiyatro-
su’na son vermistir.

Ama bu oyuncular kimlerdi? Profes-
yonel sanat veya “komedi sanat’” ya da
daha iyisi “komedi takrir etme sanat1”
anlaminda oyunculuk meslegi nasil dog-
mustur? .

Bu sorular tiim yeterli cevaplari, (Nico
Pepe’nin) konusmalari sirasinda  almugtir.

Oyunculuk ‘mesleginin dogmasiyle, il-
kel olarak zanni (veya zane, zani ya da
zanin) maskesi’nden hareket edilerek git-
tikge gelismek suretiyle Pantalone, Arlec-
chino ve Borghella maskelerine ulagilmgtir.
Bugiin bile oyunculuk yapan ve Pantalone
roliinde uzmanlagms bulunan Nico Pepe,
bu maskeler altinda, kaba ve ilkel Zanni’-
den hareket ederek, (Pantalone’den &nce
tarihsel bakimdan “Komedide Eskiler”
galerisinin  kisisi olan)  Magnifico’'nun
sehevi ve tutarsiz gilginhiklarina, oradan da
gergek ve kendine 6zgii Pantalone’nin daha
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beseri giillinglerine ulagacak; daha sonra
da, Arlecchino’ya, Brighella’ya, Doktor
Balanzone’e ye ve Kaptan Spaventa’ya ge-
gecektir.

Konferans ve gosteri, bundan sonra,
“Commedia dell’Arte” ’nin Fransa’ya gog-
etmesi konusuna dondii; ilkin Lyon ve
Paris’te elde edilen basarilarin yankisiyle
bu kendine 6zgii ve sasaall temaga tirtiniin
Avrupa’nin biiyiik bir bolimiinde, 6zellikle
dogu kisminda etkisini nasil genisletmis
olduguna deginildi.

“Commedia dell’Arte”, kisa zamanda,
modern komedyanin ¢ikis noktasinda, Mo-
liére’den, Marivaux’ya ve Goldoni’ye kadar,
(birgok tiyatro yazarmna) ilham kaynag
oldu. Tim g¢aglarin tiyatrosunun temel
deneyi olarak, “Commedia dell’Arte”, aym
derecede Onemi olmaksizin, tarihsel ve
sosyal bir belge olarak da degerlendiril-
mistir,

Bu sanat ikiyiiz yil tartisilmaz bir ba-
sar1 sagladi; Andreini’lerin, Biancoletti’-
lerin, Martinelli’lerin ve Darbes’lerin olug-
turdugu bir oyuncular saltanatinin dogup
gelismesine taniklik etti.

Bunu “izleyerek, “Commedia dell’Ar-
te’’nin, bayagihifa distiigii ve Goldoni’-
nin yarattifi "devrime kadar, bir siire, giic-
likkle omrint siirdiirdiigi  goriilmektedir.

Melahat ZZGU
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ALMAN OYUN YAZARLARINDAN TANKRET DOSST'UN TIYATRO
KURSUSU OGRENCILERIYLE KONUSMASI '

Alman Yazarlarindan Tankred Dorst
bir konferans vermek ve eserlerinden par-
calar okumak lizere Ankara’ya gelmis,
Tiyatro Kiirsiisii Ogrencileriyle, Almanya’-
da ¢agdas tiyatro sorunlar iizerinde 9 Ara-
Ik 1970 Cargsamba giinii - sabah saat 11.00°-
de bir konugsma yapmstir. Konusmalara
Alman Dili ve Edebiyati Profesorleriyle
ogrencileri de katilmuglardir.

Tankred Dorst, 1925 yiinda Thi-
ringen’in Sonneberg kentinde diinyaya gel-
di. Onyedi yasinda asker oldu. Amerika

-caligti.

Birlesik Devletlerde, Belgika’da ve Ingil-
tere’de tutsak olarak bulundu. Sonra Mii-
nih’de tiyatro ve sanat tarihi 6gretimini yap-
ti. Yayin Evlerinde, Okul filimleri igin se-
naryolar yazdi. Miinih’deki “Kleines Spiel”
(= Kiigiik Oyun) adli kukla tiyatrosunda
Schwabli bir Ogrencinin Kukla
Tiyatrosu i¢in Oyunlar yazdi. “Das Geheim-
nis der Marionette” (=XKuklalarin Gizi)
1958, “Auf kleiner Biihne (=Kigiik Sah-
nede) 1959, adli kitaplari yaninda televiz-
yonda da yayinlanan Kukla Oyunu “A
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Trumpet for Nap” (=Nap Igin Bir Trom-
peta) bu alanda yazar ve oyuncu olarak
caligmalarinin Uriinidir. Ludwig Tieck’in
“Der gestiefelte Kater” (= Cizmeli Kedi)
komedyasini sahne igin iglemistir. Simdi de
Miinih’de, bagumsiz yazardir.

Tankred Dorst, 1959 yihndan bu yana,
sahne oyunlar1 da yaziyor. Ilk sahne yapit1:
“Gesellschaft im Herbst” (= Giizde Top-
luluk) 1959 bir gitldiradiir, ikinci giildiiri-
st de “Der tote Oberst (= Olii Albay). iki
de farce’s vardir:

1. “Die Kurve” (=Donemeg) Dilimize
Behget Necatigil tarafindan g¢ev-
rilmis (1964) ve De Yayinlan ara-
sinda  gikmustir.

2. “Freiheit fiir Clemens” (=Clemens
igin Ozgiirliik)

“Die Grosse Schmachrede an der Stadt-

mauer” adli dramm (1962) (= Sur Dibi)
bashg altinda, Veyis Ornek tarafindan di-
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limize ¢evrildi, Degisim Dergisinde yaym-
land1 (say1: 11, 15 eyliil 1962) 1963 yilinda
da Devlet Tiyatrosu, Ankara Oda Tiyatro-
sunda oynadi. Avrupa’da da Liibeck’de,
Diisseldorf’da, Ulm’da, Stuttgart’da, Te-
laviv’de, Varsova’da ve Ispanya’da oynan-
di. Son eseri: “Toller” dir (=C1lgin). - Gi-
ney Almanya Televizyonu igin 1961 yilin-
da “La Buffonata” adinda bir de bale ope-
rasl yazmistir,

Tankred Dorst: “Bir oyunun bildiri-
sini diyaloglar haline konmus gergekte
degil; oyunun igine somut olarak oturmus,
ondan koparilamaz, sanki onunla kenet-
lenmis gergekte aramalhdir” der.

Kendisi, Mannheim Nationaltheater’in
(Devlet Tiyatrosunun) sahne yazarlar ara-
sinda agmis oldugu yarigmada 6dil almig-
tir. 1960 yihinda da Gerhart Hauptmann
armagant- bursunu kazanmustir.

Melahat OZGU

ALMAN PANTOMIMI ROLF SCHARRE’'NIN UYGULAMALI KONUSMASI

Tiyatro Aragtirmalar1 Enstitiisit ile
Tirk-Alman Kiltir Derneginin araciyle
18 Aralik 1970 tarihinde Cuma giinii, saat
20°de, Alman Pantomimi Rolf Scharre,
Enstitiimiize ¢agrilarak Deneme Sahnesi’nde
pantomim uygulamalariyle gok faydali bir
konugma yapmistir. Bu konugmay, Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dekan: ile Og-
retim Uyeleri ve &grencileri, ayni zamanda
da Alman Kiiltiir Heyetinin davetlileri iz-
lemislerdir. 4

Rolf Scharre, Dresden’de diinyaya gel-
mig, Freiburg ile Gottingen Universitelerin-
de felsefe ile Alman dili ve edebiyat: oku-
mugtur. 1950 /51 yillarinda kendini tek ve
grup pandomimine vermis, bir burs ile 1957-
1960 yillarim1 Paris’de gegirmistir. Burada
Etienne Décroux ve Marcel Marceau’nun
yaninda mim ve pandomim sanat: (“art
du mime” - “art de la pandomime) galis-
mugtir. - 1960°dan bu yana bir ¢ok tiilkelerde
pandomimler yapmistir (Fransa, Ispanya,
Portekiz, Fas, Isvigre, Iskandinavya ve Ital-

ya’da). 1961’den bu yana koreograf ve
pandomim rolleri y&neticisi olarak bir gok
Alman tiyatrolarinda galigmaktadir. Ozel-
likle de Diisseldorf kent tiyatrosunda..
Ayrica opera ¢algmalar1 vardir. Luigi
Nanos’un ~“Intoleranza”, 1962 Bayreuth
senliklerinde Wicland Wagner'in “Rhein-
gold” rejisine, 1964 ve 1965 Salzburg sen-
liklerine, 1966’da Viyana sanat haftasina
katilmigtir; Shakespeare, Moliére, Sos-
takovig, Calderon ve Camus’niin oyun-
larinin koreografilerini yapmustir. - Schar-
re, 1964’de Stockholm’daki yaz kurslarinda
(Tampere ve Vick satosundaki kurslarda
da) pandomim O6gretmenliginde bulunmus-
tur. - 1964’den bu yana Kiel tiyatrolan
pandomim yoneticisi, bunun yanisira Kiel
Gniversitesi pandomim &gretmeni olarak
caligmaktadir: Scharre, Alman, isvigre,
isveg ve Fin televizyonlarinda da gosteriler
yapmugtir. Bize geldiginde Goethe-Institlisit
kanaliyla bir Asya turnesinde idi.

Melahat OZGU



	11_haberler.pdf
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014

	Binder1.pdf
	12_melahat_ozgu.pdf
	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010



