TIYATRO BIiLiMi

Prof. Dr. MELAHAT OZGU

Ulkemizin heniiz biitiin il ve ilgelerinde degilse bile, bilyiik kent-
lerimizde artik bir tiyatro yasamindan sz edebiliyoruz: Tiyatrolarimz
¢ogaldi; Diinya tiyatrolarinda oynanan oyunlarin dilimize gevirileri
artt1, yerli oyunlarimiz tutundu, seyircilerimiz yetisti. ' Biitiin bunlari
tarihsel gelisimi iginde arastirip, kurumlari, deneysel Ogeleriyle ince-
leyerek, yorumlayarak, yabanct milletlerdekilerle karsilastirarak deger-
lendirmenin, kiiltiir alaninda tiyatronun oynadig bityiik rolii diisiinerek
varhgimizi bilingli olarak gdstermenin zamam geldi. Bu kayg ile,
Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, biitiin iiniver-
sitelerimize onciilitk ederek, 1964 yilinda bir Tiyatro Kiirsiisii kurmus
ve tiyatroyu, iniversite kiirsiilerinin Ogretim programlarina almus
bulunuyor.

Universitede kurulan kiirsii 6gretim programlarinin amact “bilim”
olduguna gore burada “tiyatro bilimi” haliyle basta yer alacakti.
“Tiyatro sanattir” dediler, “bilim alanima hig girer mi?” diye yerdiler;
temel 63esinin “dram” oldugunu sdylediler, bunun i¢in de onu, edebi-
yat alaninda incelemekte devam edilmesini istediler. Her edebiyat
_ancak kendi dilindeki dramim inceleyébiliyordu. Yunan-Roma ede-
biyatlar1 antik drami1, Cin ve Japon edebiyatlari Dogu-Asya dramuny,
ftalyan, Ispanyol, Fransiz, Ingiliz, Amerikan ve Rus edebiyatlan kendi
dillerindeki dramlari, Tiirk edebiyat: da Tirk dilindeki dram inceli-
yordu. Ama, biitiin bu incelemeler, ancak, filolojik yénden oluyor,
tiyatroya degindiklerinde de, ondan pek az sdz ediliyor, oyun sanati
ile sahne teknigi lizerinde hi¢ konusulmuyor, hele dekor, kostiim,
aksesuvar ve 151k hig ele alinmiyordu. Neden? Ciinkii asil tiyatroyu,
tiyatro yapan bu konular, edebiyatgilari ilgilendirmiyorduda ondan. .
ilgilendiremezdi de. Gergi, ayr1 ayr verilen dersler biraraya getiriliyor,
yazilar, toplu bir halde ciltleniyor, hepsine genel olarak bakiliyordu
ama, boylelikle bir tiyatro bilgisi degil, ancak metinler {izerinde, ede-
biyat ve dil agisindan filolojik bilgiler veriliyor, tiyatro tarihi degil,
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dram tarihi yapihiyordu. Cesitli edebiyatlarn dram tarihleri de
birarada, uluslararasi diinya dramimin tarihini veriyordu. Oysa
tiyatronun yapisinda resim, mimari, miizik ve dans da vardir. Bunun
icin de bir siire, tiyatronun edebiyat tarihinden ¢ikartiip kiltiir ta-
rihine birakilmasi daha dogru bulundu; ¢iinkii tiyatro, biitiin sanat-
lart igine alip bir biitlinii gosteriyor, yapisinda, biitiin kiiltiir 6gelerini
veriyordu. Sanatin her bir dali, ayr1 ayr1 bir aragtirma konusu oldugu
gibi, her biri de, ménevi bilimler alaninda, birer bilim dah olarak yer
aliyordu. Her birinin ayr1 bir arasirma yontemi (metodu) vardi.
O halde, hepsini igine alan ve her birini yapisinda organik bir biitiinde
isleyen tiyatronun da, kendine 6zgii bir arastirma ydntemi olacakt.
Kendine 6zgii bir arastirma yontemi olan bir bilim dalimin, bilimler
alaninda, bagimsiz bir yeri vardir.

Tiyatro Biliminin arastirma yoéntemi

“Tiyatro bilimi” kavrami, bizde heniiz ¢ok yeni bir kavramdir.
Inglhzces1 theater science, Almancasi  Theaterwissenschaft’dir. Al-
“manya’da bu adi ilk bulan ve kullanan Prof. Artur Kutscher 1878-
1932) olmug, Miinih’te 1909 yilinda, ilk olarak bir Theaterwissen-
schaftliche Fakultaet (=Tiyatro Bilimi Fakiiltesi) kurmus, bu alanda
dersler vererek, bu bilimin yontemini arastirmistir. Kutscher’in deyi-
siyle:
“Tiyatro bilimi, ancak tiyatro dgeleri tizerine kurulabilir..
yontemi de, bilim olan, blllm arag:larzyle kavrarnilabilen her
seyi zgzne alr”?

Berlin Universitesinde Tiyatro Bilimi Profésorii olan Hocam
Max Herrmann (1865-1942), tiyatro biliminin daha ¢ok uygulama-
lara yararh olmasina galisarak:

“Bilgilerimizi artwrmaktan ¢ok, gsimdiye degin hi¢ goz
atilmanug  bir alam arastirmamiz  gerekiyor” demistir.”

“Hig gbz atilmamis™ g¢orak alan da tiyatro alamiydi. Avrupa,
XX. yiizyil basinda bu alana bakmaga basladi. Biz de, hi¢ degilse,
ayni ylizyihn ikinci yarnisinda gozlerimizi bu alana gevirebildik.

1 A. Kutscher: »Grundriss der Theaterwissenschaft> Vrlg. Kurt Desch, Miinchen
1931 (2. Aufl. 1936, Vorwort zur 1. Aufl. S. 432).

2 M. Herrmann: »Forschungen zur deutschen Theatergeschichte des Mittelalters
und der Renaissance” Berlin 1914, S. 503.
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Edebiyat Bilimi ile Tiyatro Bilimi arasindaki ayrim:

Edebiyatin ve edebiyat biliminin deyim giiciinde 6z olarak logos
(= Yun. s6z) varsa, tiyatronun ve tiyatro biliminin deyim giiclinde
0z olarak mimos (= diisiinceleri, duygular yiiz ve govde anlatimt ile v
verme) vardir. Bu iki sanat alam arasinda en Onemli ayrim budur.
Dramin bile mimos’tan dogdugu iizerinde. Hamburg Universitesi
Profesorii Robert Petsch (1875- 19) durarak gorigiini soyle agik-
lamagtir:

“Tiyatro . .. bir dram edebiyatz degildir. Bagi sonu belli, ozel
niteligi ve etkisi olan genel yasantmn bir bigim iginde somut-
lagtiridmasidir. Sahne edebiyatt, igli bir biitiindiir. Bir biitiin
olarak anlasilmak, degerlendirilmek, oynanmak ister. Tiyatro
biliminin odevi, bu biitiinii, en i¢ varlifindan ve g¢esitli belir-
tilerinden kavramaktir... Tiyatro Bilimi, bilim olarak gor-
kemlidir. Onun temeli de vardir. Ayni zamanda da, dramatik
diinya yagantdarmin, bu yasantilarin i¢ iliskilerinin, blrbzr-
lerine olan diizenin dizgeli (sistemli) bir deyzmzdzr »1

Demek oliyor ki, tiyatronun oldugu gibi, tiyatro biliminin de kendine
ozgii dili: mimos dilidir. Bunun igin de tiyatro arastirmalarinda, met--
nin yani sira metni agan kimildamalar, davramislar, ses ve yer, s6z ko-
nusudur. Tiyatroyu bunlar yapar. Her birini de iislip bakimindan
yargilamak gerekir, metinlere de edebiyat iislibu bakimindan degil,
dramaturgi agisindan ancak bakilabilir. Bu anlayis kavranihincaya
degin, Avrupa’da bile uzun yillar gegmistir. {1k bityiik adim bu yolda,
Richard Heinzel (1838-1905) atmustir. Graz ve Viyana Universite-
lerinde Profesorliik eden Heinzel, ilk olarak arastirmalarint ii¢ nokta
dolayinda topladi:

1. Dramin sanat niteligini insan psikolojisinde saptadi,

2. Seyirciler tiizerinde etki derecelerini olgti,

3. Sanat kargisinda ruh kimildaniglarini gordi.

Stuttgart Yiiksek Teknik Okulunda Edebiyat ve Estetik Profosdrii

olan Karl Weitbrecht de (1847-1904) drama, yalnizca edebiyat
verimi olarak degil, sahnedeki oyuniyle birlikte,” canli, bigimi belli,

1 R. Petsch: »Die Aufgabe der Theaterwissenchaft” Hamburger Fremdenblatt
vom 26. Oktober und 9. November 1930 (Hochschulbeilage).

2 R. Heinzel: »Besch:elbung des gelsthchen Schauspiels im deutschen Mittelalter.”
Hamburg 1898.
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mimik bir oyun diye bakmus ve “gozlem konusu bu mimik oyun
olmalidir” demigtir.!

Leipzig Universitesinde Alman edebiyati Profesérii olan Albert
Koster ise daha da ileri giderek, edebiyat: tiyatro yapiti ve “giiniin
birinde, tiyatro tarihinin amact biitin zamanlarm ve milletlerin dram-
larim, oynanmug tiyatro yapitlar: olarak gérmek olacaktr” dedi’
Demek oluyor ki, dram iizerinde yapilacak arastirmalarda bile gozlem,

anlamh diizenlenmis yasam deyimi, canlibfin deyimi olarak, davra-.

nislardan, kimildaniglardan baglayacaktir. Mimik sanat da, biitiin
Oteki sanatlar gibi, diinyay1 bir biitiin olarak gosterir, her bir pargasi,
bir goriis altina sokulur, degerlendirilir. Kimildayan, davranan, yalmzca
govde degil, dilini ve diziiniinii (ritmini)iginde bulan insanin ig yasa-
mudir; dort bir yammizi geviren, deyimimizi dilimizde bulan biitiin

insancilligimizdir. Her sey kimildar. Oyun oyunlagtirilirken de, kiigiik

kimildaniglar bile, hem de 6zel gblgeleri ve renkleri canli kargitlariyle

. gbsterilecektir, tiyatro bilimide bunlari gorecektir. Sahnede kisilerin
attiklar1 adimlar, atilan adimlara kosut goériintillerin diizeni, dekor
pargalarimin uyumlu dagiliglari, biitiin dereceleriyle 1siklandirmalar,
hep bu kimildaniglarda yansidifindan, tiyatro bilimi bunlari deger-
lendirecektir. Bunlar, dramda, nelerin s6z konusu oldugunu gosterir.
Filolojide ve edebiyatta 6nemli olan dil bakimindan yorumlardir.
Malzeme ya da bigim tarihi, giizellik bilimi (estetik) ve siir bilimi
(poetik) yénleri ikinci derecede gelir. Bir cok metinler, 6zellikle de kaba
gildiiriiler, farce’lar, edebiyat bakimindan incelemege degmez bile..
Oysa tiyatro bilimi i¢in 6neml olabildigi gibi degerlendirilir de.. Is-
vigre’li sahne yazart Oskar Eberle metinler hakkindaki goru§unu
soOyle agiklamugtir:

“Tiyatro aragtirmalari igin biitin metinler birdir. Yazarlar:
ister profesyonel olsun, ister amatér olsun.. Oyunlar, ister
biitin bir dram, ister yarim mimos pargalart olsun, hepsi
birdir. Bize grereken gey, edebiyat tarihinin doruk bagari-
lart degil, genellikle tiyatro metinlerinin tarihini yapmaktir.”?

Bunun icindir ki, tiyatro dersleri de, edebiyat tarihi derslerinden
apayndir.. Birinde deger kazanmis olan bir yazar, dtekinde degersiz
sayilabilir. Nitekim; Alman edebiyat1 tarihinde August Wilhelm

1 K. Weitbrecht: »Das deutsche Drama’’ (Grundziige seiner Aesthetik) Berlin 1900.

2 A. Koster: »Theatergeschichte” Zeitgeist, Nr. 47, 1916.

3 O. Eberlé: »Theaterwissenschaftliche Grundbegriffe” Basel u. Freiburg 1928,

S. 15.
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Schlegel, yazdign dramlariyle iin almus iken, tiyatro tarihinde ancak
gevirici olarak adi geger. Tersine: Biichner ile Sudermann, edebiyat
tarihi igin ikinci derecede yazar olduklari halde, tiyatro tarihinde ad-
lari 6n plandadir.

Demek oluyor ki, tiyatro, edebiyattan apayri ve bambagka bir
kaynaktan geldiginden, her seyden once de oynanmasi gereken bir
konu oldugundan, tiyatro bilimi daha gok oyuna bakacaktir. Oyunun
yontemleri, metin inceleme yontemlerinden apayri oldugundan da,
tiyatro bilimi hi¢ bir bakimdan edebiyat bilimine baglanamaz, aras-
tirmalarini, incelemelerini edebiyat béliimiiniin iginde yapamaz.

Tiyatro Biliminin Odevi
Max Herrmann, tiyatro biliminin 6devini sdyle agiklar:

“Gegmiste oynanmiy olan bir oyun, sahnede nasil gosteril- -
migtir? Bunu biitin' béliimleriyle yeniden canlandirmak
gerekir. Bunun i¢in de eldeki geregte bosluklar varsa, bun-
lart tamamlayict geregle doldurmali. Gergi, gereci diizenle-
'mek ve bogluklari doldurmak igin kullamlan araglar, filo-
lojinin ve tarihin araglaridir ‘ama, bu araglarla elde edilen
kiiltiir ozellikleri ve sanat olaylart degistirilir, desteklenir
ve agiklamirsa, o zaman tiyatro tavihi aragtirmalarimda ve
incelemelerinde, bu sanat &zelliklerinde biitiin inceliklerin
hakkimi vermek igin zorluk ¢ekilmez.”'

Demek oluyor ki, Max Herrmann’a gore, tiyatro biliminin &devi:
belli bir cagda oynanan bir dramun sahne 6zelliklerini, filolojik-tarih-
sel araglarla arastirip bulmak, bosluklar doldurmak, oyunu, zamanin-
da oldugu gibi yeniden kurmaktir. Bunun icin de yiiriinecek yol iki
basamakta gosteriliyor:

1. Oyunun gectigi yeri, renk, kalip ve 11k 6geleri ile canlandiran
sahne dekorlar1 ve dosem (dekor) geregiyle kullanilan donatim
(aksesuvar) ve makinalar arastirilacak.. :

2. Oyun sanati incelenecek ve bu sanatin maske, kostiim gibi
ozel araglar gozden gegirelecek, bu sirada da okunan metnin
genel konusu ve sahne ozellikleri dikkate alinacak.

1 M. Herrmann: »Forschungen zur deutschen Theatergeschichte des Mittelalters
und der Renaissance” Berlin 1914, S. 3.
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Ama ig, yalmz bu iki basamakta bitmiyordu. Kurulusun dogru oldu-
gunu gosterebilmek icin, yazarin agiklamalari, rejisériin notlar ile
cagin yargilar: da géz 6niinde bulundurularak resimleri goriilecek,
taslaklan gizilecek, maketlerle gosterilecekti. '

Resim ve maketler iizerinde, ozellikle Albert Koster durmus,
eski dramlarin tarihsel sahneye konuglarint maket ya da kagt tizerinde,
caginda nasil oynandigini gostermege ¢alismustir.

“Bilim agisindan sbz konusu olan gey: genis ama gene de
dizginli bir hayal giicii ile, her seyden énce de kestirmeler
iizerinde kuskulanmak, kusku ile de saglam goriislere varip
drami, oynandig1 gibi canlandirmak, yazarin ve ¢agdaslari-
mn gozleri dniinde sahneye konuldugu gibi tanmitlamaktir.” !

Kusku, Descartes felsefesinden geliyordu. Onun felsefe yontemi,

. biitiin bilim alanlarinin yéntemi olmustu. Tiyatro arastirmalarinda da

dogruya varabilmek igin XX. yiizyila degin degerini yitirmemis, fay-
dali olmustur. Onun matematik yontemi (analitik geometri) nasil
Once diisiinceleri pargalar ve bunlari yaratan dgeleri birer birer ayir-
diktan sonra yeniden kurmaga ¢aligirsa, oynanmis bir oyunun par-
calari da elde edilir edilmez, saglam disiincelerle biraraya getirilecek,
her parganin nitelii bir bagska parcadan gikartilacak ve yoliyle, ti-
tizlikle birlestirilecektir. O zaman ancak, tiyatro alaninda, dogru bii-
tiin kurulabilir. Titizlik gostermeyip, disiinceler zinciri arasina yan-
lis bir diistince girince, nasil son dogru bilgiye ulagilamazsa, parcalar

arasma da yanlis bir par¢a girdi mi, biitiiniin yapisi aksar. Amag,

ashna uygun, dogru bir biitiinii yeniden kurarak, bunu kiiltiir tarihine
mal etmektir.

Boylelikle Max Herrmann ile Albert Koster, tiyatro bilimi ala-
ninda, arastirma yontemi yolunda, iki 6ncii savasg: idiler.

Oyun sanat1 iizerinde ¢agdaslarin tanitmalarina bilyiik ¢apta 6nem
veren tiyatro elestirmeni Monty Jacobs (1875-1945) olmustur. Ken-
disi bu konuda soyle demistir:

“Teknik yardimcy araglar olmaksizin, bir sahne sanati tarihi
yazilmas: s6z konusu olunca, o zaman, ister istemez ¢agdas-
larmmn soylediklerine dayamlir. Bilim diizeni igin saglam
dayanak cagdaglarin sozlerindedir, yoksa dosyalarin karisik-
Iig1 ve anekdotlarin gevezelikleri igine gomiiliir sahne sanati.

1 A. Koster: »Theatergeschichte” Zeitgeist, Nr. 47, 1916.




TiYATRO BiLimi . ) . 7

Ama cagdaglar yanhs yapmayan yargiglar gibi degil, ancak
tamt olarak cagrilacaktir. Bilginler, onlar: savunacak, soz
ile kars1 sozde kigisel yaganti dogrulugunu gdsterecektir.”’

Demek oluyor ki karar, ¢agdaslarin rublarindan alinacaktir. Son za-
manlarda, plak ve filmden de ¢ok seyler beklendi. Bunun igin de ge-
regler derlendi. Derlenenler arasinda Eugen Wolff’un topladiklarini,
ilk olmasi bakimindan, tarihce degeri vardir. Ama, bunlarn iizerinde,
her seyden 6nce de tiyatro iistubll agisindan durulmasi gerekiyordu.
Gegmiste oynanmis basarih bir oyun canlandirilacak ama, bu filolojik-
tarihsel bir galisma olmiyacakti. Yeniden canlandirma, bugiin olacag
icin, ¢agdas tiyatronun iyi bilinmesi gerekiyordu. Max Herrmann da
bu noktaya isaret etmisti:

“Her tarihsel diizende, gergekten canliik, ancak cagdas
olaylardan elde edilebilir.”*

Petsch- de, oyunun dig gorunugleri igin keskin bakig istiyordu.
Bu da gene, gozleme mimikten baslanacagini destekliyordu. Bir de
bilim adaminin tanitlama yetenegi soz konusu idi: Oyunun nitelikleri-
ni belirterek her inceligini anlatacak, anlatarak resmeder gibi gozle-
rimizin 6niine serecektir. O zaman ancak tam bir oyun tablosu canla-
nabilir. Ama iste tiyatro biliminde gii¢ olan da budur. Hele gegmlste
oynanmis bir oyun i¢in bu giicliik . daha da artar.

Tiyatro bilimi alanmnn konularl

T1yatro bilimi alaninin ana konulari sunlardir: leatro Tar1h1
Dramaturgi, Uygulama (Tatblkat) Tiyatro Ele§t1r10111g1 Ogrencilerin
Deneme Sahnesi.

1. Tiyatro Tarihi:. Tiyatro Bilimi icindedir, tarih, bilimin bir
boliimidiir. Yalniz ne var ki, tiyatro alaminda bilimsel galismalar,
tiyatro tarihi yapilmadan yapilamaz. Tiyatro bilimin asil isi, tarih
yapmak degil, gegmiste oynanmus oyunlar1 yeniden kurmaktir. Tarih,
tiyatro biliminde ancak bir yol, bir aragtir; biitiin ¢aglarin, uluslarin
tiyatrosunu: sahnesini, oyun sanatini, dansim ve teknifini Ogretir.
Bir sanat tarihi, bir miizik tarihi oldugu gibi, bir tiyatro tarihi de var-
dir; bu da gene edebiyattan ayndir.

1 M. Jacobs: »Deutsche Schauspielkunst. Zeugnisse zur Bithnengeschichte klas-
sische Rollen.” Leipzig 1913, S.1.
2 M. Herrmann: »Uber die Aufgaben und Ziele eines theaterw1ssenschafthchen
- Universitaetsinstituts.” Szene, 1920, Heft, S. 130 ff,
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Max -Herrmann, amatdrlerin ve koylillerin oyunlarimi tiyatro
bilimi alamindan gikararak halk bilim’i alanmna vermijstir. Tiyatro se-
verlerin oyunlarinda “sanat yoktur” diyerek, bunlar1 bilim alanina
sokmamistir. Oysa Artur Kutscher, hepsinin tiyatro bilimi alanminda
yeri oldugunu soyler." Degil mi ki bunlar da ayni kokten: mimos’tan
gelmektedir; ozleri degil, ancak dereceleri baskadir. Meslekten tlyat-
roculuk, ancak XVII. yiizyilda gelismeye baslad.

Tiyatro tarihgisi, eskicag, ortacag ve yenicag tiyatrolarimi ele
alacak, biitiin uluslarin: Yunanhlarin, Romalilarin, Hintlilerin, Dogu
Asyahlarin, Italyanlarm, Ispanyollarn, Fransizlarin, Hollandalillarin,
Ingilizlerin, Almanlarmn, Danimarkalilarin, Isveglilerin, Norveglilerin,
Ruslarm, Amerikalilarin tiyatrolarini inceleyecek, hem de her birine,
ulusal bakimdan zaman o6zellikleri, kendi iligkileri, etkileri, gelismeleri
ve ¢aglar iginde bakacaktir. Tiyatro tarihgisi, hem dinsel, hem de 'diinya
tiyatrosunu dikkate alacak, eglence igin kurulan tiyatrolara oldugu
gibi, sanat tiyatrolarin1 da gozden gegirecek, halk ve toplum tiyatro-
larim inceleyecek, kukla ve golge oyunlarinin sahne tiplerini ve cihaz-
larim, oyun verislerini, seyircilerini ve basinim bilecektir.

Tiyatro tarihgisi, yalniz kendi ulusal, yalniz Alman Fransiz ve
i_ngiliz tiyatrosunun tarihini de yapabilir. Yalmz Tiirk sanati ve Tiirk
miizik tarihi yapildiga gibi, yalmiz Tiirk tiyatrosunun da tarihi yapi-
labilir; belli bir dil simur1 i¢inde 6zel olarak nelerin basarildig: goste-
rilebilir. Ama iste bu da gene ancak kargilastirmalarla degerlendirile-
bilir. Bilinen bir sey varsa, 6zel temeller kavranildi mi, bunlar genel
olana gétiriir. Hele bizim tiyatromuzda yabanci oyunlarn oynatil-
mas1 ve sahne yonetiminin hala yabanci rejisdrlere verilmesi s6z konu-
su oldugundan, tiyatro tarihimizde, yabancilarla baglantilar, edebiyat
tarihimizde oldugundan daha ¢ok ve daha &6nemlidir.

Cumbhuriyetten sonraki tiyatromuz, yabanci tiyatro kiltiirii bil-
gisi olmadan arastirilamiyacag: gibi, anlagilamaz da..-

Albert K&ster, tiyatro tarihi alammi fige ayirir:

1. Dram gelisimine bagl genel bir sanat kurumu olarak alnan
ve izlenen tiyatro tarihi,
" 2. Teknik sorunlarla kendi i¢inde bir diinya olarak alinan ve iz~
lenen tarihi yap: isleri, oyun yerleri, sahne siisleri, dramaturgi
ve reji, oyun, kostiim ve mimik.

1 A. Kutscher: »Grundriss der Theaterwissenschaft™ Vrig. Kurt Desch, Miinchen
1931 (2. Aufl. 1936. S. 46).
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3. Tiyatro yoneticisi, sahne sanatgisi ve yéresvel' tiyatrolar iizerine
biyografik bilgiler veren tiyatro tarihi.. '

Son bésliim ¢ok 6nemlidir; Tiyatro tarihinin kaynaklarma gotiirir,
bilim ve donatim gereglerini elde etmege ¢alisir, bibliografya verir:
Elkitaplari, yerli ve yabanct derlemeler, yayin dizileri, dergiler, yar-
dima kitaplar iizerine bilgiler saglar. Ama Koster igin en 6nemli bo-
‘liim ikinci bolimdii: Tiyatronun, kendi iginde bir diinya olarak ali-
nan ve izlenen bolimdii:

“Son yillarda, gitgide daha ¢ok, en onemli sorunlarm, bu
ii¢ boliimiin ortasindaki boliimde oldugu, asi anlamda sahne
tarihi olan bu bélimiin sorunlart iizerinde durulmast gerek- -
tigi anlasildr. Aima iste bu boliim iizerinde de pek ¢ok sey bi-

lemiyoruz. Son sorunlar ancak, bu ii¢ boliimiin sorunlarmi

ayri ayri-degil de, birinden otekine kopriiler kurmakla ¢ozii-
lebilecegi kanisindayim.” !

Tiyatro tarihi, tiyatro aragtiricilari igin oldugu gibi, tiyatroyu meslek
olarak segmis olanlar, herkesten once de, yaratici olarak tiyatro ile
ugrasanlar ve ugrasacaklar igin tiyatro tarihi zorunludur. Hele drama-.
turg ile rejisdriin, dram tarihini 1y1ce bilmesi gerekir; ¢linkii o, eski
oyunlar1 da bugiiniin canl tiyatrosu igin diizenleyecektir. Eski oyunun
hangi kafadan, hangi iligkilerden ¢iktigini, zamaninda ne bigimde oy-
nandiin1 bilmesi gerekir rejisoriin, eskiyi giiniin diline ve begenisine
aktarirken de, eski tiyatronun dilini, bir de, sahne ve oyun sanatinin
tarihlerini bilecektir. Tiyatro tarihi, dramaturg ile rejisdre, yaratici-
Iig1 icin gegmisten bilgiler verir, olaylar zincirinde, ilk iligkilere degin
gotiiriir ve gereglerini belirtir. Tiyatro tarihinin 6lgiilmez degeri, onun
Sgreticiligindedir:

1. Kargilagtirmayr gosterir,

2. Birlestirmeyi ve ayirmayi Ogretir,
3. Mimik olanaklari belirtir,
4

. Cesitlilikte bir i¢ birlik oldugunu ve bunu aym zamanda gor-
mek gerektigini kosullar,

5. Gelip. gitmeleri, bilinenlerin, goriilenlerin gene geldiklerini
ve gene gittiklerini, sanat olaylanmin durmadan dolasgimin1
aydmlatir, :

1 M. Herrmann: “Theatergeschichte” (Aufsatz) X, 1920, 8. Heft, S. 30.
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Tiyatro tarihi de bitin ‘Steki tarihler gibi: edebiyat tarihi, sanat
tarihi, miizik tarihi ve kiiltiir tarihi gibi insani1 zenginlestirciek yiik-
seltir, yaraticiy1 iki bakimdan etkiler:

1. Onu canlandirir, kimildatir ve yasama baglar.
2. Kendine, insanlara ve zamana olan inancimi arttirir,

Leipzig Universitesi Profesorii Adolf Harnack, 1917 yilinda, Miinih’-
de toplanan Alman Miizeleri Dernegi’nin Genel Kurulunda (bu der-
nege tiyatro miizeleri de girmisti) etki konusunda soyle soylemis:

“Insami Gzendiren ve siiriikleyen §eylerin insana uymadig
dogru ise... neden tarih dgrenilir, sorusuna su cevap verile-
bilir: Tarihin boyunu uzatmak icin denilebilir. Bundan da,
bilgiyi arttiran her tarihin ¢agwmzin tarihi olmasi gerek-
tigi sonucu ¢ikar.”’

Tarihe uzanmak, tarihi uzatmak su demektir:
1. Giiniin yagamim engelleyici olarak etkiledigi yerde, gegmisi
birakmak,

2. Giinlik yasamda dogru olani yapmak,
3. Gelecegi biitiin ayrmtﬂariy_la hazirlamak.

Bunun i¢in de iste, gegmise, tarihe olan iligkisi iginde bir yargighk
gorevi verilmis oluyor; gelecek igin de onun bir eregi oluyor; ciinki,
ancak gelecegi hazirlayan bilimin yasamaga hakk: vardir. Her alanin
tarihi gibi, tiyatro alanmun tarihi de sonunda bilgi ve bilimin kayna-
. gidir. '

Gegmis, dogru kavranilmakla, i¢inde yagamilan ¢ag ile gelecek
de verildiginden, sanat akimlari dogal olarak hep karsitlar iginde ge-
lisir. Karsitlart kuram (nazariye) verir. Her biri de uygulamalarla
(tatbikatla) gdsterilir. Kuram, burada, estetiktir, iislop bilgisidir.

Tiyatro bilimi "alaninda da “dramaturgi” kavramiyla kargilanir.

2. Dramaturgi: Bu kavrami, ilk once, Almanya’da Lessing
kullanmistir. O, bu kavram altinda, dram ve oyunlar iizerinde bilim-
_sel konusmalarla, estetik kurallari ayr1 ayri, her oynanan oyunlarda
gbstermegi anlamistir. Onun “Die Hamburgische Dramaturgie”
(= Hamburg Dramaturgisi) bu anlayisla yazilmistir. Boyle bir dra-
maturgi ile -de Lessing’den sonra Tieck, Rétscher, Hebbel ve Otto
Ludwig ugrasmustir.

1 A. Kutscher: “Grundriss der Theaterwissenschaft” S. 442.
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“Dramaturgi” kavraminin bugiinkii anlamini ise ilk 6nce Jo-
hann Elias Schlegel vermistir. *“Schreiben von Errichtung eines
Theaters in Kopenhagen” (Kopenhag’de Bir Tiyatronun Kurulusu
Uzerine) adl yazisinda o, soyle demistir:

“Komedyalarin ve komedya oynayan kurumlarin bakimi,
yalmzca bir oyuncuya birakilmamali. Bu is saraylarda veri-
len operalarda ve komedyalarda oldugu gibi, oyun segecek,
kotii ile kaba sakay, ince ile iyi buluslari birbirinden ayira-
cak kadar sanattan anlayan, bilgili ve sayilan birisine veril-
meli. Béyle biri olmadig1 siirece, her zaman kitii oyunlar
secilir, kotii diizenler kurulur, oyuna yeni baglayan tiyatro-
lar da, kiskanghklar ve kitii yénetim yiiziinden kapanir.”?

Dramaturglarin  6devi, yalmz oyun se¢mek olmamakla beraber,
Schlegel burada, 6nemli bir noktaya parmaginm basmis oluyor.

“Dramaturgi” kavraminin bir ii¢iincii anlami da, dram sanatinin
bilimi, onun kuramlari, kanunlar1 demektir. Bu anlamda bu kavram
ilk once Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) “Sciagrap-
hia encyclopaediae philosophica” ( = Felsefe Ansiklopedisi Bilgisi)
adli galigmalarinda kullanmigtir. Burada o, séyle demektedir:

“Dramaturgi, dram bilimidir. Aksiyon icin oldugu gibi makyaj
ve dekor igin de kurallar saglar. En ¢cok da pantomim bilgi-
sine onem verir: diigtinceyi seyircilere, sozden ¢ok jest ve
hareketlerle bildirmek ister. Bundan da ‘mim’ ve ‘pantomim’
sanatt dogmugtur,”*

Bununla Baumgarten, Almanlarin  sistematik estetiginin kurucusu
oldu. Ilk olarak da bilimsel dramaturginin ana diisiincesini getirdi,
dramaturgi ile edebiyat gdzlemlerinin ayrildif1 noktay:r gosterdi.

11k temel bilgileri veren kitap da Hugo Dinger’in ““Dramaturgie
als Wissenschaft” (Bilim olarak Dramaturgi) adl kitabidir.’ Bu kitap,
“ar bilim gergevesi iginde tutulmus ve dagmik bir halde bulunan bi-
limsel galigmalar birlestirmek, dramaturgiyi, diizenli, eregi bilingli
bir disipline yiikseltmek istemistir. Uygulama &6devini Baumgarten,
kuram bilgisinin sonuglarin, dramatik sanata uygulamakta ve bunu
tegvik igin kullanmakta gormiistiir. Derslerinde kuramsal bilginin

11J. E Schlegél: “Schreiben von Errichtung eines Theaters in Kopenhagen”
2 Iki cilt, Leipzig 1904/05. :
3 Magdeburg 1769, S. 107/08.
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disina gikiyor, uygulayici ereklere yoéneliyordu. Aragtirmalarina 6g-
renciyi de katiyordu. Amaci: dramatik sanatla herhangi bir yolda
ugragsmak istiyenlere, kuramlar1 6gretmek ve her birini, bilim alam
| igin yetistirmekti. Boylece dramaturgi uygulanacak olan sahne yarar-
na galigsan tiyatro bilimi alanimin bir bolimii oldu ve t1yatro tarihin-
den apayr sonuglar vermege basladi:

Tiyatro tarihi: ayrimlan bildirir, zaman iginde geliseni, gelis-
meyeni, degiseni degismeyeni gdsterir. Genis, yorucu bir yolu vardir
onun; eregi de biitiinlemektir. Bunun i¢in hep biitiinleme kaygisiyle
‘ ‘ anlatir. Icindeki yasanmis tehlikeleri de, ders olsun diye bildirir; bu-

giiniin- buluslarinin, yarinkilerle anlamlanni yitirecegini vurgular.

| -Dramaturgi ise: oynanacak olan oyunun metnini, edebiyat ya da
‘ filolojik yonden degil de, sahnede oynanmas: bakimindan, oyun igin

elverigli olup olmadigini sdyler. Ortak olanm, kalacak olami aydinlatir.
1 ‘ Biitiinii iki eliyle kavrar. Onun igin dramatik iislip séz konusudur
| Sorularn §unlard1r

1. Metm, ne dereceye degin dramatiktir?

2. Sozler ne veriyor? | .

3. Dramatik metin i¢in ne gibi oyun olanaklar: var? . v ‘
4, Metnin bi¢imi, sahne bigimine uyuyor mu?
5

: |
5. Dis bigim, i¢ bigime uyuyor mu? Uyuyorsa nerelerde uyuyor ‘
ve nerelerde uymuyor‘? ‘

|

‘ 6. Uyan nedir? Uyrnayan nedir? -

| Oynanacak bir oyun iizerinde biitiin bu sorulara cevap vermek kolay
degildir. Dramaturgiden gegmeden sahneye konan oyunlar, sahne
adamlarint ¢ok yamilttiklar1 ve sasirttiklar: olmustur.

.. Tarihsel olaylar, mutlaka kuramsal olaylara karsi olmalari
gerekmez. En eskinin de mutlaka en eski oldugu soylenemez. Insanin
dogasal yapisi ile sanat yaprsi {izerinde, halk bilgisi alaminda
yapilan kargilastirmalarin sonucunda, tiyatronun baglangict dinsel
torenlerde, rakislarda, genel olarak da halk oyunlarinda bulunmustur.
Ama bunlar da ancak tarihsel tanitlari vermektedir.

Dramaturgi (islip bilgisi), tarihten daha baska sonuglar verdi-
ginden, sanat ve bilim gozlemi alaninda bash basina énemli bir rol
oynar. Ama yalniz dramaturgi ile de yetinilemez; ¢iinkii onun da ver- -
diklerini tarihsel alana yerlestirmemiz ve bu alandan gelisimine bak-
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mamiz gerekir. Her ikisini de yalniz baslarma alamadigimizdan, iki-
sinin, birbirinin oldugunu, birlikte incelemek gerektigini gosterir.
Tarih, degerini dramaturgi ile alir; dramaturginin de gelisimi, tarihsiz
gosterilemez. Dramaturgi, dramin i¢ ve dis yapisini incelediginden,
kisisel olani belirtir ve her seyin insan kafasina, duygusuna, hayal
giiciine, sonunda biitiin yapisina bagli oldugunu gosterir. Her yazarin,
diisiincelerini, duygularini, yasantilarim kisisel bir formiile sokusu,
billurlastirmas: vardir. Kalan da budur iste. Ayrica, iislip bilgisinden
de kendi tarihi yapilir. Bunu incelemek, tiyatro alani biliminde &gre-
timi canlandirir, derinlestirir. '

3. Uygulama (Tatbikat): Tiyatro konusunda yapilan her tiirli
bilimsel ve sanat ga11§ma1ar1n1n, kendi gergeklerine: sahne bilgisine,
sahne teknigine, sahne isgiligine, sahne teknigi araglarina, dekora, -
istklamaya bir iliskisi vardir. Bunun igindir ki kuramsal incelemeleri
yaparak yargilari izleyen dramaturgi arastirmalar yaninda bir de uy-
gulama (tatbikat) bilimsel 6gretimde zorunludur. Hi¢ degilse, sanat
tarihinin yaptig1 gibi, projeksiyonla, saklanmis esyalarla geregler gos-
terilecek, resimler, kitaplar elden ele dolasacak, kumastan, kartondan,
tahtadan ornekler verilecektir. Bu da haliyle onceden toplamay: ko-
sullar. Bundan otiirii, iniversitelerde, tiyatro kiirsiilerinin yaninda
enstitiilerin bulunmasi, kitapliklarin yaninda arsivlerin kurulmasi,
kiigiik capta da olsa miizelerin agilmasi zorunludur.

Bugiin, Avrupa’da, artik pek ¢ok tiyatro koleksyonu var. Ozel
onemi de projeksiyonlar tagir. Tiyatro yapitlar, teknik kuruluslar,
sahneleri esyalari yerlerinde gormek iizere geziler diizenlenir; halk
bilgisi kiiltiir ve sanat tarihi miizelerinde, resim galerilerinde, graviir
kabinelerinde grafik kolleksyonlar goriiliir. Tiyatro miizelerinde de,
ozel olarak sahneler, dekorlar ve kostiimler, tarihi geligimi iginde
izlenir. Bunlardan baska atelyeler, fabrikalar, okul, dans ve oyun yer-
leri gezilir, her birini gormek i¢in dis ilkelere bile toplu halde gi-
dilir. Tarihi tiyatro yerlerini gezmek, agiklamalar: yerlerinde dinlemek,
ozel tiyatro sorunlarimi yerlerinde disiinmek, dili, sarkiy1, duruslari, .
jestleri yerlerinde kontrol etmek, repertuvarlar ile oyun tarzlari 6zel
olan biiyiikk kentlerin tiyatrolarinda temsiller gérmek, ilgelerdeki,
halk ve amatdr tiyatrolarina giderek, bunlarda, yalmz sahnede ve-
rilen oyunu degil, seyircilerini ve tutumlarim1 da gozlemlemek gerekir.
Danslar, térenler, halk toreleri, kiyafetleri igine girecek, tiyatronun
mizelik deger olarak ne varsa, her. seyin goriilmesi gerekir.
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4. Tiyatro Elestiriciligi: Tiyatro bilimi, minevi bilimler alanin-
da yer aldigindan, iniversitelerde, bu bilimlerde meslek edinmek igin
gecilmesi gereken yol, tiyatro bilimi i¢in de s6z konusudur. Her
seyden Once de bagimsiz ¢alismak, dzgir diigiinmek igin, bilimin temel-
lerini veren bilgiler elde edilecek, ondan sonra giiniin tiyatrosunda
elestirme ile de ugrastlacaktir. 1894 yilindan bu yana, Miinih Univer-
sitesinde Adolf Sandberger “Analyse musikdramatischer Kunst-
werke unter tunlicher Beriicksichtigung des Repertoires der konigli-
chen Biihnen” (= Kiraliyet sahnesinin repertuvart gézoniinde bulun-
durarak miizikli dramlarin incelenmesi) adi altinda dersler vermisgtir.
Gene Miinih’te dogent olarak Roman Woerner de (1863) 1899 yi-
hmn yaz semesterinde: “Literarhistorische Ubungen am modernen
Drama mit besonderer Beriicksichtigung des Spielplans unserer Biih-
nen.” (= Sahnelerimizin repertuvari goéz Oniinde bulundurularak,
modern dramlar iizerinde edebiyat tarihi bakimindan incelemege alig-
tirmalar) adi altinda dersler vermis, Artur Kutscher de bu dersleri
devam ettirmigtir. Bu tiirlii dersler, tiyatro bilimi agilarimi verir, dik-
kati ve anlayist arttirir; yalniz elestiri yapmaz, yalniz yerleri ve yaban-
c1, yeni ve eski oyunlar iizerinde durmaz; yalniz ilk temsiller, yeni-
den sahneye koyuslar, tekrarlamalar iizerinde konusmaz, ayni
zamanda da, reji, oyun sanati, sahneye konus, dekor, 151k, teknik ve
ve makinayi, seyirciyi de igine alir ve sahnenin biitiin ¢aligmasini,
deyis sanatini, sanat araglarini ve tiyatro olanaklarini yargilar. Bu
tirlit galismalarda, 6zel olarak, sorunlu oyunlar segildiginden, arag-
tirmalara, iislip tarihi agiklamalar, sahne bilgisi tizerine dersler yar-
dum eder; taslaklar, desenler, grafikler, projeksyonla gosterilir; bu
-arada rejisorler, oyuncular, sahne dekorcular1 ve teknisyenlerle kisi-
sel temaslar ¢ok faydahidir. Amag: Ogrencilerin duyularini tiyatroya
yoneltmek, bu 6zel diinyada, onlara gérmesini, isitmesini ve duymasi-
n1 Ogretmektir. Agiklayanin yanina bir ikinci agiklayict daha verilir;
aralarinda tartigmalar yaptiriir. Gériiglerin karsilasmasindan, dogru
olan aydinlanir. Ama, biitiin bunlar, kisisel, saglam bir sanat yargisi
~‘elde etmek i¢in degil, daha g¢ok 6n kosullara ve tiyatro olanaklarina
yanastirmak igindir. Uygulayici tiyatro elestirisi, ayr1 ayr1 ya da toplu
~ olarak yapilabilir. Toplu olarak ancak, temsil birlikte goriildiiiinde
olur. Bu tiirli elestirmeler, sonunda yaziya dokiilerek “rapor” ya da
“deneme” bigimine de sokulabilir. Yalmz ne var ki, seyirciler, hep
ayni seviyede degillerdir; yargilari bir olmaz. Elestirinin diisiik ellere
diismemesi i¢in de, okuldan gegmesi gerekir.
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5. Ogrencilerin Deneme Sahnesi: Tiyatro bilimi alaninda, 6gren-
cilerin kendi oyunlar: da s6z konusudur. Okullar ve Universiteler ku-
ruldugundan bu yana, &grenciler, hep oynamislardir. Meslekten bir
¢ok tiyatrocular arasinda degerli kisilerin hep bu akademik ¢evrelerden
yetistikleri goriiliir. En ¢ok da akademik-dramatik derneklerden... Ul-
kemizde bu gorevi Cumhuriyetle birlikte kurulan Halkevlerinin tiyatro
kollari yapmistir. Son doksan yil iginde, Berlin, Miinih, Viyana
ve daha baska universitelerde yetisenlerin sayist pek ¢oktur. Hepsi
de modern dram igin savasmuslardir. Oyunlarmi ¢ogunlukla okuduk-
lari dershanelerde ya da kiraladiklar1 bir sahnede halka vermislerdir.
Biz de boyle basladik: Ilk temsilimiz, Ankara’da Devlet Tiyatrosu-
nun bir sahnesinde (Besinci Tiyatroda), ikinci temsilimizi de Tiirk-
Amerikan Derneginin sahnesinde verdik.. Oyuncularimiz, yalniz
Tiyatro kirsiisiiniin 6grencileriydi. Avrupa Universitelerinde, bas
rolleri, meslekten oyuncularm da katildiklari olurmus. Universite
temsillerinde, hep sanat kaygis1 basta gelmistir. Bunun i¢in de, bu
temsiller, basarili olduklarinda, seyircilerin sanat anlayislan gelisir.
Sanat kaygisi, hi¢ kuskusuz, kiiciik biiyiik her tiyatroda vardir. Onun
icindir ki, Universitelerin getirdigi bir yenilik degildir bu.. Ancak
biiyitkk sahnelerin oynadiklar kiigiik, modern oyunlari, ¢cogu kez de,
6z dillerinde oynamalan bir yenilik olabilirdi. Kanimca, iiniversite-
ler, temsillerinde de daha ¢ok bilimle ilgilenmeli ve gecmis denilip -
oynanmayan, ama, tiyatro tarihinde 6énemli bir yeri olan klasik oyun-
lar1 ele alip, onlari, tarihsel gerceklere ve arastirmalara dayanarak,
olabildigi degin zamaninda oynanmis bigimleri, ama yeni yorum ve
giniimiiziin begenisi ile sahneye koymaga calismal. Bdyle oyunlar,
ancak Universite cercevesi icine yakisir ve dgretime faydali olur. Mii-
nih’de oynanan ve dilimize “Adamotu” diye ¢evrilen Machiavelli’nin
“Mandragola”s1' bu tip oyunlardandir. Bu tip oyunlar i¢in {iiniversite
tiyatrolar1 isteyenler arasinda Jocza Savitz basta gelir; Shakespeare
Sgretimi icin isteklerini soyle belirtmigtir:

“Shakespeare, tiniversitelerde, yalnizca filoloji ve tislip eles-
tirisi bakimindan takrir ve seminerlerle degil, yenilenmis bir
Shakespeare-sahnesinde oyunlarint oynamakla oégretilir. Bu
 bir deneme sahnesi olarak halka da, orijinal Shakespeare’i
verebilir. Universiteler, - yalniz gelecegin meslekten oyun-
cularimn  temel - bilgilerini kuramli incelemelerle aldiklari

1 Machiavelli: “Adamotu” ¢eviren: Samim Sinano'glu, M. E. B. Diinya Edebi-
yatindan Terciimeler, ftalyan Klassikleri: 15 Istanbul 1951,
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yerler degil, ayni zamanda uygulamal: ;ali;rhalar arasmndan
yetisen rejisorlerin de égrenim yerleri olmali.”” !

Berlin Universitesinin tiyatro Kiirsiisiinii yoneten Prof. Dr. Hans
Knudsen (1886), Max Herrmann’in §gretimine goére, bir tiyatro
bilimi enstitiisiiniin temsiller vermesini ancak, bilimin destekledigi,
gecmis, teatral basarilari dogru olarak kurmak kaygist s6z konusu
oldugu oraninda dogru bulur.?> Pfeiffer - Belli de, Frankfurt Uni-
versitesi’nin temsillerinde, oyunculuga ¢ok 6nem verilmediginden ya-
kmir®. Buna karsibik Ignaz Gentges, dgrenci temsillerinin halka
gosterilmesini* ve Universite kentinin dért bir yanini sarmasini is-
temistir. K6ln Universitesi'nde de Carl Niessen (1890), kendi re-
jisorliigli altinda, Sgrencilere olgun temsiller verdirtmege c¢aligmus-
tir 5 Ikinci Diinya Savasindan sonra, biraraya gelen 6grenci toplu-
luklarinin, gergi tiyatro bilimi ile ilgileri yoktu, ama, hi¢ degilse sa-
nat kaygilari vardi. Erlangen, Frankfurt, Gottingen, Hamburg, Hei-
delberg, Jena, Kiel, Mainz, Minih ve Wiirzburg tiiniversitelerinin
Ogrenci sahneleri - parlamisti. Biitin bu deneme (Studio) sahneleri,
1947 yilinda, Wiirzburg’da bulusarak, biiyiik bir toplanti yaptilar,
konusmalarimin basinda oyunlarina sanat kaygist giiden rejisorler
¢ikarabilmek igin, aralarina, meslekten oyuncular ve rejisdrler de
almak istediklerini tartistilar. Bunlarla birlikte calisarak, birlikte
oynayarak, dramatik edebiyatin sanat bigimlerini, oynanis incelikle-
rini 6grenecekler, once Ogrenciler karsisinda oynayacaklar, sanat

"seviyesine ulastiklarmda da, halka temsiller vereceklerdi. Kararlari-

n1 bes madde de siraladilar:

1. Temsilleri, meslek tiyatrolari igin ekonomik yodnden g¢ok
pahaliya mal olacak olan antik ¢agdan giinlerine degin olan
oyunlar: belirtmek ve bunlara, her birini yeniden isleyerek
meslekten tiyatrolara dikkatlerini ¢ekmek..

2. Meslek tiyatrolarinda tutunarak ¢ok oynanmis olan oyunla- '
ra yeni acilar ve olanaklar saglayabilmek icin reji bakimin-
dan denemeler yapmak..

1 J. Savitz: “Shakespeare und die Bithne des Dramas” Bonn 1917.

2 H. Knudsen: Das Studium der Teaterwissenschaft in Deutschland” Charlotten-
burg 1926, S. 19.

3 Uber theaterwissenschaftliche Institute <“Die Szene, Heft 3.

4. G:nfgens: “Theaterwissenschaftliche Arbeit im Reich” Baden - Badener
Bldtter, 1924, Nr. 38.
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3. Zamanm disiince akimlari ile ¢agdas oyunlar ve yazarlari
iizerinde tartismak.. Bu sirada da gengligi, son yirmibes
yilin yerli ve yabanci dramatik oyunlarina yoneltmege
galismak..

4. Henliz oynanmamis oyunlardan, s6z konusu olani, yazari,.
tiyatrosu ve sahnesi ile birlikte denemek ve onu sahne
i¢in hazirlamak..

5. Teknik Yiksek Okullarm deneme (studio) sahnelerine her
seyden Once teknik olanaklarin gelisiminde denemeler yap-
tirmak, sonuglar1 da oteki studio sahnelerine bildirmek..

Burada da gene modern dram, calismalarin basinda geliyordu.
Ama, Artur Kutscher’in, 6grenci oyunlart konusundaki gorisii
bambaska idi: O, soyle diyordu.

““Ogrenci oyunlar1, oyuncu ve rejisor olarak sanat ¢aligmalarina
yonelmemeli. Bu tirli ¢aligmalar onceleri, iiniversite diginda,
9]

sonralart da tiyatroda kavranmast ve Ogretilmesi gerekir”'.
Kutscher, ogrencilerini ikiye ayirir: '

1. Gengliklerinin oyun igtepisini yasamak isteyen &grenciler,

2. Universite araciyle, tiyatroya, meslek olarak kendilerini
_hazirlamak isteyen 6grenciler.

Birinci Grup: Gengliklerinin oyun igtepisini yasamak isteyen
dgrencilerdir ve bunlar ¢ogunluktadir; hakli olarak da kendi baslari-
na buyrukturlar. bir ¢ok. hallerde basarili olur bunlar ama, bu tip
ogrencilerle ugrasmak iiniversitelerin gérevi olamaz.

Ikinci Grup: Universite araciyle tiyatroya meslek olarak kendi-
lerini hazirlamak isteyen Ogrenciler, okumak, kendilerini yetistirmek
isterler. Universiteler, kendilerini, bu tirlii dgrenciler i¢in sorumlu
tutar. Bunlarin erkenden, oyunlar: bilmeleri, tiyatrolarla ilgilenmele-
ri gerekir; boylelikle ancak onlar oyunlari, en iyi bir yolda yorumla-
yabilirler. Tiyatro bilimini birakamaz bunlar. Agirbash bir tiyatro
bilimi, ¢alisma yerlerinde, yalmz tarih bilgileri vermek igin degil, is-
lop bilgisi gozlemler yaptirmak igin de bir deneme sahnesi ister. Bu-
rada, ogrencilere, kuramlarin temelini veren, tiyatro tarihi okunan
ve onlari, bir oyun toplulugu halinde, ellerinde belli metin odevleri

1 A. Kutscher: “Grundriss der Theaterwissenschaft Vrlg. Desch, Miinchen
1931 (2. Aufl. 1936).
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olarak oyun sanatinin sorunlari, dramaturgi, reji, sahne ve teknigi

. hi¢ unutturmamacasina oynayarak ogretilir. Ogrenci ile hoca ara-

sinda, baska hi¢ bir bilim dalinda goriilmiyen bir bag kurulur. O-
yuncu toplulugu bu bag icinde bir Kurum olarak ¢alisir. Boyle bir

‘bag icinde calisan Kurum da, Ogrencilerin meslege yetismelerinde

gercekten verimli olur. Bu tiirlii oyunlan ilk olarak Miinih’de hig
meslekten kisiler olmadan, 6grenci amatorler diizenlemistir. Bunlar,
tiyatronun isteklerini, belli rollerini, sahnelerini, oyunlarini, sahne
bigimlerini Sgrenmisler, tsliip bilgisi denemelerini vurgulamuslardir.
Terentius, Hans Sachs, Shakespeare gibi ¢esitli sahnelerde, agik ve
kapalt oyun yerlerinde, cesitli kavrayiglarla, uyan uymayan roller,
diiz, dizeli konusmalar, monologlar, dialoglar denemislerdir. Bu
tiyatro bilimi &grencilerinde profesyonel oyuncular ya da seyirciler
icin duyulan kaygilar hi¢ s6z konusu olmamis. Bir deneme basarildi
mi1, bast sonu tam olup ilgiyi ¢ekti mi, hemen halka oynanirmis;
erekleri yalnizca Ogrenmek oldupu halde, gene de sanat yapmak
icin ¢aba gosterirlermis. Sanat ugruna, hi¢ degilse, meslek tiyatrola-
rmin provalarini gérmek, meslekten bir oyuncuyu kendi provalarina
gagirip onun elestirisini dinlemek igin can atarlarmis, Meslekten bir
sanatct olabilmek igin de gene 6gretim gormeleri gerekli olmus. Bu-
nun igin de iste, hi¢ degilse, ayda bir 6grenciler, hocalarindan ayri
olarak, bu meslekten sanatgilar: ¢agrirlar ve onlarin pratik ¢alisma-
larindan faydalanirlarmis. Bu. S8rencilerin, giiniin - tiyatrolariyle de
temas aramalari, biiyilkk sahnelerin provalarint seyretmeleri, bir reji-
sore, biitiin oyunculariyle bir &gretim provast dizenlendirmeleri,
elestiriden sonra da sahneleri tekrarlattirmalari, hattd ayni sahneleri,
gesitli oyuncularla, gesitli kavrayisla oynatmalari gelenek olmus.

Bundan da anlasiliyor ki, kendisini tiyatroya verecek, tiyatro
sorunlariyle ugrasacak adaylarin artik yurdumuzda da boyle klasik
bir dgretimden- gegmeleri zorunlu olmustur. Yalmiz ne var ki, boyle -
bir 6gretimden gecmek, tiyatro konusu iizerinde bilimsel galigmalar-
da bulunmak, arastirmalar yapmak isteyen OZrencinin, tiyatroya
karst olan heyecanini ve mimos yetenegini, az ok beraberinde getir-
mesi gerekiyor. Bu nitelikler, yalmz sanatgt olacaklar igin degil, aka-
demik yolda yiirimek isteyenler igin de zorunludur.
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