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Arastirma Makalesi

Cagdas edebiyat elestirisinde en sik kullanilan kavramlardan biri olan metinler-arasilik, her
metnin sadece diger metinlerle iliskili olarak bir anlami oldugunu, bir metnin diger tiim
metinlerden bagimsiz olarak anlam iiretemeyecegini savunan ve okuma eylemini metinsel
iligkiler agma oturtan bir sdylemdir. Bu calismanin amact metinler-arasi soylemden
faydalanarak Murakami’nin Hagslanmis Harikalar Diyari ve Diinyanin Sonu adli romaninda
Kafkaesk referanslarin sanatsal bir ara¢ olarak kullanildigin1 ortaya koymaktir. Bu
makalede, Murakami’nin Haglanmis Harikalar Diyart ve Diinyanin Sonu adl romanindaki
Kafkaesk yabancilasma ve izole olma kapi imgesi {izerinden degerlendirilecek hem
Murakami’'nin eseri hem de Kafka’nin Déniigiim adli eserindeki kapi metaforuna
odaklanilarak eserler arasindaki iliski metinler-arasilik soylemi baglaminda ele alinacaktir.
Her iki metin de detayl incelendiginde, kap1 metaforunun her iki ¢alismada da temel bir rol
oynadigini ortaya koymaktadir. Ayrica her iki romandaki zirh-kabuk metaforlari irdelenerek
kendini koruma diirtiisiine agiklama getirilmeye calisilacaktir. Bu ¢alisma Murakami’nin
kullandig1 Kafkaesk metaforlara odaklanarak eseri olusturan bu kiigiik detaylarin romanm
diinyasini yansitan dnemli pargalar oldugunu géstermeyi amaglamaktad ir.
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Intertextuality, one of the most frequently used concepts in contemporary literary criticism,
is a discourse which argues that every text has a meaning only in relation to other texts, and
a text cannot produce meaning independently from all other texts, and places the reading
action on the network of textual relations. The purpose of this study is to reveal that
Kafkaesque references were used as an artistic tool in Murakami's Hard Boiled Wonderland
and the End of the World, drawing on intertextual discourse. In this article, the relationship
between Murakami's Hard Boiled Wonderland and the End of the World and Katka's
Metamorphosis will be discussed in the context of intertextuality, considering Kafkaesque
alienation and isolation in Murakami's work focusing on the door metaphor. A close reading
of'both texts reveals that the door metaphor plays a core role in both works. In addition, the
armor-shell metaphors in both novels will be examined and an explanation will be made for
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Extended Abstract

Intertextuality, as a theory which is frequently used among postmodern authors, can also be traced in the
postmodern fiction of Haruki Murakami, a distinguished Japanese writer. It is possible to find various references
from Kafka's works in Murakami's novels, whose artistic style is stongly influenced by the Western literature.

Among the metaphors used in Murakami's novel Hard Boiled Wonderland and the End of the World, it is
observed that “the door” metaphor plays a significant role in the text. The aim of this study is to focus on the door
metaphor seen in both Murakami's novel titled Hard Boiled Wonderland and the End of the World and Kafka's
Metamorphosis, and to discuss the relationship between the works in the context of intertextuality. In addition,
this study attempts to decipher the armor-shell metaphors in both novels in terms of the individual's drive to protect
himself.

The portrayal of violence-prone father of Gregor in Kafka’s work and the depiction of the “Gatekeeper” in
Murakami's novel as a terrifying person, who uses cutting tools such as ax, machete and knives, indicates the
existence of a harsh authority that controlls “the door” in both texts.

The door image in both Kafka's and Murakami's texts symbolizes the individual's alienation, isolation and
loneliness. Moreover, in both texts, the door metaphor merely connects two spaces that appear in different
dimensions, mediating between consciousness and unconsciousness from inside to outside. In this way, the closed
space becomes a protective place that offers a sense of comfort, security and isolation.

While Gregor imprisons himself behind the walls of his room, Murakami's protagonist is locked up behind
the walls he unconsciously created. Gregor's choice to lock the door can be considered as symbolic since it reflects
the individual's relationship with the outside world and prudence in communicating with others. Gregor’s isolation
in his room can also be considered as an attempt to hold on to his individuality. Likewise, the protagonist of
Murakami at the End of the World is able to retain his individuality by isolation from the outside world.

It should be noted that neither protagonists is able to control the door that is surrounded by walls. For
Gregor, something as simple as a door becomes an obstacle after metamorphosis since he can no longer lock
himself in or leave the room whenever he wants. The same suggestion is valid for Murakami’s protagonist who is
not able to control the door in both worlds. The door of the narrator in Hard Boiled Wonderland is broken by
people who brake into his house and in the End of the World chapters of the novel, no one except the Gate Keeper
has the control of the door.

In the framework of this study, the resembleance of “armor/shell” metaphors are noteworthy. The metaphor
of "protective armor" in Kafka's Metamorphosis appears as “snail shells” in Murakami's novel. Just as the snail is
drawn to its inner worldfor protection, Murakami's protagonist hides himself in his inner world.

Another interesting similarity in both texts is the poor sense of sight of both protagonists. Just as it is
impossible for Gregor to look out of the window with his eyes that cannot see very well anymore, and he lives in
a dark room, the narrator in the End of the World has to live in dim places and cannot look at the light as his eyes
are severely affected by the light.

As is mentioned above, Murakami emphasizes the theme of isolation by making implicit allusions to
Kafka's work Metamorphosis. This study aims to contribute deciphering Murakami’s novel utilizing intertextality
and presents a detailed account of Kafkaesque images, which have been reinterpreted in Murakami’s text according
to the conditions in his novel as a way to cope with the alienation, isolation and loneliness.

Giris

Japon postmodern romaninda gitgide kiiresellesen diinyada popiiler kiiltiiriin dayatmalari,
materyalist tiiketici toplumunun yikicr etkisi ile baski altinda kalan karakterlerin kendilerine
yabancilasarak yalnizlastiklarim gézlemlemek miimkiindiir. Diinyanin ve Japonya’nin

gecirdigi hizli ve kitlesel degisimler neticesinde nesneler ile kusatilmig olan bireyin materyalist
diinyadan ka¢gmak istemesi kurgusalligin benimsendigi ve anlamin muglaklastig1r postmodern
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roman tarzinin Japonya’da da yayginlagmasina neden olmustur. Modern toplumun radikal bir
elestirisi olan postmodern anlati tarzin1 benimseyen diinyaca taninmis Japon yazarlar arasinda
Banana Yoshimoto, Ryuu Murakami ve Haruki Murakami gibi yazarlar sayilabilir. Bu
yazarlarin disinda Yooko Tavada, Masahiko Shimada, Natsuki Ikezava ve Yuuici Seirai gibi
kendilerine 6zgii teknikleri ile 6n plana ¢ikan yazarlar da bulunmaktadir. Natsuki Ikezava,
Yuuigi Seirai ve Takici Kobayasi’nin eserlerindeki postmodern unsurlar ve teknikleri inceleyen
Gliven, postmodernizmin Japon edebiyatindaki alimlanmasina deginerek bu yazarlarin
olusturdugu akimi “alternatif postmodern japon edebiyati” olarak nitelendirmektedir (Gliven
2018: 18).

Dogulu ve Batili elestirmenlerce ¢agdas bir postmodern Japon yazar olarak goriilen
Haruki Murakami (Iwamoto 1993: 295), 20. yy. sonlar1 ve 21. yy baslarindan itibaren Japon
postmodern edebiyatinin Onciilerinden olmustur. Murakami’nin yazinin1 postmodern olarak
tanimlayan elestirmenler arasinda bulunan Kawakami, Murakami’nin anlatisinda savas sonrasi

“cunbungaku” — “saf edebivat” (Ff3XrZE) n estetigi kapsamina girmeyen yeni sosyal

kosullar "in egemen oldugunu belirtirken (Kawakami 2002: 309), Strecher ise Murakami’nin
“cunbungaku” (#fi3z%) kavramina ve tamimlamalarina direnerek terimi kendi ihtiyaglarina

gore yeniden tanimladigini 6ne siirmektedir (Strecher 1998: 354). Fuminobu ise modernizme
kars1 direnis gosteren ve iitopya arayisi i¢inde olan Murakami'nin postmodern karakterlerinin
kendilerinde ve ¢evrelerinde meydana gelen olaylardan duygusal ve zihinsel kopukluk icinde
olduklari tizerinde durmaktadir (Fuminobu 2002: 127). Toplumun kendilerine ¢izdigi kimligin
icine hapsolan ve ger¢ek kimliklerini ortaya koyamayan Murakami karakterlerinin ig
zihinlerinde kimliklerini aradiklarini belirten Altin ise Murakami’nin Haslanmis Harikalar ve
Diinyanin Sonu adli eserinde Japon kimligi sorununu irdelemektedir (Altin 2018: 261).

Postmodern edebiyat akiminin siklikla basvurdugu tekniklerden olan metinler-arasilik
yonteminin yine Postmodern bir Japon yazar olan Haruki Murakami’nin yapitlarinda
kullanildig1 siklikla gozlemlenmektedir. 20. ylizy1l sonlarindan itibaren diinyaca taninan Japon
yazarlar arasina giren ve eserleriyle cesitli edebi ddiiller kazanan Haruki Murakami’nin sanatsal
tarzinda Batr'min giiclii etkisi hissedilmektedir. Pek cok elestirmenin de belirttigi gibi
eserlerinde Bat1 kiiltlirtinden ve edebiyatindan agik referanslar bulunan yazarin (Rubin 2002: 5;
Strecher 2002: 5 ) romanlarinda Kafka’nin eserlerinden de ¢esitli imgeler bulmak miimk{indjir.
Murakami’nin Sahilde Kafka (2011: 14) romaninda sadece Kafka adindaki ¢ocuk degil
Wasihun’nun da belirttigi gibi romandaki cesitli karakterler ve nesneler iizerinde Franz Katka
ve eserlerinin etkisi giliclii bir sekilde hissedilmektedir (2014: 1199). Bunun yani sira
Murakami’nin Sputnik Sevgilim (2016: 7) ve Katka’nin Sato (2018: 4) adli romanlarindaki
baskisi K. (Kafka’nmin K.’si) olarak adlandirilmiglardir. Udell (2006)’in yaptig1 haberde
vurguladigt gibi 2006 yilinda Katka odiiliine layik goriilen Murakami, Kafka’nin eserlerinin
evrensel degeri oldugunu belirterek Franz Kafka’nin en begendigi yazarlar arasinda
bulundugunu ifade etmistir.

Murakami’nin eserlerini daha iyi analiz edebilmek i¢in metinler-arasilik sdyleminden
yararlanmak bat1 kiiltiirli ve edebiyatlarindan ilham alan yazarin bireysel stilini anlamada
onemli bir edebi bakis acis1 saglamaktadir. Murakami’nin Haslanmis Harikalar Diyart ve
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Diinyanin Sonu adli eserine odaklanilan bu ¢alismada romandaki metaforlara bakildiginda kapi
metaforunun metinde 6nemli bir rol oynadigi gozlemlenmektedir. Bu makalede, Murakami’nin
Hagslanmis Harikalar Diyari ve Diinyanin Sonu adli romanmindaki Katkaesk yabancilasma ve
izole olma kap1 imgesi tizerinden degerlendirilecek hem Murakami’nin eseri hem de Katka’nin
Doniisiim adli eserindeki kapi metaforuna odaklanilarak eserler arasindaki iliski metinler-
arasilik sdylemi baglaminda ele alinacaktir. Ayrica her iki romandaki zirh-kabuk metaforlari
irdelenerek kendini koruma diirtiistine agiklama getirilmeye ¢alisilacaktir. Bunun i¢in 6ncelikle
bir edebiyat kurami olarak metinler-arasilik sdylemine kisaca deginilecektir.

Metinler-arasihik

Metinler-arasilik kavrami, ilk olarak 1965 yilinda Julia Kristeva tarafindan kullanilmis
olsa da kavram Bakhtin’in edebi dilin {i¢ boyutlulugu kuraminin gelistirilmesi ile ortaya
cikmistir. Bakhtin’in edebi sozciik kavramini bir noktadan, sabit bir anlamdan ziyade metnin
yluizeylerinin kesisimi olarak karakterize eden Kristeva (1980: 65), metinler-arasilik kavramim
“her sozciik (metin), en az bir baska sozciigiin (metnin) okunabildigi baska sozciiklerin
(metinlerin) bir kesiti” olarak tamimlamaktadir (1980: 66). Aslinda Bakhtin’in ifadesini
parantezleri ekleyerek genisletmis, bunu yaparken de metinler-arasiliktan faydalanmistir.
“Kristeva min kullanimina gore edebi bir sozciikteki metinsel yiizeylerin kesismesi asla
kisitlanamaz ve metin sonsuz okumaya agiktir” (Martinez Alfaro 1996: 276).

Metinler-arasilik kavrami ve ne anlama geldigi konusunda c¢ok c¢esitli tutumlar 6ne
strtilmekle birlikte giintimiiz anlatibilimcilerinin de belirttigi gibi “diger anlatisal unsurlar
yaninda, her yazinsal yapit devingenligini, 6zgiilliiftinii metinler-aras1 géndermeler aracilifiyla
belli etmektedir.” (Aktulum 2018: 238). Boylelikle sabit ve degismez bir anlamdan ziyade
cesitli anlam katmanlarina sahip olan metin diger metinlerden ayr1 olarak diisiiniilemez.
Zengin’in de belirttigi gibi bir metin bagvurdugu veya izlerinin oldugu diger metin ya da
metinler 1s181inda okundugunda, bu metinleri ¢evreleyen biitlin varsayimlar, alimlamalar ve
imalar s6z konusu metnin yorumlanmasinda etkili olur (2016: 301).

Metinler ile ilgili sdylemin oldugu her yerde metinler-arasilik ile ilgili kuramlarla
kargilasmak miimkiindiir. Bakhtin, Kristeva, Derrida, Bloom, Foucault, Barthes, Eco,
Riffaterre ve Genette gibi kuramcilar ve anlatibilimciler bunlarin arasinda sayilabilir. Bir
metnin diger metinlerle iligkisini Julia Kristeva ve Roland Barthes'dan daha genis kapsamli
olarak inceleyen ve metinler-arasiligi “metinsel askinlik™ (transtextuality) olarak niteleyen
Gennette’e gore metinler-arasilik “belirli bir metnin tiim yonlerini kapsar” (1992: 83).
Yapisalcilik, postyapisalcilik ve gostergebilimi de iceren ¢aligsmalari ile Gennette’e gore “Yan
metinsel unsurlar hep metindisi unsurlar olarak goriiliir ve cogu zaman asil metinden ayrilirlar.
Ancak metnin alimlanmasi ve yorumlanmasindaki rolleri kimi zaman o kadar onemlidir ki yan
metinsel unsurlarmm bazilart metnin ayrilmaz pargalaridir” (1992: 85).

Yapisalct yontemin gelismesinde onemli katkilar1 olan ve ardindan ise postyapisalci
kuramin 6nciiliigtinii yapan Barthes ise dilsel-yapisalct yaklagimin sinirlarinin bulundugunu ve
bunun {istesinden metinler-arasilik ile gelinebilecegini savunur. Barthes metinler-arasiligin iki
farkl1 6zelligi oldugunu iddia eder: Birincisi metnin yazarindan bagimsiz olmasi (metinler-arast
anonim formiillerin genel alam olmasi) ikincisi ise metne sosyal bir hacim kazandirilmasidir
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(1987: 39). Barthes’in metinler-arasilik goriisiine gére her zaman bir metnin i¢inde diger
metinler ¢esitli diizeylerde ve az ya da ¢ok taninabilir bi¢cimlerde bulunur (1987: 39). Metni,
yazarin niyetinin seffaf bir ifadesi olarak diisiinen Barthes, S / Z adli ¢alismasinda Balzac’in
Sarrasin adl1 eserinden yaptig1 bazi alintilar1 tirnak isaretleri olmadan vererek burada metinler-
arasiliktan faydalanmaktadir (1974: 201). Barthes “La mort de l'auteur” da ( Yazarin Oliimii) ise
elestirmenin metni okuma siirecinde metni yeniden olusturdugunu ve metnin kendi kendine
yeterli bir biitiin olarak var olamayacagini iddia eder (1977: 143).

Son donemdeki postyapisalc1 ¢alismalar, bir yazinsal metnin i¢cinde pek ¢ok farkli
metinlerden 6geler bulunduran agik bir sistem olmasi tizerinde durmaktadir.

Yazinsal dil, Bakhtin’in ileri siirdiigii gibi, dillerin bir soylesimidir, bir ¢okseslilik
alani, bir metinlerarasilik yeridir. Bitmis kendi iizerine kapali bir metin anlayisi soz
konusu” olamayacagindan, her metnin almtilardan kurulu oldugu, bir metnin baska
metinleri 6ziimleyip doniistiirmekten baska bir sey olmadigi, yazmanin yeniden yazmak
oldugu goriigii modern metin tanimlamalarinda one ¢ikar” (Aktulum 2011: 314)

Metinler-arasilik, postyapisalct bir kuram olarak, metinlerin ¢6ztimlenmesini ve desifre
edilmesini amaglayan ve metni bir nesne olarak géren geleneksel yaklagimlarin aksine metnin
anlaminin nesnel olarak yorumlanamayacagini ve anlamin sabit olmadigini iddia eder.
Postmodern edebiyatta genis bir kullanim alani olan metinler-arasilik kuramina gére higbir
metin diger metinlerden bagimsiz olarak tiretilemez ve higbir sanat¢i lirettigi metni gecmis
okumalarindan soyutlayarak olusturamaz.

Metinler-arasilik bir metnin okuyucular: tarafindan yorumlanmast i¢in giiglii bir temel
olusturdugundan romanlar da karsilagtirmaya tabi tutulur. Buna karsilik, okuyucularin ge¢mis
deneyimleri bir metnin anlamlandirilmasin etkileyebilir.

Calismada Murakami’nin eseri, Kafka’nin yazinindaki baz1 6gelerle olan benzerlikleri
tizerine odaklanilacak ve yazar tarafindan dogrudan bir ilham kaynag1 olarak belirtilmeyen veya
alintilanmayan bu 6geler ortiik géndermeler olarak irdelenecektir.

Daha oOnce belirtildigi gibi Murakami’nin eserlerinde Franz Kafka’nin etkisi
goriilmektedir. Bu c¢alismada Kafka’nin Doniisiim adli  eserindeki ‘kapt’” imgesinin
Murakami’nin Hagslanmis Harikalar Diyar: ve Diinyanin Sonu adli eserinde nasil alimlandigi
tizerinde durulacaktir. Calisma her iki eserin birbiriyle tamamen karsilastirilarak incelenmesi
seklinde degil sadece her iki eserde de kullanilan baz1 metaforlar tizerinden yapilacaktir.

Metinlerarasinda, karsilastirmali yazinsal elestiride oldugu gibi farkl: ekinlere (ya da
yazarlara) ait yapitlari, icerik bakimindan benzestikleri icin karsi karsiya koyarak,
aralarindaki benzerliklere ve ayrimlara dayanarak yorumlamak degil, eski, onceki bir
yapittan gelen bir unsurun ugradigi “baglam degistirme” sonucunda yeni metinde aldigt
—yazarca verilen- anlami arastirip bulmak soz konusudur (Aktulum 1999: 258).
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Murakami’nin Hagslanmis Harikalar Diyari ve Diinyamn Sonu adh Eserindeki
Kafkaesk Imgelerin Metinler-arasilik Baglaminda Incelenmesi

Haslanmis Harikalar Diyart ve Diinyanin Sonu adli romanda Katka’nin Doniisiim adli
eserindeki gibi ‘kapr’ imgesinin 6zel bir anlam1 bulunmaktadir. Murakami’nin iki bdliimden
olusan Haglanmis Harikalar Diyari ve Diinyanin Sonu adli eserinin tek sayili bolimleri
Haslanmis Harikalar Diyari’n, ¢ift sayili bolimleri ise Diinyanin Sonu’nu olusturmaktadir.
Romanin Diinyanin Sonu’nu anlatan boliimlerinde “ben anlatic1”! surlar ile ¢evrili sadece tek
bir giris ¢ikis kapisi olan izole edilmis bir sehirde zorla kapali tutulmaktadir. Kap1 bekgisi
tarafindan giris cikislarin kontrol edildigi sehre girerken, anlaticimin goélgesi Kapr bekgisi
tarafindan zorla kesilip alinmigtir. Murakami’nin adin1 vermedigi baskisisi istese de artik o
sehirden ¢ikmasi miimkiin degildir.

Kafka’nin Déniisiim adli 6ykiisiinde bedeni bir giin istem dis1 bir bicimde bocege doniisen
pazarlamact Gregor Samsa’nin hikayesi betimlenmektedir. Anne ve babasinin bor¢larim
O0demek tizere bes yildir bir sigorta firmasinda ¢alisan Gregor’un her giinii ise gitmek tizere
yollarda ge¢mektedir. Aktarma trenini kagirmamak igin cektigi sikintilar ve yedigi kot
yemeklerin yani sira yapmacik insan iliskilerinden de ¢ok bunalmistir. Bir sabah devasa bir
bocege doniisen Gregor ise gitmek i¢in yataktan kalkamaz hale gelmistir. Ise gitmesi i¢in sirayla
aile tiyeleri Gregor’un kapisim c¢alar ama Gregor kapiy1 acamaz. Gregor’un kapiy1 kilitleme
aliskanligindan dolay1 disaridakiler de kapiy1 agmay1 basaramazlar. Hikayede Gregor’un annesi
daha yumusak bir karakter olarak betimlenirken babasi ve sonradan meraklanarak gelen
Miidiirli daha otoriter karakterler olarak tasvir edilmektedir. Gregor gayret gostererek kapiy1
actifinda babasinin otoriter ve diismanca tavri belli olmaktadir: “Babas: diismanca bir ifade
takinmuig, yumrugunu sikmisti; sanki Gregor 'u gerisingeri odasidan i¢eri tikmak ister gibiydi”
(Kafka 2015: 29).

Babas1 Gregor’u tekrar odasina sokmak i¢in Gregor’un arkasina siddetle vurur: “Bunun
tizerine havalanan Gregor, orasi burasi siddetle kanayarak solugu odanin ortasinda aldi. Derken
son bir baston darbesiyle kapi kapandi ve sonunda ortalik sakinlesti” (Kafka 203: 36).
Gregor’'un babasi elinde bastonla Gregor’a siddet uygulayan biri olarak anlatilirken
Murakami’nin romanindaki kap1 bekgisi de balta, pala ve bicaklar gibi kesici aletleri kullanan
korkung biri olarak tasvir edilmektedir (Murakami 1985-I: 38; Murakami 2013: 25). Her iki
metinde de kapiy1 kontrol eden sert bir otoritenin varlig1 s6z konusudur.

Oralis, Kafka’'nmin Doniisiim ve Kanun Oniinde adli yapitlarinda ‘kapi’min anlam
olusturma islevi tizerinde durur ve kap1 imgesini irdeler:

Her iki oykiide de adi olmayan oykii kisileri kapinin disinda kalmishigin, bir tirlii
iceriye girememisligin sikintisini yasarlar. Birinde iceri girmeyi basaramamanin nedeni,
kapry1 bekleyen kapicinin varligi diye diisiindiiriirken, digerinde kim vardir kapinin
oniinde ya da ardinda girisi engelleyen? Iceriye girmeyi isterler mi éykii kisileri? Kapinin
ardinda onlar: bekleyen hayati karsilamaya hazwrlar mi? Gibi sorulari da sordururlar
okurlarma (2006: 66).

! Kahraman Bakis Agili Birinci Tekil Anlatic
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Kafka’nin dykiilerinde oldugu gibi Murakami’nin romaninda da Kap1 Bekgisi yliziinden
baskalar1 disaridan igeriye giremez. Ancak anlatic1 da istedigi gibi tekrar disariya ¢ikip eski
hayatina donemez. Kafka’nmin metinlerindeki kapr imgesi, bireyin otorite karsisinda
yabancilasmasini, tecrit edilmisligini ve yalmzhigim ifade etmektedir. Murakami’nin
metnindeki kap1 imgesi de benzer bir sekilde otoriteyi, igeride kalan 6znenin yabancilagmasini
ve kendini dis diinyadan izole etmesini sembolize eder. Her iki metinde de kapi, sadece farkli
goriinen iki alanmi birbirine baglar, iceride ve disarida, bilingli ve bilingsiz alanlar arasinda
aracilik yapar. Boylelikle kapali alan, bir tecrit alani olarak bireyi kendinden koruyan, rahatlik
ve giivenlik hissi sunan koruyucu bir alan halini alir. Kap1 imgesi metinler-arasi bir génderge
olarak ele alindiginda, Murakami, Kafka’nin metnindeki kapi imgesini kendi metninde
kullanmis ancak kendi metnindeki kosullara gére bunu yeniden anlamlandirmisgtir.

Hagslanmis Harikalar Diyart ve Diinyanin Sonu’nda baskisinin adi Kafka’nin pek ¢ok
eserinde oldugu gibi belirtilmemistir. Ancak Kafka’min Doniisiim adli eserinde bagkisinin bir
adi (Samsa) bulunsa da, bu karakterin kimlik olusturmadaki sikintilarim gidermez
gortinmektedir. Her iki karakterin de yazgilarini belirleyemedikleri ve hayatlarinin kontroliini
ellerinde tutamadiklar1 goriilmektedir. Gregor kendini odasinin duvarlarina hapsederken
Murakami’nin anlaticist ise kendini bilingdisinda yarattigi duvarlarin arkasina hapsetmistir.
Gregor'un kapiy1 kilitleme se¢imi sembolik olarak diistiniilebilir ¢linkii bu durum bireyin dig
diinya ile iliskisini ve bagkalar1 ile iletisimindeki ihtiyathilig1 yansitir. Kilitli odasinda bagkalari
tarafindan rahatsiz edilmek istememesi Gregor’un bireyselligine tutunma girisimi olarak
distintilebilir. Yine Diinyanin Sonu’ndaki Murakami’nin baskisisi de kendini duvarlarin ardina
kapatarak dig diinyadan soyutlanmis benligi ile kendi bireyselligini koruyabilir.

Her iki bagkisinin de duvarlarn ¢evreleyen kapinin kontroliine sahip olmadigi
gozlemlenmektedir. Doniisim o©ncesinde kapilar1 istedigi gibi ac¢ip kapayan Gregor,
dontisimden sonra kapinin hareketleri tizerindeki kontroliinii yitirir ve bir bocek olarak
bagkalarinin eylemleri tizerinde s6z sahibi olamaz. Gregor i¢in, kap1 kadar basit olan bir sey bir
engel haline gelir. Artik istedigi zaman kendini odasina kilitleyemez veya odadan ¢ikamaz.
Murakami’nin bagkisisinin de her iki diinyada da kapimin kontrolii tizerinde etkili olmadig1
goriilmektedir. Haslanmis Harikalar Diyary’ndaki anlaticinin kapisi evine zorla giren kisilerce
kirilmistir. Bagkisi kapisinin kirilmasina fena kafayi takar. Kapiyr kiran adamlardan biri
baskisiye sinirlenir: “"Her seyden once senin bes para etmez kapin olmus olmamis ne omnemi
var. (...) Bir daha asla kapi sozciigiinii agzina alma!” Benim kapim, dedim i¢cimden. Sorun
kapinin bes para etmemesi degildi. Kapi dediginiz, onemli bir semboldiir "> (2013: 175).

Romanin Diinyanin Sonu boliimlerinde ise Kapir Bekgisi disinda kimse kapinin
kontroliine sahip degildir: “Kilitli olmasa bile, benden baska kimse o agir kapiy1 agamaz ¢iinkii.
Kag kisi olursa olsun™® (Murakami 2013: 24). Murakami’nin romanindaki kapi bekgisi
“valnizca kural oldugu i¢in kilit” takarken, Kafka'nmin romanmindaki kapi iizerindeki
“anahtarlar digsardan kilitte sokulu durmakta(dir)” (Katka 2015: 40). Burada kilitlerin ¢ogu

2 Japonca orijinal metin ile karsilagtirilarak ¢evrilmistir (Murakami 1985-1: 272).
3 Karsilastirilarak gevrilmistir (Murakami 1985-1: 36-37).
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zaman bir baglayiciliginin bulunmadigr ve kilitli ya da kilitsiz kapilarin hakimiyetini
baskisilerin saglayamadiklar1 goriilmektedir.

Murakami’nin kapist oldukca heybetli tasvir edilmistir: “Kapi, kalin demirlerle
desteklenmis saglam bir kapiydi. Yiiksekligi dort bes metre vardi ve yukari kismi insanlar
iizerinden asamasin diye sivri ¢ivilerle kapliydi”* (Murakami 2013: 24). Saglam giivenlik
unsurlartyla korunan kapi ile anlatict toplumdan izole edilmistir.

Bir defasinda odasindan ¢ikan Gregor odasina déner donmez kiz kardesi tarafindan yine
odasina kilitlenir: “Gregor heniiz odasindan iceri girmisti ki kapt hizla kapatilip, siirgiilendi ve
kilitlendi” (Kafka 2015: 85). Kafka’nin baskisisinin odasindan ¢ikmasi ailede hos karsilanmaz
ve Gregor toplumdan ve ailesinden diglanir.

Oralis’in de tizerinde durdugu gibi Doniisiim’de “odanin kapisinin kapanmasiyla her iki
diinya arasindaki farklilasma cogalmaya baslar.(...). Otekilerin diinyasindan ayrilir kendi ic
mekaninda. Odasi onun yeni hayatini siirdiirecegi ve kendi i¢ diinyasiyla kosutluklar gosterecek
Oykiilemenin asil mekani olur” (2006: 69). Aym sekilde Diinyanin Sonu’nda anlaticinin yeni
hayatini stirdiirecegi mekan kendi i¢ diinyasinda yarattig1 bu kapali sehirdir.

Gregor i¢in bir bariyer gorevi goren kap1 onu kabul ederlerse, kap1 acik; degilse kapalidir.
Dontistimden 6nce zorla kendisine agtirmaya ¢alistiklar: kapt Gregor’un doniistimiinden sonra
cogunlukla kapali tutulmaktadir: “Sabah kapilar kilitliyken herkes yanina gelmek istemisti
simdi ise kendisi bir kapiyt agmis, diger kapilar da belli ki giindiiz acilmis oldugu halde hi¢
kimse yanina ugramiyordu” (Katka 2015: 40).

Bir siire sonra Gregor i¢in kapinin agik birakilmasi da anlamin yitirmistir: “Fakat Gregor
icin kapmn agik olmasimin ¢ok da anlami yoktu. Ne de olsa kapinin agik oldugu kimi aksamlar
da bu firsattan yararlanmamus, ailesi bunun farkina varmadigi halde odanin en karanlik
kosesinde uzanip yatmist1” (Katka 2015: 74).

Murakami’nin anlaticist da romanin sonlarina dogru bu sehirden kagma sans1 yakalamis
olmasina ragmen buradan ¢ikmaz. Burasinin kendi yarattig1 bir diinya oldugunu kabul ederek
eski diinyasina donmekten vazgecer: “Oranin benim icin asil gercek oldugunun ve bu

gergeklerden kagmanin yanhs bir se¢im oldugunun farkindayim. Fakat buradan ayrilamam”™
>(Murakami 2013: 558).

Kafka’nin Doniigiim adli eserindeki Gregor Samsa nasil i¢ mekdnda yabancilagsma
yasayarak itaat ve otorite sisteminden kopmaya calisityorsa Haslanmis Harikalar Diyari’ndaki
anlatict da onu metalagtiran bu kapitalist otorite sisteminden kagmak ic¢in biling disinda
Diinyanin Sonu’nu hazirlar. Murakami’nin ben anlaticisinin yasadigi kimlik ¢atismasinin bir
benzeri Kaftka’nin baskisisinde de goriiliir. Samsa’nin kendini kapattigi “oda, sadece dilsel
diizlemde yaratilmis imgesel bir mekdan olmanmn otesinde, toplumsal hayatin ona sundugu,
disaridaki kollektif kimlikle bireysel kimligin ¢atismast sonucunda, onceden belirlenmig
anlamlar: ve kurallariyla dznenin ozgiirce yaratma giiciinii engelleyen burjuva mitoslarina
karst yazinsal diizlemde varlik kazanmig bir yer olur” (Oralis 2006: 76).

4 Karsilastirilarak gevrilmistir (Murakami 1985-1: 36).
5 Karsilastirilarak gevrilmistir (Murakami 1985-11: 406).
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Anlatict Haslanmis Harikalar Diyari’ndaki paralel diinyada beynine montajlanarak
konan bir diizenek ytiiziinden gittik¢e benligini kaybetmektedir. Anlaticinin beyninde yaratilan
kabuk ya da kara kutu “Diinyanin Sonu” dur (Murakami 2013: 364). Romanin sonlarina dogru
gittikce bu diinyaya ¢ekilen anlaticinin beyninde yaratilan kabuk onu korumaya yetmemistir.
“Oczellikle senin kendi kabugunu koruma egilimin ¢ok u¢ diizeyde ”® (Murakami 2013: 371).
Ancak bu kalkan veya kabuk nasil anlaticinin beynini korumaya yeterli gelmediyse, Kafka’nin
romanindaki Gregor Samsa’nin “zirh gibi sertlesmis swrt1” da (Kafka 2015: 11) kendisine
atilmig elma ile bedenini ¢iirtiterek onu korumaya yetmemistir. Boylelikle her iki bagkisinin de
kapatildiklar1 ortam (Murakami’nin karakterinin durumunda Diinyanin Sonu) koruyucu ve
tecrit edici giivenligiyle ikinci bir zirh veya kabuk olma 6zelligi kazanmigtir.

Kafka’nin Doéniisiim eserindeki “koruyucu zirh” metaforu Murakami’nin eserinde
“kalkan- kabuk™ metaforuna doniismiis, Murakami, Katka’nin metni ile anistirma yoluyla iligki
kurmustur. Metinler-arasilik sdyleminin siklikla basvurdugu goénderme sekli olan amistirma
yoluyla yazar Kafka’ya ait sembolleri yeniden yorumlamis ve bu sembollere iistii kapali olarak
gonderme yapmustir.

Kafka’nin Déniisiim eserindeki “koruyucu zirh ya da kabuk™ metaforu Murakami’nin
romaninda ayrica salyangoz kabuklar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Murakami’nin baskisisi
son zamanlarda salyangozlarin kendisinin dikkatini ¢ekmeye basladigini soyleyince kiz
arkadasi salyangozlarin mitolojik anlamlarindan bahseder: “Kabuklar: karanlik diinyay
sembolize eder, salyangozlarin kabuklarinin ¢ikmas: da giines isiklarint ortaya ¢ikisini. O
yiizden insanlar salyangoz gordiiklerinde i¢giidiisel olarak kabuklarma vurup salyangozu
disar1 ¢ikarmak isterler”” (Murakami 2013: 521). Salyongoz nasil kendini korumak igin i¢
diinyasina ¢ekiliyorsa Murakami’nin karakteri de kendi i¢ diinyasina kapanmaistir.

Kafka’nin romanindaki Gregor Samsa nasil korkung bir bocege doniiserek
butiinliiginden vazgectiyse Murakami’nin karakteri de “bir parcalanmishk hissinin esiri”
olmus “bir¢ok seyi yitirmis yorgunluktan bitkin diismiis(tiir)” (Murakami 2013: 196). Samsa
hem dogal hem de kiiltiirel varliginin bir boliimiinii disarida birakmistir: “Bu disarida
birakilmisliklar bir baska deyisle Gregor 'un yitirdikleridir. Kapmin son kapanisinin ardindan
bir kez daha ayagw diledigince disaryya atamayacaktwr. Yeni yasami onun icin bir
yitirilmislikler toplami olmustur. Ancak yitirdikleri ve sahip olamadiklart yerliyurtlularin
diinyasmna ait olanlardwr” (Oralig 2006: 77).

Kafka’nin Doéniisiim eserinde Gregor’un kapali kaldigr i¢ mekan onun hem kendini
soyutlama alan1 hem de dis diinyadan korunma mekam olmaktadir. Aynmi sekilde Diinyanin
Sonu’ndaki anlatic1 bu surlarla ¢evrili sehirde kendini korumaya almistir. Oralis’in de belirttigi
gibi:

Kapalilik, soyutlanmishik varligin kosuludur. Cinkii disariya ¢ikmak, otekilerin
diinyasina karigsarak kaybolmakla, eriyip yok olmakla esdegerdir. Gregor 'u simirlamis
olan kapi onu diger kisilerden aywrarak, dis diinyanin baskisindan uzaklastirip kendisi

¢ Karsilastirilarak gevrilmistir (Murakami 1985-11: 119).
7 Karsilastirilarak ¢evrilmistir (Murakami 1985-11: 350-351).
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olmasini saglar. Bu sinirlanmisliksa kendi odasini varliginin uzami kilar. Boylelikle kapi
ona bir yasam alani kazandirmis olur. Iceride kalmak, onun icin kendi varhgina
ulasabilmenin giivencesini de beraberinde getirmistir. Kapinin digerlerinin diinyasiyla
Gregor arasinda bir smr olusturmasi, salt disaridakilerin ona ulagsmasint engellemekle

kalmaz, onun da dig diinyaya ¢ikma zorunlulugunu bocek kaldigi siirece engeller (2006:
73).

Diinyanin Sonu’ndaki anlaticimin surlarla ¢evrili sehre kapanist ve orada kamufle olma
arzusu, Gregor Samsa’nin odaya kapanigi gibi dig diinyanin temsilcisi olabilecek her seyden bir
kopustur. Gregor’un artik ileriyi ¢ok iyi géremeyen, “cok yakin nesneleri bile giinden giine
daha bulanik gor(en)” (Katka 2015:49) gozleriyle pencereden disariya bakmasi nasil miimkiin
olamiyor ve karanlik bir odada yasiyorsa Diinyanin Sonu’ndaki anlaticinin da gozleri 1siktan
etkilendigi i¢in los yerlerde yasamak zorunda kalmakta ve 1s18a bakamamaktadir. Gregor’un
yasadig1 yerin ne penceresi ne de kapilar1 dis diinyaya agilamadigi gibi Diinyanin Sonu’ndaki
anlaticinin da o sehirden ¢ikis yolu bulunmamaktadir.

Kendini tecrit eden Murakami’nin anlaticist da Katka’nin baskisisi Samsa da, kendilerini
kapattiklar1 yerden ¢iksalar da kalsalar da, burasi Oralis’in de belirtigi gibi

(...)anilardaki anlamlarini tamamen yitirerek, doniisiim kosullart baglaminda,
Oznenin mekdnmni olusturmasi agisindan yeniden anlam kazamr. Oznenin bireysel
yalmizligimi, yalitilmishgini ve yabancilasmasini beraberinde getirmis olsa da, onu
toplumsal ve ekonomik sinirlar: belirlenmis modern diinyadan ayirarak 6znenin kendisini
gergeklestirme ¢abast i¢in zemin hazirlar (2006: 77).

Sonug¢

Iki eser arasindaki benzerliklerin metinler-arasilik baglaminda irdelenmesi Murakami’nin
yapitina farkli bakis agilar1 ile bakma, metni daha derinden anlama ve degerlendirme olanagi
sunmustur. Romanda dile getirilen izole edilmislik motifini daha genis bir perspektiften ele
alarak Murakami’nin bagkisisinin yasadig1 Katkaesk yabancilagmaya ve yalitilmigliga agiklama
getirilmistir.

Kafka’nin metnine bakarak Murakami’nin eserinden yeni anlamlar ¢ikarmak
mimkiindiir. Romanda anistirma yoluyla olusturulan metinler-arasi goéndermeler
incelendiginde izole edilmislik temasinin vurgulandigi goriilmektedir. Murakami’nin
baskisisinin surlarla ¢evrili sehre kapanarak orada kamufle olma arzusu, Gregor Samsa’nin
odasina kapanarak dis diinyadan izole olma arzusunu ¢agristirir.

Murakami’nin Haslanmis Harikalar Diyart ve Diinyanin Sonu adli romaninda Kafka’nin
Doniisiim adli eserindeki gibi ‘kapr’ kavramina 6zel bir anlam yiiklenmistir. Kafka’nin
oykiistinde oldugu gibi Murakami’nin romaninda da anlatict kapinin kontroliine sahip degildir
ve her iki baskisi de istedikleri gibi tekrar kapinin disina ¢ikip eski hayatlarina dénemezler.
Kafka’nin Oykiistinde otoriter baba karakteri kapinin ardinda bekleyerek kapiin kontroliinii
elinde tutarken Murakami’nin romaninda ise Kap1 Bekg¢isi aym gorevi {istlenerek baskalarini
disaridan igeriye almadig1 gibi anlaticiy1 da buradan disar1 ¢ikarmamaktadir.
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Kafka’nin Doéniisiim eserindeki “koruyucu zirh” metaforu Murakami’nin eserinde
“kalkan ya da kabuk” metaforuna dontismistiir. Dev bocek Samsa’y1 anistiran salyongoz
metaforunu kullanan Murakami, salyangozlarin kendilerini korumak icin kabuklarina
saklandiklarini belirtir. Salyangozlarin korunma iggiidiisiiyle saklanmalar1 gibi Murakami’nin
karakterinin kendi i¢ diinyasina kapanmasi Samsa’ya yapilan {istii kapali bir géndermedir.

Murakami, Kafka’nin Doniisiim eserine yaptigi tistli kapali anigtirmalar ve kullandig:
benzer metaforlar yoluyla zengin, 6zgiin ve igsel sinirlarini asan bir anlati yaratmistir. Bu
calismada yapildigr gibi sonraki ¢alismalarda da Murakami’nin yaratti§i bir metni okuyup
anlamlandirma siirecinde onceden yaratilmig eserler ile metinler-arasi baglantilar kurulmasi
farklr anlam katmanlarinin ortaya ¢ikarilmasim miimkiin kilacaktir.

Etik Beyan

“Murakami’nin Hagslanmis Harikalar Diyart ve Diinyanin Sonu Adh Eserindeki
Kafkaesk Imgeler” adli ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus;
ULAKBIM TR Dizin 2020 dl¢iitlerine gére ¢alismada etik kurul onayim gerektiren herhangi
bir veri toplama ihtiyaci duyulmamaistir.
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