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ZIKRE DAYALI UYGULAMALARDAN SAZ
MUSIKiSi ALANINA BiR TRANSFER:
SADRETTIN OZCIMININ iICRASINDA PERDE
KALDIRMA®

Erkan SEZER®? N. Oya LEVENDOGLU?

Oz
Bu calismada, dini misiki icralarinda zikre dayali bir uygulama olarak ortaya ¢ikan
“perde kaldirma” geleneginin, kavramsal ve pratik boyutlarinin ortaya ¢ikarilmasi
amagclanmigtir. Bu amacla, gelenegin bugiin yasayan temsilcilerinden 6ne ¢ikmus
isimlerle goriismeler yapilmustir. Gorlisme yapilacak isimler, kartopu zincir
orneklemi ile belirlenmis ve bu icra geleneginin hangi ortamlarda yer buldugu,
anlam diinyasy, zikre dayali uygulamalardan saz miizigi pratiklerine aktarimi gibi
konular, goriisme kisilerinin aktardig1r veriler {izerinden degerlendirilmigtir.
Goriisme kisilerinin hemen hepsi saz miizigi alaninda bu gelenegin en 6nemli
temsilcisi olarak neyzen Sadreddin Ozcimi'yi gdstermisler ve onun ney saziyla icra

v

ettigi “perde kaldirma” taksiminin bu konudaki en detayl 6rnek oldugu konusunda
hem fikir olmuslardir. Bu nedenle goriisme kisilerinin aktardiklar1 kavramsal
konularin yaninda galismanmin diger boyutunu Sadreddin Ozgimi tarafindan yedi
farkli perde tizerinde yapilan taksim olusturmustur.

Sonug olarak, goriisme kisilerinin ifadelerine gore, perde kaldirma gelenegi, tekke
gelenegi icerisinde ibadet ortamlarinda gerceklestirilen zikre dayali bir uygulamadir

ve kaldirilan her perde, nefsin yedi mertebesinden birini temsil eder. Yaraticiya
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ulagma ve O’'nu tanima bu yolla gerceklesmis olur. Bu gelenek Mevlevilik, Kadirilik,
Rifailik, Cerrahilik Tarikatlerinde yaygindir ve bunun digindaki topluluklar ya da 1a
dini masiki uygulama alanlarinda taninirli$ yok denecek kadar simirhidr.

Taksim analizlerinde ise Neyzen Sadreddin Ozgimi'nin, onyedi farkli makam
kullandig: goriilmektedir. Bu gelenegin sembolik manalarla yakin ilgisi olmasi, on
yedi makamin Stfi inanigin biiyiik yansima buldugu edvar gelenegindeki onyedi
perde ile ilisikisine adeta bir gonderme gibidir. Yine edvar geleneginde yer bulan
yedi yildiz, yedi avaze iliskisini hatirlatir bicimde, perde kaldirma yedi nefis
mertebesi tizerinden anlamlandirilmistir. Boylesi sembollerle, bu c¢alisma, perde
kaldirma geleneginin kozmolojik temsillerle iliskisini goriintir kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zikr, perde kaldirma, saz masikisi, taksim, Sadrettin Ozgimi.
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A TRANSFER FROM DHIKR BASED RELIGIOUS MUSIC TRADITIONS TO
INSTRUMENTAL MUSIC: ASCENDING-DESCENDING DRONE TONES
BASED PERFORMANCE BY SADREDDIN OZCiMi
Abstract
This study examines the conceptual and practical dimensions of the tradition of
“ascending- descending drone tones” that emerged in the performance of religious
music as a dhikr-based practice. The interviewees were the main source of data for
the present study, due to the complete absence of earlier studies in the literature on
this topic. The sample for the section of the study focusing on practice consisted of
Sadreddin Ozcimi, who is a well-known performer of raising tones, and who
demonstrated the practice in a most comprehensive manner in a performance

covering all the major drone tones and their related maqam structures.

The interviewees explained that the tradition of ascending-descending drone tones
is based on dhikr, a form of worship practiced in dervish lodges, with each ascended
or descended drone tone representing one of the seven levels of the soul maturity.
This is the path to reaching and getting to know the Creator. The tradition is
commonly practiced in the Mawlawi, Qadiri, Rifa’i and Jerrahi s{ifi orders, but is
little known in other communities and among performers of non-religious music.
An analysis of the performance showed that ney player Sadreddin Ozg¢imi used
seventeen maqams with seven different drone tones within a single octave. This
tradition has intimate symbolic meanings, as the seventeen maqams reference the
seventeen drone in the classical theory manuscripts on musical theory (adwar),
which in turn were influenced by Siifi beliefs. Again referencing the relationship
between the seven planets and the seven combined maqam structures (avaze) in the
adwar tradition, ascending-descending drone tones is associated with the seven
maturity levels of the human soul. Explaining these symbols, the present study
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sheds light on the connection between the tradition of ascending-descending drone
tones and cosmological representations.
Keywords: dhikr, ascending-descending drone tones, indexing taksim, metric

L

taksim, Sadreddin Ozcimi

Giris

Zikir, kelime manasiyla hatirlamak, anmak, yad etmek anlammna gelir.
Tarikat ritiiellerinde ise bu hatirlayis, yaraticiyr ya da yaraticinin vasiflarim
ritmik tekrarlarla anarak gerceklesir ve amag¢ arinmak, nefsi terbiye etmektir.
Dayanagini “...iyi bilin ki ancak Allah’t anmakla kalpler yatisir” (Ra’d, 28; Ates,
s. 251), “Oyle ise beni amin ki bende sizi anayim...” (Bakara,152; Ates, s. 22) gibi
Kur’an ayetlerinden alan bu uygulamalarda, her Tarikatin kendine has zikir

turleri mevcuttur.

Mehmet Necmettin Bardake¢i (2005, s. 90) Sosyo-Kiiltiirel Hayatta
Tasavvuf adli kitabinda zikri soyle aktarmaktadir;

Tasavvuf terminolojisinde zikir, Allah’1 anmak, hatirdan ¢ikarmamak
ve unutmamak seklinde ifade edilir. Zikir, tasavvuf ve tarikat ehli
kisilerin belli kelime ve ibareleri gesitli miktar ve yerlerde edebli bir
sekilde ferdi ya da toplu olarak soylemeleridir. Zikrin hakikati,
zikreden kisinin kendinden gecip, Allah'in disinda her seyi
unutmasidir.

Stfiler, Allah'in isimlerini zikrederken, seyhlerinin Ogrettigi tarzda
Allah’1 anarlar. Bu bakimdan zikri tavsiye edilen bir ibadet olarak degil zorunlu
bir gorev olarak goriirler. Onlara gore Insanlarin namaz veya orug gibi ibadetleri
yerine getirmelerindeki en 6nemli sebep deAllah’1t anmak, hatirlamak ve O'nu
ebedi zihinde tutmaktir (Chittick, 2011, s. 134).

Boylesi zikir meclislerinde dogan ve giintimiize kadar ulasan 6nemli bir
uygulama da “perde kaldirma” gelenegidir. S6z konusu olan bazi tarikat ve bu
tarikatlerdeki zikir ortamlarinda icra edilen bu gelenek, ayn1 zamanda kendine
has ayirdedici 6zellikleri nedeniyle dini misiki iginde yer alan bir misiki formu
niteligi de tasimaktadir.

Perde kaldirma, ismiyle miisemma bir uygulama olup, zikir siirecinde
Yaraticiya yaklasmayi, O'nunla aramizda bulunan perdeyi aralayabilmek icin
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nefsin mertebelerini adim adim katetmeyi sembolize eder. Bu yoniiyle bu
uygulama peygamberimizin mirac yolculuguna adeta bir gonderme gibidir.

fbn Arabi'nin perde kaldirildiktan sonra zikir diye bir sey kalmaz manasindaki
su anlatim1 da perde kaldirma geleneginin temelindeki anlayisin carpici bir
ozetidir.

Miisahede aninda zikir olmaz. Bu bakimdan, zikredenler perdelenmek
durumundadirlar. Gergi, “Allah kendisini zikredenlerle birlikte
oturur” diyorsa da hadis, bu zikir perdesinin arkasindadir. Ne zaman
bir insanin aradig1 sey perde arkasinda ise, o huzur bulamaz. Perde
kaldirildiginda miisahede vuku bulur ve zikredilenin tecellisinde zikir
ortadan kaybolur. (Chittick, 2011, s. 134)

Mevlana da insanla Rabb’inin arasindaki perdeleri kaldirmanin misiki
yoluyla olacagina inanir ve ney sazi bu yolda énemli bir semboldiir. O'na gore
ney’den ¢ikan sesler, perdeleri kaldirarak kulun asiki oldugu Alldh
seyretmesini saglar (Giiray, 2012, s. 27)

Boyle bir tarihi arka plana ragmen zikir meclislerinde ‘perde kaldirma’nin
ne zaman ortaya ¢iktig1 ya da nasil gerceklestigine iliskin literatiirde acik bir
yazili kayda rastlanmamaktadir. Bu nedenle bu ¢alisma, bugiin gelenegi temsil
eden isimlerle yapilacak goriismelerle konuyu literatiire dahil etmesi ve
gelenegin 1a-dini misiki alanina nasil aktarildiginin anlagilabilmesi bakimidan
onem arzetmektedir. Perde kaldirmanin, bugiin dini msiki geleneginden gelen
icracilar tarafindan dahi kisitli olarak taninan bir uygulama olmas: ve la-dini
msiki geleneginde neredeyse hi¢ kullanilmiyor ve bilinmiyor olmas: yoniiyle
de bu caligma ayr1 bir éneme sahiptir. Sadreddin Ozgiminin ney taksimi
ozelinde degerlendirilecek olan perde kaldirma gelenegine dair, bu calismada
ortaya ¢ikacak her tiir bulgu, adeta sakli kalmis bir gelenegi goriiniir hale
getirecek olmasi bakimimdan bu nedenle heyecan vericidir.

Bu duruma bagh olarak calismanin amaci, gelenekten gelen ama aymi
zamanda az bilinen ve sik uygulanmayan bir dini musiki tiirti lano “perde
kaldirma” geleneginin kavramsal ve pratik boyutlarini ortaya koymak,
bugiinkii durumunu anlamak ve bu uygulamanin giintimiizdeki 6nemli
temsilcilerinden Sadrettin  Ozgimi'nin ney taksimi iizerinden, gelenegin
musikiye dair 6zelliklerini aciklayabilmektir.

Calismada cevap aranacak iki temel problem ise “Zikir ortamlarinda
uygulanan bir icra sekli olan “perde kaldirma” bugiin nasil kullamilmaktadir? Bu
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gelenegin dnde gelen temsilcisi neyzen Sadreddin Ozcimi'nin ‘perde kaldirma’ icrasinin
makam ve bicim yapis1 nasildir?” seklinde ifade edilebilir.

A. Yontem

Calisma, nitel arastirma gelenegine bagli bir durum calismasi olarak
planlanmistir. Buna bagli olarak ¢calismada, perde kaldirma geleneginin mevcut
kullanim sekillerini anlamak, gelenek ile kurdugu irtibatin nasil stirdiigiinii
takip etmek ve dini msiki gelenegindeki bir uygulama alaninin 1a-dini mtsiki
uygulamalar1 icindeki yerini ve kullanim olanaklarin1 ortaya c¢ikarmak
amaciyla, iki grup drneklem secilmistir.

[lk 6rneklem grubunu, perde kaldirma gelenegi hakkinda deneyim sahibi
olan icracilar olusturmustur. Bu uygulamanin, dini misiki alaniyla sinirlanmis
ve saylca da ¢ok az icrac tarafindan biliniyor olmasi, goriisme kisilerinin
alandaki deneyimlerini bir kat daha Onemli hale getirdiginden, 6rneklem
seciminde kartopu zincir yontemi kullanilmistir. Dolayisiyla literatiirde bu
konuya dair herhangi bir ¢alismanin mevcut olmayisi, goriisme Kkisilerini
aragtirmanin temel veri toplama araci haline de getirmistir.

Calismanin pratige dayali ayagmin orneklemini ise perde kaldirma
icrasinda tanmirlig yiiksek olan ve bu uygulamayi tiim ana perdeler {izerinde
yaptig1 icra nedeniyle en genis haliyle sergilemis bulunan Sadreddin Ozgimi
olusturmustur. Kartopu zincir 6rneklemi neticesinde alt1 kisinin ismi 6ne ¢tkmis
ve bu kisilerle ortalama otuz dakika siiren yar1 yapilandirilmis goriismeler
gerceklestirilmistir. Gortismelerin gerceklestirildigi isimler Ahmet Calisir,
Ahmet Sahin, Cenk Giiray, Omer Belviranli, Sadreddin Ozgimi ve Siileyman
Erguner’dir.

Gortismelerde kullanilan sorular, perde kaldirma gelenegi hakkinda
detayli bilgiler almaya yonelik agik uglu sorulardan olusmus ve goriismeler,
goriisme kisilerinin onayiyla kayit altina alimmustir.

Goriigsme kisilerine yoneltilen sorular sunlardir:
¢ Perde kaldirma gelenegi hakkinda neler soylersiniz?

* Bu wuygulamaya dair kisisel deneyimleriniz hangi ortamlara
dayanmaktadir?

* Bu gelenegin temsil ettigi bir anlam diinyas1 var midir? Varsa bu konuda
neler soylemek istersiniz?

ERUSOSBILDER

XLVIIL, 2020/1
CC: BY-NC-ND 4.0

—_
o))
a1



ERUSOSBILDER

XLVIII, 2020/1
CC: BY-NC-ND 4.0

—_
(o))
(@)

Erkan SEZER & N. Oya LEVENDOGLU

* Bu gelenegin ne zamandan beri kullanildig: ile ilgili bir bilginiz var m1?

¢ Perde kaldirma uygulamasinin Tiirk msikisi icracilar igcinde tanindigin
diisiiniiyor musunuz? Bu konuda ne sdylemek istersiniz?

® Sizce bu uygulamayi giintimiizde temsil eden icracilar kimlerdir?

Goriismelerde “perde kaldirma” geleneginin en 6nemli temsilcilerinden
olarak 6ne ¢ikan Neyzen Sadreddin Ozgiminin ney ile icra ettigi “perde
kaldirma” icrasina, youtube uygulamasindan ve ozel arsivlerden ulagilmistir.
Bu kayitlar icinde, yedi farkli perde iizerinde gercgeklestirdigi 27 dakika 32
saniyelik icra, bu alandaki en uzun soluklu icra olmasi nedeniyle, uygulamanin
miizikal Ozelliklerinin belirlenmesinde en uygun Orneklem olarak tercih
edilmistir.

Verilerin ¢oziimlenmesi ise betimsel analiz ve icerik analizi yoluyla
olmustur. Gorilisme kisilerinin sorulara verdikleri yamnitlarn ¢oziimlenmesi,
tematik kodlamalara dayanan betimsel analizle, Sadreddin Ozgimi tarafindan
yapilan perde kaldirma icrasinin ¢éziimlenmesi ise makam, ustil ve bicim
kriterleri tizerinden ytiriiyen icerik analizi ile gergeklestirilmistir.

B. icrd Ozellikleri ve Tasavvufi Anlam Diinyas1 Bakimindan Perde
Kaldirma

“’Perde” onemli bir sembolik kavram olarak, tasavvuf literatiiriinde yer
alan &nemli metaforlardan biridir. Ozellikle Mevlevilik geleneginde ve
Rémi'nin beyitlerinde bu sembolik anlam diinyasma yapilan gondermeleri
rahatlikla izlemek miimkiindiir. Ornegin Mesnevi'nin 11. beytinde “Ney,
yarinden ayrilmis olanin arkadasidir. Onun makam perdeleri, bizim vuslata
mani olan perdelerimizi yirtmistir.” (Rifai, 2018, s. 1) ifadeleriyle. Rimi, perde
ve vuslat iligkisini ¢arpici bir anlatimla 6zetlemistir. Perde kaldirma gelenegi de
bu kelimenin yiiklendigi manay1 temsil eden bir uygulama olarak zikre dayali
rituellerin iginde yer bulmustur. Tasavvuf gelenegine bagli inang ritiilleri,
sembollerle iligkisi bakimindan oldukg¢a zengin bir alandir. Mevlevi ayinlerinde
kullanilan sikke, ney, hirka, tennfire, kudiim gibi araclar da benlikten ge¢cme
yolculugunun ¢esitli yonlerini temsil eden sembollerdir. Mevlevi benlik
agisindan yok olmustur, basindaki sikke mezartasi, hirkasi1 kabir, tennfiresi
kefenidir. Ney ise Stir'u temsil etmektedir (Golpinarli, 2006, s. 21).

Perde kaldirma geleneginin ibadet ortamlarindaki uygulama sekli ve
tasavvufi anlamlari ise ¢ok az kisi tarafindan bilinmekte ve uygulanmaktadir.
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Perde kaldirma, zikir esnasinda hafiz efendinin gerek bir ilahi gerek
irticalen bir kasideyi, icra edilen perdeden hemen iistiindeki diger perdeye tam
ya da yarim perde olarak gociirmesiyle gerceklesir. Bu uygulama tamamen
irticalen yapilir ve okuyanin istegine gore her yiikselen perdede ayr: veya ayni
makam islenebilir. Bu yiikselis ortamda zikreden kisilere manevi bir destek verir
ve perdeleri kat ederken seslerin yiikselisi ddetd miisikinin mirdcidr (Siileyman
Erguner, Kisisel Goriisme, 03. 07. 2019).

Perde kaldirmanin tekkelerde, zikir esnasinda yapilan bir uygulama
oldugunu soyleyen Ahmed Sahin ise Lafza-i Celal, Kelime-i Tevhid ya da
Yaraticnin  diger sifatlar1 zikredilirken, zikrin basinda bir perdenin
belirlendigini ve dervislerin o perde iizerinden zikre yani kelime-i tevhide
bagladiklarini soylemektedir. Perde kaldirmada kasidehanin bu uygulamay:
yaptig1 durumlarda ise zikre baglanilan perdeden kasideye baslanir ve buna
bagl olarak seslerin ¢ikis 1skalasinda yarimsar perde iizerinden yedi perde
kaldirip ti¢ perde indirilir veya bes perde kaldirip iki perde indirilir. Bu yedi
perde yedi perde, nefsin yedi derecesini temsil eder. Ancak inis skalasinda
yarim ses degil tam sesler araligiyla perde indirme gerceklesir. Burada asil
mesele, kasidehanin tiz sesleri kullanabilmesi degildir. Perdeleri kat etmenin
manasi, nefsin mertebelerini kat etmektir (Kisisel Gorlisme, 01. 03. 2018).
Bununla birlikte, makam miizigi kuramsal kaynaklar1 agisindan da yedi rakamz,
stfi gelenek ve makamlar arasindaki irtibatta 6nemli bir rakamdir. Makam
tasniflerinde gokteki yedi yildiza karsilik olarak yedi avaze vardir, gokte ne
varsa yerde olan da odur ve bu unsurlarin hepsi de miizikle irtibatlidir
(Cetinkaya, 2015; Oztiirk, 2014). Zikir meclislerindeki perde kaldirmada yedi
perde kaldirilip yedi perde indirilirken yedi perdenin kaldirilmadig:
durumlarda Ahmet $Sahin’in séyledigine benzer bigimde dort perde kaldirip tig
perdenin indirildigi uygulamalar da yapilabilmektedir. Bu uygulamalarda da
toplamin yine yedi rakammna wulasacak sekilde kurgulanmas: dikkati
cekmektedir. Dort perde ile baglatilan ilk hareketin ise yine rakamsal agidan hem
Osmanli donemi miizik kurami kitaplarinda hem de antik donem
kaynaklarinda bir karsiigi bulunmaktadir. Bu kaynaklara gore evrendeki
hersey hava, su, toprak ve atesten ibaret olan dort unsura karsilik gelmektedir
(Can, 2002).

Perde kaldirma daha ¢ok Rufai ve Kadirilerde kuud yani oturarak icra
edilen zikirlerde yapilagelmistir. Glintimiizde bazi tekkelerde bu iki Tarikata
ilave olarak bagka tarikatlarda da hala devam etmekte olan “perde kaldirma”
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zikri, formati degistirilmeden icra edilmektedir (Kisisel Goriisme, Ahmet
Calisir, 25.11.2018, Konya).

Sahin’in bu wuygulamanin manast hakkindaki goriisii biraz daha
detaylandirilmis bir aktarimla soyledir:

Hakk’a ulasabilmek icin, perdelerin yani nefsin mertebelerini asmak
gerekir. Nefsin mertebeleri yedi kisimdir. Bu da Seyr-i Siiltik ile oluyor.
Nedir bu Seyr-i Siilik; Cenab-1 Hakk’in ilminin, O’'nun kudretinin her
yerde oldugunu, bize sah damarmmizdan daha yakin oldugunu
benligimizde hissetmektir...-tasavvufta bir bagka deyisle Hakka’l Yakin
diyoruz-Bu mertebelerin kat edilmesi oraya ulasmayi anlatir. Ciinkii
bir¢ok engel var bunlarin kaldirilmas: lazim; “perde kaldirma” da
bunlar: niteliyor, anlatiyor. Perdeleri kaldirarak yani asarak; nefsin
mertebeleri gecer yol kat etmeyi anlatiyor. Isin ash budur (Kisisel
Gorlisme, 01. 03. 2018).

Gerek Sahin gerekse Erguner bu gelenegin, insanoglunun manevi
yolculugunu ve bu siirecte nefsin adim adim terbiye edilisini sembolize eden
anlam diinyasini vurgulayarak msikinin bu yolculuktaki araci roliinii teknik
manada da anlatmislardir.

Perde kaldirma hakkinda goriisiilen bir diger isim olan Omer Belviranh
ise bu uygulamanin Ahmet Hatipoglu tarafindan giin yiiziine ¢ikarildigin,
onceki donemlerde bodyle bir uygulamanin olmadigmi sodylemistir. Bu
uygulama, Oz¢imi'nin hocalarindan birisi olan Bekir Sitki Sezgin tarafindan da
bilinmektedir. Ancak Bekir Sitki Sezgin perde kaldirma geleneginin, ait oldugu
manevi ortamlar nedeniyle saz misikisi alaninda kullanilmasma sicak
bakmamaktadir (Kisisel Goriisme, Omer Belviranli, 05.07. 2019). Perde kaldirma
icras1 esnasinda, her bir yiikselen perde ile yeni bir makamin islenmesi
gerekliligi, bu gelenegin temsil ettigi manevi yolculuk hedefinin oniinde
odaklanilmas: gereken teknik bir konu ve zorluk olarak belirmesi, boyle bir
yaklagimin temel nedenlerinden biri olarak yorumlanabilir.

Bu baglamda perde kaldirma, yiiksek diizeyde nazari bilgi gerektiren bir
uygulama olup, icray1 yapacak kisinin bdylesi bir vasfa sahip olma zorunlulugu
bulunmaktadir (Kisisel Goriisme, Omer Belviranl, 05.07. 2019).

Ozcimi ise bu gelenegin Kadiri devraninda kullanilan bir tiir oldugunu
son donemlerde Cerrahi’lerin de kullandigindan bahsederek Kadiri devraninda
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yapilan zikirlerin umtima acik olmadigmi ve dolayisiyla perde kaldirma
uygulamalarinin da kayitlarina rastlamadigin ifade etmistir.

Bu gelenegi, Ahmet Sahin’in de ovgiiyle bahsettigi bir isim olan Hafiz
Kemal Tezergil, miithis bir tavir ve tarzla uygulamaktadir (Kisisel Goriisme, M.
Sadreddin Ozgimi, 01.03.2018, istanbul).

Cocuklugunda katildig1 zikir meclislerini anlatan Erguner de perde
kaldirmanin doért veya bes perde olarak uygulandigini, icra yapilan perdeden
diger perdeye gecisin de kasidehan veya orada bulunanlardan herhangi
birisinin isaretiyle gerceklestigini belirtir. Bununla birlikte gecisin bir kisi
tarafindan yapilmas: ve Belviranl tarafindan belirttigine benzer sekilde, o
kisinin de kulaginin saglam olmasi gerektigini vurgular. O'na gore bu uygulama
ilahi, kaside veya durak gibi formlarda uygulanabilir, harici bir formda
uygulama ihtimali yoktur (Kisisel Goriisme, 03. 07. 2019).

Perde kaldirma gelenegine dair oldukca detayli bilgiler aktaran Cenk
Giiray da bu gelenegin miizikal vasiflarmin, insanin ruhsal ve psikolojik yapisi
ile kurdugu irtibat1 son derece 6zgiin bir yaklagimla agiklar. Perde kaldirma
uygulamasi miizikal bir olgu veya performanstan ziyade zikir meclislerinde bir
ibadet tiirtidiir ve yine zikir geleneginde 6nemli yere sahiptir.

Misikiyle egitimin, tekkelerde onemli bir yerinin oldugunu soyleyen
Giiray, gelenekte hangi tarikat olursa olsun tekke icerisinde okunan ilahilerle o
tarikatin goriislerinin 6grenciye veya dervis adayma aktarilmasinda biiyiik
fayda oldugunu belirtir. Su an bu durumun gecgerli olmadigini, perde
kaldirmanin tekkelerde sadece ilahi bir tat alma amaciyla uygulandigini soyler.
Bayramiye tarikatinde yapilan zikirlerde gecilen ildhilerin sirasinin belli
oldugunu, sozlerinin tarikatin kurucusu Haci Bayram Veli'ye ait oldugunu ve
buradan nispetle ilahiyi gegen kimselerin bu esnada giifteden dolay1 kendilerine
ders cikarttiklarini aktarir. Buradan hareketle miizigin insan beynindeki
konsantrasyon artiric1 etkisinden de bahseden Giiray, msiki ile birlesen
sozciiklerin kisiyi vecde ulastirmaya dogru bir gidis belirledigini, bunun
psikolojiyi etkiledigini ve miizigin zihinde bu haliyle etki ettigi bazi merkezler
oldugundan bahseder. Arastirmalar sonucu tiz seslerin kisinin metabolizmasini
hizlandiricr etkisinin oldugunu séyleyen Giiray, bu durumun gercekligini bizzat
uygulayan kisilerden de isittigini aktararak bu bilgilerin miizikle tedavide de
kullanildigini ilave eder. Cenk Giiray, insan saghigina olumlu anlamda tesir
eden misikinin ses bolgesine isaret ederek pest seslerin, yaraticinin insam
yarattig1 ana doniisiinii simgeledigini de ifade etmektedir. Dolayisiyla perde
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kaldirmadaki seslerin pestten tize daha sonra tiz bolgeden tekrar pest bolgeye
gecisinde felsefi, fizyolojik ve inangsal bir anlamin varligindan bahsederken,
makam diinyasinin ezgi tiretiminin ve perdeler aras1 hareketin boylesi bir iliski
ile paralel yiiriidiigiinii vurgulamaktadir. Sadreddin Ozgimi'nin yapmis oldugu
perde kaldirma taksiminin zikir geleneginden kaynaklandigini belirten Giiray,
Ozgimi'nin de bu gelenekten gelen bir kisi oldugunu, gegmiste megk gelenegine
bagh bir kisi olarak bu igerikleri benimsemis bir sanatkar oldugunu ifadelerine
eklemektedir.

Konunun teknik detayma literatiirde rastlamadigini belirten Giiray,
Siileyman Erguner’in bu konudaki deneyimlerini ise soyle anlatir:

..Erguner, cocuk yaslarda katildigi Mevlevi megrebi agirlikh
meclislerde bu uygulamalar1 duydugunu séylemisti. Erguner ailesini
ele alacak olursak, Siileyman hocanin babasi ve dedesinin tekke egitimi
aldiklarini diistindiigtimiiz zaman dede Siileyman Erguner’e kadar bu
gelenegin kesintisiz yiirtidiiglinii soyleyebiliriz. “perde kaldirma”
geleneginin Istanbul’daki tekkelerin megk sistemiyle beraber aktif
isledigi donemde de var olma ihtimali ¢ok yiiksek. (Kisisel Gortisme,
Cenk Giiray, 09.10.2018, Kayseri)

Perde kaldirma geleneginin tarihi ag¢idan ne zamandan beri
uygulandigia dair bildiklerini aktaran Cenk Giiray, mevleviligin aktif oldugu
ve zikir ibadetinin stirekli yapildig1 donemlerle birlikte megk zincirinin ortaya
¢ikis zamanini da gozeterek 18. yy'in sonlar1 ve 19. yy'in baslarinda ortaya
¢itkmis olabilecegini ifade etmistir. Buna dayanak olarak Giilseni tarikati
bestekarlarindan Ali Siriigani'nin bestelerine bakarak perde kaldirma
olgusunun hissedildigini ve bestelemis oldugu bazi1 duraklarda degisik ses
merkezlerinin kullanimina rastladigini sdylemekte ve bundan dolay: 18. yy’a
dayandirilabilecegini ve daha Oncesine dair bir bilginin bulunmadigin1 da
belirtmektedir.

Giiray’a gore perde kaldirma geleneginin, mertebe mertebe perdeleri
ylikselterek bir makami isleme vasfina benzer bir Ornegi, bazi Alev
semahlarinda da gormek miimkiindiir. Bu konuda detayli bir calisma yapan
Okan Murat Oztiirk, Izmir, Manisa, Aydm, Mugla, Denizli, Antalya, Burdur,
Isparta, Kahramanmaras ve Gaziantep’e kadar Toros’larda yasayan Tahtac
Alevilerini kapsayan Bat1 Semahlari'nin ayirt edici 6zelliklerinden birinin karar
perdesi degisimleri oldugunu soyler ve bu semahlarin iginde 6zellikle {i¢ boliimli
olanlarin Diigah, Cargah ve Neva seklinde, iki boliimlii olanlarin ise Diigah-
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Neva ya da Diigah-Cargah seklinde bir durak degisimi yaptigin1 6rnekleriyle
anlatir (Oztiirk, 2005).

Bir zikir tiirti olarak ortaya ¢ikan bu gelenegin saz msikisi alanina
aktariminda Sadreddin Ozgimi'nin icrasi ve icrd topluluklari nemli bir rol
tistlenmis olmakla birlikte sese dayali icralar arasinda Hafiz Kani Karaca, Hafiz
Kemal Tezergil, Sebilci Hiiseyin Efendi gibi isimler bu nadir icray: gerceklestiren
kisilerdir.

C. Sadreddin Oz¢imi’nin icrasinda Perde Kaldirma

Calismanin bu boliimii, perde kaldirma uygulamasinin bi¢im ve makam
analizine dayanmaktadir. Neyzen Sadreddin Ozgimi'nin ney icrasi 6zelinde
degerlendirilecek olan ve bu baglamda saz misikisi alanina yeni bir form olarak
eklemlenen perde kaldirmanin, yapilan bu analizle bicim ozellikleri ortaya
koyulacaktir. Yapilacak analize bu icranin 6rneklem olarak ele alinmasinin
sebebi, goriisme kisilerinin perde kaldirma icrasini profesyonelce ve en genis
kapsamli haliyle Sadreddin Ozgimi'nin gerceklestirdigine dair goriisleridir.

Sadreddin Ozcimi de kendisi ile yapilan goriismede, perde kaldirma
geleneginin anlam diinyasina ve icra 6zelliklerine dair diger goriisme kisilerinin
yaptiklari agiklamalara benzer anlatimlar yaparak bu gelenegin ¢ikis noktasinin
zikir meclisleri oldugunu ve kasidehanin bu icrada onemli bir roliiniin
oldugunu belirtmistir (Kisisel Goriisme, 01.03.2018, Istanbul). Bu ortamlarda,
kasidehan zikre baglanilan perdeden icraya baslar ve aymi makam diger
perdelere adim adim gogtiriilerek icra edilir.

Ozgimi'nin ney ile gerceklestirdigi perde kaldirma icrasi ise bu
uygulamadan farkli olarak her bir perde yiikselisinde farkli bir makamin
islenmesiyle gerceklesir. Kendi ifadesine gore Ozgimi, zikir ortamlarinda
gerceklesen bu uygulamay1 sadece taklit ederek ney’e aktarmis ve bu ¢alisma,
bir ekip ile tekrar tasarlanarak miizik diinyasina aksettirilmistir (Kisisel
Goriisme, 01.03.2018, Istanbul). Tanbur, kemenge ve ney ile gerceklestirdikleri
bir icrada, rahmetli Necdet Yasar ile yaptiklar1 dort perdelik perde kaldirma,
boylesi bir icranin goz oniine ¢ikmus ilk 6rnekleri arasindadir. Ozcimi, ney ile
perde kaldirma icrasi yapan tek kisinin kendisi oldugunu da bu sozlere ilave
etmekle birlikte Siileyman Erguner’in ¢ocukluk anilarinda boylesi meclislerde
ney’i ile yer aldigini ifade etmesi, bu uygulamanin ilk defa Sadreddin Ozgimi
tarafindan gerceklestirilmedigi yoniinde bir kanaat uyandirmaktadir. Ancak
yapilan goriismelerden anlagilan odur ki bu uygulamanin biraz daha yaygin bir
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kitleye ulagabilmesi, Ozg¢imi'nin icralar1 ile miimkiin olmus ve teknoloji
diinyasinin 6nde oldugu bir zaman diliminde bulunuyor olmamiz, bu

taninirligin 6nemli sebeplerinden biri olmustur.

Uygulamanin teknik boyutuna dair yaptig1 aciklamadan ise her bir perde
kaldirildiginda gelinen perdenin, makam tercihini belirlemede 6nemli bir rol
tistlendigi ve boylece merkez perde-makam iligkisi iizerinden yiiriiyen bir
uygulama kurguladiklar1 anlasilmaktadir. Bu vasfiyla da yapilan aktarimin,
fihrist taksimlere benzeyen bir nitelik de tasidigi soylenebilir. Sazendelerin
musikiye dair birikimleri ile manevi ortamlarin tecriibesinin adeta bir harmarm
olan perde kaldirma, bu yoniiyle de gelenekle siki bir iligki halindedir.

Ozgimi’'nin ney’i ile icra ettigi en zengin ve genis perde kaldirma 6rnegi
olan icrasi, bu calismada analiz edilerek bi¢gim ve makam yapisi agisindan
degerlendirilecektir.

Bahsedilen icra, zikir geleneginin ritmik yapisi cercevesinde oriilmiis bir
fihrist taksim gibidir ve 27 dakika 32 saniye siirmektedir. Bu siire zarfinda
neyzen Sadreddin Ozgimi'nin, bir oktavlik ses alani igerisinde yedi farkli
perdede, on yedi farkli makam isledigi gortilmektedir. Bu gelenegin sembolik
manalarla yakin ilgisi olmasi, onyedi makamin sGfi inamigin biiyiik yansima
buldugu edvar gelenegindeki onyedi perde ile ilisikisine adeta bir gonderme
gibidir. Yine edvar geleneginde yer bulan yedi yildiz, yedi avaze iliskisini
hatirlatir bicimde, perde kaldirmanin da yedi perde tizerinde gergeklesmesi ve
bu rakamin nefsin yedi mertebesini sembolize etmesi, perde kaldirma
geleneginin kozmolojik temsillerle olan yakin iligkisini goriiniir kilmaktadir.

Icranin makam ve bigim analizi taksimin giris, gelisme ve sonug bdliimleri
belirlenerek yapilmis, bu béliimlenmeler iginde olan boliim ve ctimle yapilar: ile
ritmik degisimler igerik analizi ile ortaya gikarilmistir.

D. Analize Dair

fcra, Ussak makami ile baglamis ve makamin diigdh ve neva
merkezlerindeki karakteristik nagmelerinin ardindan Bayati makamina gecki
yapilmistir. Bayati makaminin karar perdesi olan Diigahdaki kalisin ardindan,
perde segaha yiikselmis ve uzun stireli bir duyum ile ilk perde kaldirma hareketi
gerceklesmis, icra segah perdesine gelmistir. Icranin segah makami ile devam
ettigi bu kismin ses sahasi segah ve tiz ¢argah arasindadir. Segah makammmin
karakteristik 6zellikleri yapilan bu boliimde, evc perdesi tizerinde kisa siireli bir
Hicaz gecki gosterilmistir. Makamin karar perdesi olan segah ile sonlanan
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ciimlenin ardindan karar, ikinci perde kaldirma hareketi ile cargah perdesine
tasinmustir. Bu perde tizerinde Ozcimi, eski Cargah makamin icra etmistir.
Kaldirilan perdenin nevaya ulasmas ile Hicaz Humaytn, hiiseyniye ulasmasi
ile Hiiseyni, Evc perdesine ulagsmasiyla Evc, gerdaniye perdesine ulagsmasiyla
Zavil, muhayyere ulasmasiyla ise Muhayyer makamlarinin islenmesiyle, icranin
ilk gelisme boliimii olarak degerlendirilen perde kaldirma tamamlanmustir.
Perde ve makam iligkisinin geleneksel anlayisla kurgulandigi bu béliimde,
kaldirilan her perdede icraci, o perde tizerinden adini alan makami taksim
etmistir. Dligah perdesi iizerinde Ussak (eski Diigah-1 Kadim), segah perdesinde
Segah, cargah perdesinde Cargah, hiiseyni perdesinde Hiiseyni, evc perdesinde
Evc, muhayyer perdesinde Muhayyer bu durumun en agik 6rnegidir.

fcranin ikinci gelisme boliimii, perde indirme kismim olusturur ve
muhayyerden baslayarak perde perde Diigaha inen bir yol ile taksimin yol
haritasi belirlenir. Muhayyer makamin ardindan inise gecen icrada, perde
gerdaniyeye iner ve bu perde iizerinde Mahur ve Hicazkar makamlari gosterilir.
Inis cazibesine gore evc yerine aceme diisiiriilen perde indirme ile acemde
Acemagiran makami yapilir. Perde indirmenin devam eden boéliimleri, perde
kaldirmada tercih edilen makamlardan farklidir. Acemasirandan hiiseyniye
indirilen perdede Suzidil, neva perdesine inisle Araban, cargah perdesinde yine
eski Cargah, segah perdesinde ise bu defa Hiizzam makamini islemistir. Ritm
burada en yiiksek seviyesine ulagsmistir.

fcramin sonug boliimii, ritmin ani diisiisiiyle kendini gosterir ve Ozcimi,
Diigah perdesinde karar verecek olan taksime, tiz bolgeden giris yapar
Muhayyer ve Zirgiileli Hicaz makamlarmi kullanarak icrasim1 sonlandirir.
Ritmik cogskuyla yakalanan cezbe, perde kaldirma ile aym kiiltiir dairesine
mensup olan Mevlevi ayinlerinin 3. Selaminda da benzer sekilde zirveye
cikmaktadir (Giiray, 2012, s. 125). Sadreddin Ozgimi'nin yaptig1 bu icranin perde
ve makam iliskisi, asagida verilen perdeler {iizerinde gerceklestirilen
makamlarla 6zetlenmistir.

Ozgimi’nin bu icrasi, zikir ortamlarindan saz misiki diinyasina aktarilan
tempolu bir taksim tiirtidiir. Giris taksimi, gecis taksimi, tempolu taksim, fihrist
taksim gibi kendine has 6zellikler sergileyen taksim formu i¢in (Akdogu, 1996),
perde kaldirma taksimi, yeni bir tempolu taksim tiirii olarak literatiire dahil
olmasin gerektiren 6zellikler gostermektedir.

Bu formun kendine has bigim yapisini ise soyle gostermek miimkiindir.
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PERDE KALDIRMA PERDE INDIRME

Muhayyer

Zavil Mahur-Hicazkar
Eve Acemagiran
Huseyni Suzidil
Hiimayun Araban
Eski Cargah Eski Cargah
Segih Hilizzam

Ussak-Bayati Muhayyer-Zirgiile

Sekil 1.Sadreddin Ozcimi'nin Perde Kaldirma Icrasinda Perde Makam iliskisi

PERDE KALDIRMA TAKSIMI
BOLUMLER Bicim PERDE MAKAMLAR METRONOM
Giris A (b H(erd) Dilgih USSAK ve BAYATI Js -t7
GELISME 1 .
B (ath)+(c+d) Segih SEGAH
(Perde Kaldirma) J’
=87
C (atb)+(e+d) Cargih ESKI CARGAH J’ -7
D (a+h)+(ath) Nevii HicAZ HOMAYUN J\ 87
E (ath)+(c+d) Hiiseyni HUSEYNT J\ 92
F (atb)+{ctd) Eve EVC j =96
G (atb)Hetd) Gerdéinlye ZAviL J\ -39
H (@b)(crd) Muhayyer MUHAYYER J\ —_—
GELISME 11 MAHUR ve
I (ath)+(ctd) Gerdiiniye
(Perde indirme) HICAZKAR ) =114
i ga+h)+(erd) Acem ACEMASIRAN )
=121
J (@tbyt(etd) Hilseyni s0z-1piL J’ 124
K (ath+e) Nevid ARABAN J\ _138
D' (athy+(ath) Cargiih ESKI CARGAH J\ 135
L (ath)(arth) Segih HUZZAM D e
M (ath)Herd)t MUHAYYER ve
SONUC Diigih )
(et (gth) HicAZ ZIRGULE =3
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Yukarida verilen sekil ve tablo ile makam ve bicim yapis1 6zetlenebilecek
olan Sadreddin Ozgimi'nin ‘perde kaldirma’ icrasi, baslangic boliimiinden
sonu¢ boliimiine kadar mertebe mertebe yiikselen bir ritmik yap: ile
esliklendirilmistir. Sonug boliimiinde ise ani bir yavaslama ile adeta basa donen
ritm ve karar perdesi, zamanin dongiiselligine adeta formsal bir gonderme
niteligindedir.

Zikir ortamlarmin manevi ortamini ve tansiyonunu temsil eden bu 6zellik
ile perdelerin kaldirilis1 ve ritmin fonksiyonu, bu icranin kendine has 6zellikler
sergileyen ayr1 bir taksim formu olarak tanimlanmasi gerekliligini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Taksimin boliimlerinin A, B, C, D, E, F, G, H, I, i, ], K, D’, L, M olarak
belirlenmesinde kaldirilan ve indirilen perdeler belirleyici olmustur. Zira karar
perdelerindeki bu degisim, taksimin giris, gelisme ve sonug tasarimindaki tiim
boliimlerini duyurabilecek ezgisel nitelikler gostermektedir. Ritmin, taksime
eslik ediyor olmasi da bu boliimlerin olusumundaki etkenlerden bir digeridir.

Sonug

Bu calismada, “perde kaldirma”’nin, bir dini msiki icra big¢imi olarak
tekke kiltiirtinde, zikre dayali uygulamalardan hasil oldugu anlasilmistir.
ibadet ortamlarinin, arinmaya dair ritiiellerinin bir pargasi olan bu gelenek, zikir
esnasinda kasidehanin, Kelime-i Tevhid’in basladigr perdeyi esas alarak,
mertebe mertebe karar perdelerini yiikseltmesi ve sonra da indirmesi ile
gerceklesir. Perdelerin kasidehanin tercihine gore dort perde kaldirip ti¢ perde
indirildigi ya da yedi perde kaldirilip yedi perde indirildigi uygulamalar
agirlikta olmakla birlikte bu saymin her zaman yediye tamamlanmadig1 zikr
ortamlar1 da mevcut olabilmektedir. Bununla birlikte, perde kaldirmanin inici
ya da cikia olarak yedi perdeye tamamlanmasinin sembolik bir de manasi
mevcuttur. Perdeleri kat etmekteki asil gaye, icra sirasinda yiikselen her bir
perdenin nefsin mertebelerini temsil etmesi ve her basamag1 birer birer ¢ikan
nefsin bu ytikselisin sonunda yaraticiy1 tanimasi, ona yaklagsmasidir. Nefsin yedi
mertebesi ile kurulan bu sembolik iligki, dini m{isiki geleneginin de bagli oldugu
edvar kitaplarindaki misiki ve kozmolojik unsurlar arasindaki iligkiyi hatirlatir
ozellikler de tasimaktadir. Edvar geleneginde anlatilan yedi yildiz, yedi avaze
irtibatt ve bu irtibatin dort unsur ile iligkilendirilmesi gibi konular, sayisal
sembolizm bakimindan perde kaldirma gelenegindeki uygulamalarla paralellik
gostermektedir. Gerek goriisme kisilerinin aktarimlar1 gerekse Ozgimi'nin
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taksiminde beliren ozellikler, tiim bir kiltiir dairesinin aymi kaynaktan
beslendiginin bir delili olarak yorumlanabilir.

Bu uygulamanin zikir meclislerinden saz miisikisi ortamlarma gegisinde
neyzen Sadreddin Oz¢imi'nin énemli roliiniin oldugu hem mevcut kayitlardan
hem de goriisme kisilerinin anlatimlarindan dogrulanmistir. Bu yolla onun
yaptig1 “perde kaldirma” uygulamasi, saz musikisi alaninda yeni bir taksim
formunun bag gostermesine neden olmustur. Neyzen Sadreddin Ozcimi, zikir
meclislerinde uygulanan “perde kaldirma” ve “perde indirme” olarak
nitelendirilen bu gelenegi, neyzen ve hanende Ahmet Sahin, tanb(iri Necdet
Yasar gibi isimlerle zikir ortamlarindan saz msikisi alanina transfer ettigini

ifade etmisgtir.

La-dini msiki uygulama alanlarinda fazlaca tanmirligi olmayan bu
formun, zikre dayali ortamlardan saz mfsikisi ortamlarma transfer olusu,
sazendeler igin farkli olasiliklar1 da beraberinde getirmektedir. Bu gelenek
icerisinde ritme ve makama dair unsurlarin klasik icra geleneginden farkl
duyumlar1 biinyesinde tasimasi, 1a dini mfsiki icrdlarma dini msiki
diinyasindan {iiflenecek yeni bir nefes niteligindedir. Perdelerin adim adim
yiikselisi, ritmik yapinin mertebe mertebe hizlanarak beklenmeyen bir anda ani
yavaslayan karakteri, 1a dini msiki icralarinda pes pese seslendirilecek
eserlerin birbirine baglanmasi siirecinde icracilara, alisilmis baglant1 yollarmin
disinda kapilar aralayacaktir.

Calismanin taksim analizi boyutunda, bahsedilen bu olasiliklar daha agik
sekliyle sergilenebilmistir. Ozgimi'nin yaptig1 perde kaldirma taksimi onyedi
farkli makam kullanarak gerceklesmis ve bu makamlarin yiikselen ya da
indirilen perde ile siki bagibulunan makamlar arasindan segildigi yani merkez
perde ve makam iligkisinin 6ne giktig1 goriilmiistiir. Icrada gegilen makamlar
sirastyla Ussak, Beyati, Segah, Eski Cargah, Hiimayun, Hiiseyni, Evig, Zavil,
Muhayyer, Mahur, Hicazkdr, Acemasiran, SGz-i Dil, Araban, Hiizzam,
Muhayyer ve Hicaz Zirgiile’dir. Gelenekte zikir meclislerinde ses ile icra edildigi
zaman yarim perdenin de kaldirilabildigi ve her perdede istege gore ayni veya
farkli makamlarin icra edildigi goriilmektedir. Ozcimi'nin yapmis,oldugu perde
kaldirma taksiminde ise ney’deki pozisyon imkansizliklar1 nedeniyle yarim
perde ilerleyisi yerine tam perde ile yiikselme tercih edilmis ve her bir perdede
ayr1 makam gosterilmistir.

Ritmik bakimdan baslangi¢ boliimiinden sonuc boliimiine kadar mertebe
mertebe yiikselen bir tansiyon ile esliklenen perdelerin kaldirilis1 ve indirilisi,
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sonug boliimiiniin baslamasi ile ani bir yavaslama gosterir. Son perde tizerinde
gerceklesen bu ani tempo diisiisii ile adeta basa donen ritm ve karar perdesi,
zamanin dongiiselligine formsal bir gonderme niteligi tasir. Zikir ortamlarmnin
manevi ortamini ve tansiyonunu temsil eden bu 6zellik ile perdelerin kaldirilisi
ve ritmin fonksiyonu, bu icranin kendine has 6zellikler sergileyen ayr1 bir taksim
formu olarak tanimlanmas: gerekliligini agik¢a ortaya koymaktadir.

* Ok

KAYNAKCA

Akdogu O. (1996). Tiirler ve bigimler. [zmir: Ege Universitesi Basimevi.
Ates, S. (2005). Kur’an-1 Kerim ve Yiice Medli. Kili¢ Kitabevi Yaymlari.
Bardakgi, M. N. Sosyo-Kiiltiirel Hayatta Tasavvuf. Ragbet Yaymlari.

Can, M. C. (2002). Eski grek dort unsur nazariyesi ve Tiirkce miizik
yazmalarinda etkisi, 22(2), G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Ankara.

Cetinkaya Y. (2015). [hvan-1 Safa’da miizik diisiincesi. Insan Yaymlart
Chittick, W. (2011). Tasavouf (Cev. T. Kog), Iz Yaymncilik.
Golpmarli, A. (2006). Mevlevi addb ve erkina. inkllap Kitabevi Yayinlari.

Giiray, C. (2012). Anadolu’daki inan¢ ve miizik iligkisinin sema-semah
kavramlar1 ¢ercevesinde izlenmesi [Yayimlanmamis doktora tezi],

Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Ozgimi S. (2018). https://www.youtu.be/ rfgNS8yNKVO erisim: 08.08.2019

Oztiirk, O. M. (2005). Anadolu semah miiziklerinin baslica 6zellikleri iizerine
gozlemler. Alevi---Bektasi Miizik Kiiltiiri Sempozyum Kitabi, Haci
Bektas Veli Anadolu Kiltiir Vakfi Genel Merkezi.

Ozturk, O. M. (2014). Makam, avaze, stbe ve terkip: Osmanli musiki
nazariyatinda Pisagorcu “Kiirelerin Uyumu/Miusikisi” Anlayisinin
Temsili, Rast Miizikoloji Dergisi. Vol. 2.

Rifai, K. (2018). Mesnevi-i Serif. Istanbul: Kubbealt: Yayinlar.
Karaca K. (2015). http://youtu.be/ Hpq_7i4TwFg erisim: 08.08.2019
Sebilci Hiiseyin Efendi. (2017). http://youtu.be/6FgN_ZetHzQ erisim: 08.08.2019

Tezergil K. (2015). https://www.youtube.com/watch?v=jWZ2ptMUNEO erisim:
08.08.2019

Kisisesl Goriismeler:
Ahmet Calisir, Kisisel Gortisme, 25.11.2018, Konya

ERUSOSBILDER

XLVIIL, 2020/1
CC: BY-NC-ND 4.0

—_
N
N



ERUSOSBILDER

XLVIII, 2020/1
CC: BY-NC-ND 4.0

—_
N
Qo

Erkan SEZER & N. Oya LEVENDOGLU

Ahmed Sahin, 01.03.2018, Istanbul.

Cenk Giiray, Kisisel Goriisme, 09.10.2018, Kayseri

Omer Belviranly, Kisisel Goriigme, 05.07.2019. Telefon irtibati.
Sadreddin Ozcimi, Kisisel Goriisme, 01. 03. 2018, Istanbul
Siileyman Erguner, Kisisel Gortisme, 03. 07. 2019.

L S



