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Bu calismada Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte yeni rejimin kutsal anlatilari
haline gelen koken ve medeniyet mitinin, Erken Cumhuriyet Dénemi tiyatro
oyunlarindaki izleri gérinur kilinmaya cahsilacaktir. Ulus devletlerin insa
stireclerinde, kolektif kimligin yaratilmasinda ve tarih yaziminda 6nemli bir
islevi olan kdken ve medeniyet mitinin, Tlrk kimliginin insa strecine katkilari
tartisilacak ve sanatsal alandaki etkileri ele alinacaktir. Ulus insa siirecinin,
donemin tiyatro eserlerine nasil yansidigi, devlet ve tiyatro arasinda kurulan
iliski, ulus devlet ideolojisinin gerekliligi haline gelen koken ve medeniyet
mitinin dénemin oyun yazarlarini nasil etkiledigi ve bu yazarlarin eserlerini
olustururken siyasal mitlere hangi eksende ihtiya¢ duyduklari oyunlardan
orneklerle analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Dénemi, Siyasal Mitler, Ulus Devlet
ideolojisi, Behcet Kemal Caglar, Faruk Nafiz Camlibel

ABSTRACT

In this article, traces of the myth of origin and civilization, which became the
sacred narratives of the new regime at the time of the proclamation of the
Republic, will be revealed through Early Republican Era theatre plays. The article
will emphasize the contribution that the myth of origin and civilization made
to the process of construction of Turkish identity, as well as the effective part
that it played throughout the nation-state building process by its creation of
collective identity and historiography as well as its effect on the field of art.
Furthermore, this paper will use examples from theatre plays of the period to
analyze the reflections of the process of nation-building upon the theatre plays
of the era, and to examine the relationship between the state and the theatre
as well as the effects of the myth of origin and civilization (a necessity for the
nation-state ideology) on the playwrights of that time. In addition, the way in
which political myths become a necessity for playwrights will also be analyzed.
Keywords: Early Republican Era, Political Myths, Nation State Ideology, Behget
Kemal Caglar, Faruk Nafiz Camlibel
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EXTENDED ABSTRACT

Nation-states that were built after the French Revolution of the late 18th century rejected
previous traditions and invented many new ones that circulate their ideologies and keep the
discourse of the nation alive. These newly invented traditions had an essential function in terms
of building national identity and gathering society together. Nation-states create a connection
with a certain ethnicity during their construction process, and within that context they start
historiography while they connect their origin with that ethnicity, bringing the old heroes and
mythologies that belong to the territories on which they are built to light. Narratives about
the origin, ancestry, heroism, and civilization rebuilt through the nation-state ideology thus
create a legitimate ground for the new political ideology. Anthony D. Smith entitles those
narrations as “mythomoteur”, and he adds that those narrations are the constructive myths of
political unity. Ernst Cassirer calls the narratives as “modern political myths”. Smith analyzes
constructive political myths into eight categories based on the motifs and elements that occur
in the narratives.

With the proclamation of the Republic and the departure from the political and social order
of the Ottoman Empire, the construction of an envisaged nation-state began. The envisaged
nation-state would be built upon the modal of western public institutions and Mustafa Kemal
would be the leader of it. It would be a secular state and the new regime of the state of Turkey
would be the Republic. Many different communities belonging to different beliefs and nations
existed on the land where the Republic of Turkey was founded. Therefore, it was impossible to
refer historically or culturally to only one ethnic culture or community, as the German nation
modal does. The comprehensive nature of the French nation modal is more appropriate for the
young State of Turkey. The idea of “everybody who calls themselves Turkish, are Turkish” no
matter their ethnic origin, culture, or belief, was one of the main building stones of the newly
founded Republic. Political myths, that have an essential function through building collective
cultural identity, were the solution to this problem. A historiography came into being which
proved that Turks had been living on that territory for years. The new state’s study of official
history (Tiirk Tarih Tezi), for the construction of origin, corresponds to the myth of ancestry
and the myth of origins in time and space that Smith categorizes. Official history (Tiirk Tarih
Tezi) plays an important role in terms of establishing the discourse of Turkish within the new
Republic. The main argument of the official history (Tiirk Tarih Tezi) is that Turks are the Arian
race of middle Asia, that they migrated to several places in the world, and that the powerful
civilizations in ancient times, such as Sumerians and Hittites that lived in Anatolia, were Turks.

These political myths that maintained their existence in the social sphere during the
process of dissemination of the views on national unity and nationalism, created the ideational
background of productions in the theatre field. The political myths had the aim of grounding
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public understanding of single party ideology and they took shape in the embodied form of this
ideology in the artistic activities of which they were subjects. Various theatre performances
that had been performing under the roof of the Turkish Hearths (Tiirk Ocaklar1) gained a
corporate and systematic feature after the proclamation of the Republic and the establishment
of People’s Houses (Halkevleri). Besides this, they also became the tool of propaganda of
single party ideology.

For the historiography of the single party ideology, it was important to use the myth of
origin and civilization as a subject in theatre plays. The founding board that ignored the history
of the Ottoman Empire, used theatre to reach the glorious history that began from Middle Asia
and reached to the masses, committing the success of the Turkish war of independence to the
memories of the people. The recreation of symbolic people for Turkish society such as Atilla
and Mete as heroic legendary figures, dressing the events that happened in the Turkish war
of independence with surrealistic narrations of bravery, and praising the actions of the new
regime became prominent features of the theatre works of the era. Those narrations, which are
the political myths of the Republic, could be seen in many theatre plays, which were written
in the Early Republican Era. For the reconstruction of the social memory of the single party
ideology, the people were presented with a history and identity that they could boast of through
works of theatre. In this context, I will try to discover the contribution of Early Republican
era theatre art to the process of reconstitution and the relationship between state and theatre
through the myth of origin and civilization. I will also try to make visible the effects of this
myth on the playwrights of the era with examples from Vehbi Cem Askun’s Oguz Destan,
Faruk Nafiz’s Akin ve Ozyurt, ismet Ulukut’s Siimer Ulkerleri, Behget Kemal’s Coban plays.
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Giris

18. ylizyilin sonlarina dogru gergeklesen Fransiz Devrimi’nden sonra kurulmaya
baslayan ulus devletler, kendilerinden 6nce var olan geleneklerin yerine, kendi ideolojilerini
toplumsallastiracak ve ulus sdylemini canli tutacak bircok gelenek icat etmislerdir. Icat edilen
bu gelenekler ulusal kimligin insas1 ve toplumun biraradaligini saglamak i¢in dnemli bir isleve
sahiptirler. Ulus devletler inga siirecinde bir etnisite ile dogrudan bag kurmus ve bu baglamda
kokenlerini, belirlenen etnisiteye dayandirarak tarih yazimina girismis ve kurulduklari topraklara
ait eski kahramanlar1 ve mitolojileri giin yliziine ¢ikarmislardir. Kdken, soy, kahramanlik ve
medeniyet temali bu anlatilar, ulus devlet ideolojisiyle birlikte yeniden kurgulanarak, yeni siyasal
ideolojiye mesru bir zemin yaratmislardir. Anthony D. Smith bu anlatilar1 “mythomoteur”",
olarak adlandirir ve bu anlatilarin siyasal birligin kurucu mitleri oldugunu sdyler. Ernst Cassirer
ise bu anlatilar1 “modern siyasal mitler”? olarak adlandirir. Cassirer bu mitlerin yiizyillar 6nce
yasanmis hikayeleri dramatize ederek duygu birligini sagladiklarinin, didaktik ve dramatik
olduklarmin altin1 ¢izer.

Siyasal mitlerde var olan anlatilar yeni toplumsal ve siyasal diizenin bir uzantist olarak
sekillenir. Modern siyasal mitlerin hepsinde 6gretici bir unsur vardir. Ulus devletlerin tarih
yazimi i¢in mitlerin didaktik ve duygusal olmasi gerekir. Bu mitler ulusun duygu birligini
saglayarak, dgretici anlatilarla yeniden insanin temelini olustururlar. Smith, ulus devletlerin
insa siirecinde siyasal mitlerin 6nemini ve islevini sdyle aciklar;

Onemlidir, ¢iinkii bize ‘kim oldugumuzu’ 6gretmeye yardimer olur ve kusaklar boyunca geriye

yayilp bizi atalarimiza ve kékenlerimize baglayan zincirde bir halka oldugumuz hissini verir.
Bu énemlidir, ¢iinkii eger biz ‘kendi kendimizi kegfetmek’istiyorsak, bize ‘nerede oldugumuz 'u
ve ‘kim olmamiz gerektigi 'ni 6gretmeye yardimct olur. Toplulugun hayatindaki ge¢mis
dénemlerin dramalarini ve atmosferini naklederek, atalarimizin zamanlarini ve hayatlarin
‘tekrar canlandwrir’ ve bizi ‘toplulugun kaderi’nin bir par¢asi yapar?

Smith’in s6zlerinden de anlasildig1 gibi insanlarin ulusun bir pargasi haline gelmeleri,
yasayacaklar1 toplumsal ve siyasal diizeni anlamalar1 ve igsellestirmeleri i¢in siyasal mitler
onemli bir olgudur. Insanlar yurttas1 olduklari devletin giiciinii, gegmisini ve gelecegini
gormek isterler ve devletler bu giiveni mitler araciligiyla saglar. Smith, kurucu siyasal mitleri
anlatilarindaki ¢esitli motifler ve unsurlar iizerinden sekiz baglikta kategorize eder;

1) zamandaki baslangi¢ miti; yani toplulugun ne zaman ‘dogdugu’;
2) mekdndaki ‘baslangi¢c miti; yani toplulugun nerede ‘dogdugu’;
3) soy miti; yani kim bizi dogurdu ve nasil onun soyundan geldik;

1 Anthony D. Smith, Uluslarin Etnik Koékeni, ¢ev. Hiilya Kendir, Sonay Bayramoglu (Ankara: Dost Kitabevi
Yaynlari, 2002).

2 Ernst Cassirer, Devlet Efsanesi-Insan Ustiine Bir Deneme, ¢ev. Necla Arat (istanbul: Say Yaymlari, 2005).

3 Smith, Uluslarin Etnik Kokeni, 231-232.
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4) gb¢ miti; yani nereleri asip geldik;

5) kurtulus miti; yani nasil 6zgiirlestik;

6) altin ¢ag miti; yani nasil biiyiik ve kahraman olduk;

7) ¢Okiis miti; yani nasil bozulduk ve fethedildik/ stirgiin edildik;

8) yeniden dogus miti; yani eski sanli giinlerimize nasil donebiliriz.*

Bu calismada Smith’in sekiz baslikta inceledigi siyasal mitlerden soy miti, zamandaki
ve mekandaki baslangi¢ mitini koken ve medeniyet miti olarak adlandirarak, Cumhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte yaganan toplumsal ve siyasal dontisiimde bu mitin izlerini arayacagim.
Koken ve medeniyet mitinin inga siirecine katkilarini ve kiiltiirel alana etkilerini tartisacagim.
Bu baglamda Erken Cumhuriyet Dénemi tiyatro sanatinin bu insa siirecine katkilarini, devlet-
tiyatro iliskisini koken ve medeniyet miti {izerinden bulgulamaya ve bu mitin dénemin oyun
yazarlarini nasil etkiledigini oyunlardan drneklerle goriiniir kilmaya calisacagim.

Ulus Devletin Insa Siireci: Koken ve Medeniyet Miti

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Osmanli Devleti’nin siyasal ve toplumsal diizeninden
uzaklasilmis ve tahayytil edilen ulus-devletin insa siireci baglamistir. Tahayyiil edilen ulus-devlet
Batinin siyasal ve toplumsal kurumlari 6rnek alarak Mustafa Kemal dnderliginde insa edilecek,
laik bir devlet kurulacak ve Tiirkiye Devleti’nin yeni yonetim sekli Cumhuriyet olacaktir. Anayasal
ilkeler dogrultusunda hareket eden, laik ve tek bir ulusu temsil eden Batili devletler, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin tahayyiil ettigi yeni yonetim bigimi i¢in bir 6rnektir. Serif Mardin ve Tiirkiye
tarihi tizerine ¢alisma yapan birgok diisiince insani, Cumhuriyet’in kurulma siirecinde, Tiirkiye
Devleti’nin 6rnek aldig1 insa siirecinin Fransiz ulus modeli oldugunu dile getirir.’ Zaman zaman
Alman ulus modelinin folklorik ve tarihsel yapisina atiflar yapilsa da Cengiz Aktar Fransiz ulus
modelinin Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in daha dogru bir tercih oldugunu dile getirir;

Tiirkliik disinda kalan bu kadar farkly din, dil, kiiltiir ve ddeti tek tek dislayarak yepyeni
bir ulusal kimlik altinda toplamanin neredeyse fiziki imkansizligidw: Alman ulus modeline
karst Fransiz ulus modelinin benimsenmesi bu imkansizlik karsisinda bulunmus miikemmel
bir ¢oziimdiir.®

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu topraklar iizerinde, ¢ok fazla inang ve milleti barindiran
bir topluluk yasamaktadir, bu topluluga dair bir kdken arayist iginde, Alman ulus modelindeki
gibi tarihsel ve kiiltiirel olarak tek bir etnik kiiltiire ve topluluga referans vermek imkansizdir.
Bundan dolay1 Fransiz ulus modelinin kapsayici 6zelligi yeni kurulan Tiirk Devleti i¢in daha
uygundur. Hangi etnik kdkenden, kiiltiirden ya da inangtan olursa olsun “Kendine Tiirk diyen
herkes Tiirk’tiir.” fikri kurulan Cumhuriyet’in temel yap1 taslarindan biridir. Avrupa’daki

4 a. e., 245.

Serif Mardin, Tiirkiye 'de Din ve Siyaset (Istanbul: iletisim Yaymlari, 1991), 70.

6  Cengiz Aktar, “Osmanli Kozmopolitizminden Avrupa Kozmopolitizmine Giden Yolda Ulus Parantezi”, Modern
Tiirkiye de Siyasi Diisiince-Milliyet¢ilik iginde (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2002), 78.

W
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diger ulus devletler gibi Tiirkiye Cumhuriyeti de insa siirecini bir etnisiteye tutunarak baslatir.
Aktar’in aksine Ayse Kadioglu Tiirkiye’deki ulus devlet insasinin, vatandaslara yeni bir kimlik
kurgulanmast siireci anlaminda, Almanya’dan da Fransa’dan da farklilagtigini ileri siirer;

Tiirkiye 'de ulus-devletin tesekkiil etmesi siirecine, millet ve devlet olgularimin ortaya ¢ikisindaki
swralama agisindan bakildiginda: ne Fransa'daki gibi milliyet¢ilik ve ulus-deviet olgularinin
eszamanli olarak ¢ikmasi ne de Almanya’da oldugu gibi milliyet¢iligin ulus-devletten yarim
yiizyll énce ortaya ¢ikmast durumu soz konusudur. Tiirkiye 'de, Almanya 'daki gibi “devletini
arayan bir millet” degil aksine “milletini arayan bir devlet "ten séz etmek anlamhdir. Yani
Tiirkler kendiliklerinden orgiitlenip bir deviet kurmamuiglar ulus-devlet kurulduktan sonra
Tiirk kimliginin icerigi doldurulmaya ¢alisilmistir”

Herhangi bir etnik kimligi ¢agristirmayan ve kendini bir ulus {izerinden resmetmekten kaginan
Osmanlt Devleti’nin tersine, kurulus siireci itibariyle Tiirkiye Cumhuriyeti’ni Kadioglu’nun
da dedigi gibi “milletini arayan bir devlet” olarak nitelemek yanlis olmayacaktir. Mustafa
Kemal dnderligindeki kurucu kadrolarin kamusal ve siyasal alani yeniden insas1, Avrupa’daki
gibi asagidan yukari degil, yukaridan asagiya bir doniistiirme projesi olarak ilerlemistir. Bu
doniistiirme projesiyle birlikte insanlar1 yekpare bir viicut haline getirecek ve onlara Osmanli
Imparatorlugu’nu unutturacak yeni bir toplumsal sézlesmeye ihtiya¢ vardir. Bu da Baris
Unlii *niin deyimiyle “Tiirkliik S6zlesmesi”dir.® Unlii, Osmanli imparatorlugu’nun varligimni
“Mislimanlik S6zlesmesi” adi altinda siirdiirdiigiinii ancak Cumhuriyet i¢in bunun yeterli
olmadigini soyler ve Tiirkliik S6zlesmesi’ne gegisi iic maddeyle agiklar;

Birincisi, kurucular yeni devletin ve toplumun sadece Miisliimanlik ortakliginda bir arada
kalmayacagini; Miisliiman milleti i¢indeki etnik gruplarin, etnik kiiltiirlerin ve bilinglerin
yok edilmesi gerektigini diisiiniiyorlardr. Dagilma ve parc¢alanma olasiligi boylece bertaraf
edilecekti. Ikincisi, Mustafa Kemal basta olmak iizere kurucu liderler, 1906 dan sonra Tttihat
ve Terakki’'nin hakimiyetini ele gegiren Tiirkgti bir kusaktan geliyorlardi. Yani birer Tiirk
milliyet¢isiydiler. Anadolu kurtarilip yeni bir devlet kurulduktan sonra Tiirklestirme projesini
hayata gecirdiler. Uciinciisii, ozellikle Mustafa Kemal, bu defa ait oldugu Ittihat¢t kusagin
aksine, zihninde ikilem barindirmayan radikal bir Batililagma ve laiklik taraftariydi. Bu nedenle
Miisliimanlik Sozlesmesi 'nin Islami séylemini devam ettirmesi miimkiin degildi. Dolayisiyla
Miisliimanlik Sozlesmesi’'nden Tiirkliik Sozlesmesi 'ne gegis sadece bir Tiirkgiiliik adimi
degil, aymi zamanda dini milletten sekiiler ulusa gegisi sembolize eden bir laiklik adimuydi.’

Degisen bu toplumsal sézlesmeyle birlikte kurulan yeni devlet bir kimlik problemiyle kars1
karsiyadir. Kolektif kiiltiirel kimligin olusumunda 6nemli bir isleve sahip olan siyasal mitler,
bu problemin ¢oziimiidiir. Tiirkliik S6zlesmesi’nin bir gerekliligi olarak, Tiirklerin yiizyillardir
bu topraklarda yasadiklarini ispatlayan bir tarih yazimina girisilir. Yeni devletin kdken kurgusu

7  Ayse Kadioglu, “Milliyetgilik-Liberalizm Ekseninde Vatandaslik ve Bireysellik”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince-Milliyetcilik iginde (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2002), 287.

8  Bars Unlii, Tiirkliik Sozlesmesi (Ankara: Dipnot Yaymlari, 2018).
a.e., 165.
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i¢in yaptig1 Tiirk Tarih Tezi ¢aligmasi, Smith’in sekiz baslik olarak kategorize ettigi siyasal
mitlerin soy miti ve mekandaki ve zamandaki baslangi¢ mitine karsilik gelmektedir. Tiirk
Tarih Tezi, Tiirkliik sdyleminin yeni Cumhuriyet’te yerlesmesi i¢in 6nemli bir rol oynar. 1930
yilinda Tiirk Ocaklarina bagh Tiirk Tarihi Tahkik Heyeti, Yusuf Akguraoglu dnderliginde Tiirk
Tarih Tezi lizerine ¢alismalara baslar. Heyette Resit Galip, Ahmet Agaoglu, Afet Inan ve Fuad
Kopriilii gibi donemin dnemli tarihgileri ve parti ideologlar1 da vardir. Bu heyetin ismi, Tiirk
Ocaklari’nin kapanmasiyla birlikte Tiirk Tarihini Tetkik Cemiyeti olarak degistirilir. Tiirk
Tarih Tezi’nin temel iddias1 Orta Asya’nin aryan irki olan Tiirklerin diinyanin gesitli yerlere
gbc ettigi, antik cagdaki biiyiik medeniyetlerin ve 6zellikle Anadolu topraklarinda yasamis
Stimerler’in ve Hititler’in Tiirk oldugu iddiasidir. Hatta donemin ideologlar1 Yunanlilarin
bile Tiirk oldugunu iddia etmislerdir.'® Dénemin Igisleri bakan1 Siikrii Kaya’nin sézleri,
tek parti ideolojisinin etnisite arayiginin, Tiirkleri medeniyetin kurucu unsuru olmaya kadar
gotirdigiini gostermektedir; “Zaten insanhik tarihi Tiirklerle baslamustir. Tiirk olmasaydi,
belki tarih olmazdr ve muhakkak ki medeniyet de baslamazdi.”"" Tirklerin medeniyetlerin
kurucu unsuru oldugu diisiincesi, yeni kurulan devletin eskiden beri bu topraklarin sahibi
oldugu diisiincesine dayanmaktadir. Kuruldugu topraklar {istiinde modern Tiirkiye’nin insasi
i¢in, yeni bir toplumsal hafiza yaratmaya ¢alisan tek parti ideolojisi, siyasal mitlerin kiiltiirel
iglevinden yararlanir. Kurucu kadrolar, mesruiyet problemini ortadan kaldirmak icin Tiirk
kimliginin koklerine donerek, koken ve medeniyet mitini kurgular. Kuruldugu topraklarda
kdken ve medeniyet miti izerinden bir gegmis yaratilir. Uluslagma siirecinde emekleyen yeni
devletin bu iddialar1 modernlesme projesi i¢in biiyiik onem tasimaktadir.

Kiiltiirel Alanin Insas1 ve Tiyatro

Cumbhuriyet ideolojisinin toplumsallagmasi ve giindelik hayat pratikleri i¢inde deneyimlenmesi
icin daha 6nce de degindigimiz gibi bir takim kurumsallasma faaliyetlerine gidilmistir. Tek
parti ideolojisi, halkin toplumsal hayatta ger¢eklesen bu doniisiime uyum saglamasi igin
cesitli stratejiler izlemektedir. Yeni ideoloji etrafinda sekillenen Batili degerlerin yurttaslar
tarafindan benimsenmesi i¢in Halkevleri 6nemli bir konumdadir. Halkevleri araciligiyla,
Cumbhuriyet’in siyasal miti haline gelen koken ve medeniyet miti {izerinden milli kiiltiir
inga edilmeye ¢alisilir. Sehirlerde ve kasabalarda o6rgiitlenen Halkevleri, tek parti ideolojinin
kazanimlarinin yayginlagtiricist ve yaratilmaya ¢alisilan toplumsal diizenin diizenleyicisi
haline gelir. “Yepyeni bir kiiltiiriin yaratilmasi ve bunun halka mal edilmesi Halkevlerine
diismektedir.”'? Kurucu kadrolara gére modernlesmis bir devletin en temel unsurlarindan biri,
kiiltiirel alandaki basarilardir. Bu anlamda, kiiltiirel alanin yeniden insasi stirecinde Halkevlerine
biiyiik i diigmektedir. Arzu Oztiirkmen Halkevleri’nin iki dnemli misyonu oldugunu belirtir;

10 Suavi Aydin, Modernlesme ve Milliyet¢ilik (Ankara: Giindogan Yayinlari, 1993), 229.

11 Aktaran: Cemil Kogak, “Kemalist Milliyet¢iligin Bulanik Sular1”, Modern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince-Milliyet¢ilik
(istanbul: Iletisim Yaynlar1, 2002), 38.

12 Anil Cegen, Halkevleri (Ankara: Giindogan Yayinlari, 1990), 205.
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Halkevleri iki dnemli misyonla faaliyete gegtiler. Bunlardan ilki Tiirk Ocaklar: ve Koyciiler
Cemiyeti gibi kokleri Jon Tiirk Devrimine kadar uzanan bir sosyal reform misyonuydu. Digeri
ise yeni devletin Batililagma projesini pratige gecirecek sanatsal ve kiiltiirel faaliyetleri
baslatmak ve yiiriitmekti."3

Halkevleri, faaliyet alanlarina gore ayrilan boliimlerin bir kismi sosyal reform ile ilgilenirken,
bir kismiysa kiiltiirel ve sanatsal alanin insast iizerine ¢aligsmaktadir. Yeni devlet igin topyekiin
seferberlik cagrisi siyasal ve toplumsal alanda oldugu gibi kiiltiirel ve sanatsal alanda da
gegerlidir. Anil Cegen, bu insa siirecinde sanatgilara biiyiik gorev diistiigiinii sdyler;

Hergiin kucaginda daha genis dl¢iide vatandagi toplayacak olan Halkevleri iilke ¢apinda
ger¢ek Tiirk kiiltiiriiniin yaraticisi ve yayicist olabilecektir. (...) Yeni Tiirk toplumunun
yaratlmasinda artik sanatgilar da birer nefer gibi ¢alisacaklard.**

Yiizy1llardir Osmanli Imparatorlugu catisi altinda gok kiiltiirlii bir yasam siiren bir toplumda,
modern bir Tiirk kiiltiirii ve sanati yaratmak kolay degildir. Kiiltiirel ve sanatsal alanin insast
icin tipki cephede savasir gibi savagmak gereklidir. Bu savasta sanat¢ilarin, Cumhuriyet’in
neferleri olarak en 6n safta yerlerini almalar1 gerekir. Sanat alaninda, devlet tarafindan yapilan
kurumsallasma c¢aligmalar1 Halkevleri ile sinirli kalmaz. Devlet; resim, tiyatro, miizik ve
heykel gibi sanatin farkli dallarindan sanatcilara mesleki yapilanmalarini tamamlamalari i¢in
olanak saglamaktadir ve Avrupa’dan gesitli sanatgilar getirerek, kurumsallasma ¢aligmalarini
hizlandirmaya calisir." Kiiltiirel ve sanatsal alandaki bu seferberligin en temel amaci, tek parti
ideolojisinin 1g1gimda milli sanat1 ve milli kiiltliri olusturmaktir.

Milli birlik ve uluslagsma vurgularinin yayginlagmasi ve halk tarafindan i¢sellestirilmesi
stirecinde toplumsal alanda varligini siirdiiren siyasal mitler, tiyatro alaninda yapilan tiretimin
tizerinde sekillendigi diisiinsel zemini olusturur. S6z konusu siyasal mitler, tek parti ideolojisinin
toplumsal kavrayisini temellendirme amaci tasir ve konusu oldugu sanatsal faaliyetlerde
bu ideolojinin viicut buldugu somut bigimleri alir. Tiirk Ocaklar1 biinyesinde halihazirda
yapilmakta olan gesitli tiyatro gosterileri, Cumhuriyet’in ilaninin ardindan Halkevleri’nin
kurulmasiyla kurumsal ve sistematik bir nitelik kazanir ve tek parti ideolojisinin propaganda
aract haline gelir. Donemin tiyatro oyunu yazarlarindan Behget Kemal’in deyimiyle, “Baz:
Inkilap hareketlerinin halka tam mal olmasi, halkin ruhuna tam sinmesi i¢in, sanatin elinde
parlamas, sanatin imbiginden ge¢mesi lazimdw: ”'® Bir diger oyun yazart Miinir Hayri ise,
“inkildplar devrinde dogan yeni fikirleri yaymak i¢in kullanilan vasitalarin arasinda, hatta

17

basinda tiyatro ele alind1. "’ s6ziiyle donemin tiyatro anlayisini 6zetlemektedir. Behget Kemal

13 Arzu Oztiitkmen, Tiirkiye 'de Folklor ve Milliyetgilik (Istanbul, Iletisim Yayinlari, 1998), 70-71.

14 Cegen, Halkevleri, 153.

15 Bkz. Fethiye Erbay-Mutlu Erbay, Cumhuriyet Dénemi (1923-1938) Atatiirk 'iin Sanat Politikast (istanbul:
Bogazici Universitesi Yayinevi, 2006).

16 Behget Kemal, “Goniillii Sanat”, Ulkii Halkevleri Mecmuas: 23 (1935), 336.

17 Miiniir Hayri, “Bugiinkii Manasiyle Tiyatro Nedir?”, Ulkii Halkevleri Mecmuast 18 (1934), 434.
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ve Miinir Hayri’nin sanata bu bakis1 donemin pek ¢ok tiyatro yazarmin ve kurucu kadrolarin
gorme bigimini yansitir. Resmi ideolojinin sekillendirdigi yeni devletin biitiin icraatlarinin sanat
yoluyla yayginlasmasi gerekir. Kurucu kadrolar i¢in tiyatro sanati ideolojilerini kitleler arasinda
yayginlagtirmak i¢in dnemli bir aragtir. Halkevleri’nin ¢alisma kollarindan biri olan temsil
kolu, resmi ideoloji ile halk arasindaki uzaklig1 gidermek i¢in 6nemli bir isleve sahiptir. Tiyatro
yoluyla ulusal birlik yaratilmasi, halk ve devlet arasindaki uzaklig1 giderme hedefi i¢in stratejik
bir 6nem tasimaktadir. Bundan dolay1 6zellikle Halkevleri biinyesinde gosterilen tiyatrolar ve
yazilan eserler Cumhuriyet’in icraatlarini ve ideolojisini anlatmaktadirlar. CHP (Cumhuriyet
Halk Partisi) tarafindan 1935 yilinda yayimlanan, Halkevleri’nin yapti1 ¢alismalarin anlatildig:
kitapta, tiyatronun milli duygulara seslenmesinin gerekliligi agik¢a ifade edilir;

Ilk zamanlarda hep tarihi ve milli muayyen mevzular iizerinde duran pivesler yazilmis ve

segilmis olmasi, bir tesadiif eseri olmamugtir: halka telkini ¢ok yerinde bir hareket olacak
olan tarih tezimizin iyice i¢e sinmesi ve halk ruhunda kéklesmesi, kurtulus savasi hatira
ve heyecanlarimin bir def’a daha geriden ve suurlu bir heyecanla tesbit edilmesi esaslari
gozetilmigtir."®

Tek parti ideolojisinin tarih yazimimda 6nemli bir yer tutan kdken ve medeniyet mitinin tiyatro
eserlerine konu olmasina dzen gosterilir. Osmanli Imparatorlugu’nun tarihini yok sayan kurucu
kadrolar, Orta Asya’dan baslattigi “sanli” tarihini kitlelere ulagtirmak ve Kurtulus Savasi’nin
basarisinin hafizalarda kok salmasi i¢in tiyatroyu kullanir. Donemin tiyatro eserlerinde Atilla,
Mete gibi Tiirk toplumu icin sembol haline gelmis kisilerin kahraman miti olarak yeniden
canlandirilmasi, Kurtulus Savasi sirasinda yaganan olaylarin gergekiistii kahramanlik anlatilartyla
slislenmesi ve yeni rejimin icraatlarinin dviilmesi gibi konular 6ne ¢ikar. Cumhuriyet’in siyasal
mitleri olan bu anlatilar, Erken Cumhuriyet Dénemi yazilan bir¢ok tiyatro oyununda goriiliir.
Tek parti ideolojisinin toplumsal belleginin yeniden ingasi i¢in tiyatro eserleri araciligiyla
halka, 6viing duyacagi bir tarih ve kimlik sunulur. Sefa Simsek, devletin tiyatroya bakis agisini
sOyle tanimlar;

Partinin ve Halkevlerinin tiyatroya yaklagimi, Tiirk irkint ve tarihini tiyatro sanatint ilk
gelistiren ve onu oteki milletlere ogreten bir 6zne olarak algilamalar: ve yiiceltmeleri
dogrultusunda olmustur. Bu, aslinda Tiirk Tarih Tezinin sanata getirdigi genel bakis agisinin
tiyatroya uyarlanmig ozel bir bi¢imiydi."

Tiirk Tarih Tezi baglaminda biiylik medeniyetlerin kurucusu ilan edilen Tiirkler’in, tiyatro
sanatinda da oncii olduklari iddia edilir. Saim Kerim Kalkan Cumhuriyet Devrinde Tiyatro
Hareketleri ve Halkevleri?® adli yazisinda Tiirkler’ in dort bin y1l 6nce Orta Asya’da yasarken
sanat ve tiyatroyu zaten bildiklerini ve icra etmekte olduklarini sdyler. Miinir Hayri Egeli

18  CHP, Halkevieri 1932-1935: 103 Halkevi Gegen Yillarda Nasil Calisti (Ankara: 1935), 55-56.

19  Sefa Simsek, Bir Ideolojik Seferberlik Deneyimi Halkevleri 1932-1951 (Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi,
2002), 190.

20  Saim Kerim Kalkan, “Cumhuriyet Devrinde Tiyatro Hareketleri ve Halkevleri” Yeni Tiirk 71 (1938).
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benzer bir iddiada bulunur. Egeli kuklanin Tiirk oyunu oldugunu ve Bizans déneminde Orta
Asya’dan geldigini iddia eder.?! Egeli’nin bu iddias1t Osmanh Tiyatrosu’nda 6nemli bir yeri
olan Karagdz’iin millilestirilme cabasina bir 6rnektir. Benzer sekilde Sabri Esat Siyavusgil
de Karagéz’ii millilestirme gabastyla Istanbul’da Karagéz, Karagéz 'de Istanbul adl bir eser
yazmistir.”> Modern Tirkiye nin kendini var edebilmesi i¢in toplumun 6viing duyacagi ve
kendini giiglii hissedecegi bir ge¢cmis gerekmektedir. Sevda Sener bu gerekliligin donemin
tiyatro oyunlarinda yer alan 6geler ile yerine getirilmeye calisildigini ifade eder;

Halkevleri tiyatro kollari i¢in yazilmis olan bu oyunlarin, yiizyillarca kul olarak kendi giiciinii
gormezden gelmeye zorlanmus olan halka ézgiiven asilamak, ulusal degerleri dne ¢ikarmak
amaciyla yazilmis, asal ozelligi egitici ve ogretici olan, didaktik dedigimiz tiirden oyunlar
oldugu gériiliir. Bu bakimdan bu oyunlarin konular: ve kisileri, yasanan gergeklerden ¢ok,
benimsenmis dogrulardan yola ¢ikilarak kurgulanmigtir.®

Sener’in de belirttigi gibi, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde yazilan tiyatro eserlerinde,
toplumsal ve siyasal ger¢eklikten ziyade, tahayyiil edilen Tiirkiye anlatilir. Donemin tiyatrosu,
Kemalist ideoloji tarafindan belirlenen ¢ergeve icinde, ulusal degerlerin olusmasina dnemli
katki saglar. Nilgiin Firidinoglu, tek parti ideolojisinin tanimladig1 vatandaglik kavrami ve
makbul tiyatro izleyicisi arasinda soyle bir benzerlik kurar;

Dolayisiyla tiyatronun “makbul izleyicisi” ve Cumhuriyetin “makbul vatandasi” olma hali
es zamanly bir bigimde ilerliyordu. Her iki durumda da bireyin kendini bir toplulugun pargasi

olarak hissedebilmesi, bir ayinin ortasinda miisterek ameller ve duygularla birlikte hareket

edebilmeyi saglayacak ruhun var edilmesi gerekiyordu.

Tiyatronun form olarak halka ulasma bi¢iminin kendisi, birlik ve beraberlik duygusunun
yaratilmast i¢in 6nemlidir. Tek {ilkii etrafinda ayni1 yolda ytiriiyen insanlar, tiyatro izleme faaliyeti
ile yaratilir. Parti devleti de tiyatroya bu anlamda belirgin bir iglev yiikler ve bunu yayinlanan
eserlerinde “tiyatronun egsiz telkin kuvveti” olarak tanmimlar. Tiyatro tek parti ideolojisinin
fikirlerini telkin eden ve bu fikirlerin yurttaslara ulagmasini saglayan énemli bir aractir.

Tiyatro Oyunlarinda Koken ve Medeniyet Miti

Tiirk Tarih Tezi gibi mevcut ideolojinin yeniden tarih yazimina hizmet eden kaynaklar,
Tiirkiye toplumunun kdkenlerini Orta Asya’da bulur ve toplumun kiiltiirel insasini yarattigi
bu tarihten hareketle sekillendirir. Cumhuriyetin insa siirecindeki kurucu kadrolar, Orta
Asya’daki Tiirk kimligine sarilarak, kurulmakta olan devleti ve bu yeni devletin yurttaslarini

21 Simsek, Bir Ideolojik Seferberlik Deneyimi Halkevleri 1932-1951, 190.

22 Sabri Esat Siyavusgil, “Istanbul’da Karagéz, Karagoz’de Istanbul”, Karagoz Kitab: iginde, Der. Sevengiil
Sénmez (Istanbul: Kitabevi, 2005), 104-118.

23 Sevda Sener, Cumhuriyet in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, 1999), 89.

24 Nilgiin Firidinoglu, “Tanzimat’tan Erken Cumhuriyet’e Tiyatro ve Egitim ligkisi: Mektep Temsilleri (1896-
1936)”, (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2015), 80.
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yeni bir kimlik {izerinden insa etmeye ¢aligirlar. Kurucu kadrolarin iddiasi, devletin {izerine
kuruldugu medeniyetin, Osmanli Devleti kurulmadan yiizyillar 6nce mevcut sinirlarda kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti topraklarinda varligini siirdiirdiigiidiir. Bu iddianin pekistirilmesi i¢in,
yeni kurulan ulus devlet ile Orta Asya cografyasi ve tarihi arasinda 6nemli bir iligki kurulur ve
bunun gerek tarih yaziminda gerekse sanat alaninda her firsatta alti ¢izilir. Smith kurulmakta
olan devlet i¢in bu kdken yaratma ¢abasinin 6nemini su sozlerle agiklar;

Modern milletlerin bir baska antik yiizii daha vardir; cografi konumlar1. Iddia odur ki olmalar:
gereken yerdedirler, zira cografyanin belirli yerleriyle ¢ok uzun siire iligkili olmugslardir.
“Milletler derin kokler salmiglardwr.” Kokler iddia olundugu kadar derin olmasa da,basitge
uluslararasi kabule degil kollektif i¢ giivenligin ve nesli siirdiirmenin ¢ok daha temelli
hedefleri bakimindan sunulmus bir iddia olmalidir bu.*

Kurucu kadrolar, Tiirklerin ytizyillar 6nce Orta Asya’dan Anadolu’ya geldigini ve bu
topraklarda koklesmis olduklarini ispat etmeye ¢alisirlar. Smith’in de belirttigi gibi bu durum
toplumsal alanda kolektif kimlik yaratimi i¢in biiyiik dnem tasir. Yaratilmak istenen Tiirk kimligi,
Osmanli Devleti’nden ve Islam kiiltiiriinden uzaklasarak Orta Asya kiiltiiriiyle iliskilendirilir.
Tiirk kimligi etrafinda inga edilen ulus devlet igin, Orta Asya Tirkleri ve kiiltliriiyle kurulan
bu iligki Cumhuriyet’in koken ve medeniyet miti haline gelir. Halkevleri’nin yayin organt olan
Ulkii dergisinde cesitli tarihgiler tarafindan diizenli olarak Orta Asya Tiirkleri ve Tiirklerin
6nemli medeniyetlerin kurucusu oldugu iddialari iizerine yazilar yazilir. Donemin tarihgilerinden
Hiiseyin Namik Orkun Ulkii dergisinin 1935 yilinda yayinlanan biitiin sayilarinda Orta Asya
Tiirkleri ile ilgili yaz1 dizisi baslatmis ve Uygurca dilinde yazilmis Oguz Destan1’nin ¢evirisini
yaparak, dergide yayinlatmistir.?® Koken ve medeniyet mitinin izlerini dergilerin yaninda, Erken
Cumbhuriyet Donemi’nde yazilan tiyatro oyunlarinda da gérmek miimkiindiir. Bu baglamda,
Erken Cumbhuriyet Donemi’nde yazilan tiyatro oyunlarinda koken ve medeniyet mitini Vehbi
Cem Askun’un Oguz Destani®’, Faruk Nafiz’in dkin®® ve Ozyurt?, ismet Ulukut’un Siimer
Ulkerleri®, Behget Kemal’in Coban®' oyunlari iizerinden ele alacagim.

Askun 1935 yilinda yazdig1 Oguz Destani oyununun amacini eserin ilk sayfasinda agikca
dile getirir; “Genglige ve cocuklarimiza tarihsel bir olguyu imsilsel bir ders ozliigiinde vererek
sevdirmek.” ve “Onlarmn yiireklerinde ulusal bir heyecan uyandirmaktir.”** Askun yazdig
tiyatro oyunu i¢in, temel amacinin Cumhuriyet’in tarih yazimi baglaminda, tarihsel bir olguyu
temsil etmek ve insa edilmeye ¢aligilan milli kimlige katki sunmak oldugunu agikg¢a sdyler.

25  Anthony D. Smith, Milli Kimlik, ¢ev. Bahadir Sina Sener (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2016), 115.
26 Hiiseyin Namik Orkun, “Bir Oguz Efsanesi”, Ulkii Halkevleri Mecmuast 34 (1935), 267.

27  Vehbi Cem Askun, Oguz Destan: (Istanbul: Milli Mecmua Matbaasi, 1935).

28  Faruk Nafiz, Akin (istanbul: Devlet Matbaasi, 1932).

29  Faruk Nafiz, Ozyurt (Ankara: Hakimiyeti Milliye Matbaas1, 1932).

30 A.Ismet, Siimer Ulkerleri (Istanbul: Ulkii Kitaphanesi, 1934).

31 Behget Kemal, Coban (Ankara: Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1933).

32 Askun, Oguz Destani, 3.
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Oyun, Cocuk’un Tiirkliige ovgiilerle dolu bir siir okudugu prolog sahnesiyle baslar. Oguz
ormandadir. Karsisinda bir kadin belirir. Tanr1 tarafindan Oguz’a yollanmistir. Oguz’un bu
kadindan alt1 gocugu olur. Akin i¢in ¢ocuklarindan {iglinii doguya ticiinii batiya yollar. Cocuklar
doner. Kazandiklar1 zaferleri babalarina anlatirlar. Oguz, anayurdu dogu ve bat1 olarak ikiye
boler. Cocuklarina kazandiklari topraklarin bagina gegmelerini sdyler. Destan biter. Cumhuriyet
donemi Tiirkiye’sinden iki ¢ocuk tekrar sahneye gelir. Tkinci Oguz’un Atatiirk oldugunu ve
Tiirk soyunu anlatan bir siir okurlar ve oyun biter. Askun’un, bu destanin basina ve sonuna
koydugu ¢ocuklarm siir okudugu iki sahne, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin koken
kurgusuna hizmet etmektedir. Yeni kurulan ulus devletin nereden geldigi ¢ocuk tarafindan 6n
oyunda dile getirilen su sozlerle anlatir;

(...) Dinleyin bir parcacik, diisiintin ki simdi biz,
Hangi soy, hangi soptan gelmisiz, kimiz, neyiz,
Anlatmak istiyorum, dilim dondiigii kadar,

Kog yigitler kaynag: Tiirkliigii size dostlar.

Unlii soydan olan biz, Anadolu tiirkleri,
Sayilsakta nekadar, Kaythanin boyundan,
Atamiz Oguz handir geldik onun soyundan.®

Askun, Cumbhuriyetin ilk yillarinda stirmekte olan “biz kimiz” tartigsmasini oyunun ilk
sahnesinde yer alan alintidaki sdzlerle noktalar. Tiirk kimligi, kokenleri ve tarihte yeri belli olan
bir medeniyet olarak, tek parti ideolojisinin siyasal miti haline gelir ve bir 6viing kaynagina
doniisiir. Oguz Destani’nin mitolojik ve dogaiistii 6ykiisii yazilan 6n oyunla yeni kurulan
Cumbhuriyet’in kimligi haline getirilir. Yazar, destandaki oyun kisisi olan Oguz’u, zamani
ve mekani belli olmayan muglak zaman diliminden ¢ikarir ve Oguz ¢ocugun sdylediklerine

cevap verir;
oGUZ

Bu yaman delikanli saydilar dogdugu giinii,
Tiim 40 giiniin icinde tuttu diinyayt tinii.

Bu 6z Tiirk ulusunu 40 giin emzirdi ana,
Daha stiit istemedi, vermedi kimse ona.

O 40 giiniin i¢inde serpildikce serpildi,
Yiiziinii gormiyenler adini duydu, bildi.
Sacglar pek karayd, yiizii gok rengindeydi,
Belli Oguz tiirklere gokten inme bir beydi.>*

Oguz Han mitolojinin tozlu sayfalarindan ¢ikar, Cumhuriyet dénemi bir cocugun sézlerine
karsilik verir, boylece gecmisle bugiin arasinda bir paralellik kurulur. Boylelikle Askun, Oguz

33 a.e.,8.
34 a.e.,s. 8.
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Han’1 mitolojik zaman ve mekandan uzaklastirarak gergek zamana tagimakta ancak, mitin
dogaiistii gii¢lerinden ve gerceklikle bagdasmayan 6zelliklerinden vazgegmemektedir. Yazar,
Oguz Destani’nin mitolojik ve dogaiistii olaylarin gergeklestigi olay orgiisiinii Cumhuriyet
Donemi’nde gegen 6n oyunla gegmisle bugiin arasinda bir iliski kurar. Yazar, Oguz Destant’n1
konu edinen bu oyun ile yeni devletin sanli bir soy kiitiigiine kavusmasina ve koken yaratma
gerekliligine katkida bulunur.

Askun’un Oguz Destani oyununun kurgusunu resmi tarih yazimi etrafinda sekillen koken
miti ¢ergevesinde sekillendirme tercihinin bir benzeri Faruk Nafiz’in Akin adli oyununda
da gortliir. Oyun, Orta Asya’da yagmur yagmamasindan dolay1 yasanan kurakligi bahane
ederek Basbuglarin Istemi Han’1 tahttan indirmeye ¢alismasi, Istemi Han’1 bunu fark ederek
Bagbuglari cezalandirmasini ve sonra verimli topraklar bulmak i¢in Tiirklerin baslattigi akinlart
anlatir. Faruk Nafiz Orta Asya’da gegen hikayeye, Askun’un yaptig1 gibi, Tiirkiye’de gegen
bir 6n oyun eklemistir. Oyun, Talebe’nin sahnedeki biiyiik diinya haritasinda, Tiirklerin Orta
Asya’dan diger bolgelere gergeklestirdikleri akinlari gosteren prolog sahnesiyle baslar. Talebe
adl1 oyun kisisi yapilan akinlari anlatmaya baslar;

TALEBE

(...) Iste su Ortaasya... Tiirklerin anayurdu...
Tiirk ilk medeniyeti Altay-Uralda kurdu.

Sora, alip sazini, resmini, heykelini,

Dolasti bastanbasa dogu, bati elini.

Bu oklar bize akin yollarini gésterir,

Bize yirmi bin yilin tistiinden haber verir...
Simdi siz dersiniz ki: “Peki, nasil olur da
Orda kalmak dururken dagildik surda, burda?”
Anlatsam uzun stirer, hem belki sikar cani,
Bari canlandirayim sahnede bu destant.

Bakan, nigin dagildik Misirda, Hintte, Cinde?*

Talebe Tiirklerin akinlarindan 6vgii dolu sdzlerle bahsettikten sonra oyun baslar. Oyun
kisisinin yazar tarafindan Talebe olarak adlandirilmasi emekleyen ulus devletin tahayyiil
ettigi vatandas tanimiyla birebir ortiismektedir. Tek parti ideolojisi yeni kurulan devletin
vatandaslarinin durmadan ¢alismasini ve muasir medeniyetler seviyesine yiikselmesi igin biitiin
Ozeni ve gayreti gostermelerini istemektedir. Yazarin da oyun kisisi olarak Talebe’yi tercih
etmesi bilgiye ve 6grenmeye hevesli vatandagin viicut bulmus halidir. Oyunun hikayesinde
vurgulanan nokta, Basbuglarmn Istemi Han’a ihanetidir ve oyun Orta Asya’da gegmektedir.
Yazarin eserine Tiirkiye’de gecen bir 6n oyun eklemesi Tiirk Tarih Tezi’nin iddiasini, yeni
kurulan devleti Orta Asya’yla iliskilendirme c¢abasini destekleme amaci tasimaktadir. Yeni

35 Nafiz, Akin, 8.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6liimii Dergisi 30, (2020) 29



Erken Cumhuriyet Dénemi Tiyatro Oyunlarinda Koken ve Medeniyet Miti

devletin koken kurgusu ve bu kurgunun kendine mesru bir zemin arayisi, Faruk Nafiz’in
oyununda adeta canlanmis gibidir. Yazarin resmi tarih yazimiyla birebir ortiisen sdylemi tiyatro
sanatina yaklasimini da agikca gdzler oniine sermektedir.

Erken Cumbhuriyet Donemi tiyatro oyunlarinda yer alan kéken mitinin yaninda, karsimiza
siklikla ¢ikan bir diger mit de medeniyet mitidir. Bu iki mitin anlatilari, birbirini tamamlayarak
yeni kurulan devletin zeminini mesrulastirir. Yeni kurulan devletin resmi tarih yazimi; akinlarla
Orta Asya’dan diinyanin gesitli yerlerine gelen Tiirklerin gogu medeniyetin kurucusu olduklarini
iddia eder. Siimer, Hitit ve Yunan gibi uygarlik tarihinin 6nemli medeniyetleri, tek parti
ideolojisinin tarih yazimi stratejisi dogrultusunda Tiirklere mal edilir. Koklerini Orta Asya’da
bulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, uygarlik tarihindeki nemli medeniyetlerle iliski kurarak
geemisteki gliciinil ispat etmenin ve boylece mevcut giicliine mesruiyet kazandirmanin pesine
diiser. Bu baglamda Ismet Ulukut’un Siimer Ulkerleri adli eseri, medeniyet mitinin tiyatro
oyunlarina yansimasina énemli bir érnektir. Yazar oyunun basinda eserini “Tiirk tarihinin 3
perdelik bir gériiniisii” olarak 6zetleyerek, Stimerlerin Tiirk oldugunu iddia eder. Oyunun 6zeti
sOyledir; Siimer sitelerinin kendi i¢indeki savaslarindan dolayi, disaridan gelen Guti kavmi
Stimerler’in basina geger. Uzun yillar Siimerleri yonetir. Uruk Valisi Utu-Kegal, Stimerler’in
basinda olan Guti kral1 Tirigan’a bagkaldirir. Biitiin Stimer halki Utu-Kegal’in etrafinda toplanar.
Siimerler Guti hakimiyetinden kurtulur. ismet Ulukut’un 1934 yilinda yazdigi bu oyun, sadece
Stimerlerin, Guti’ye kars1 miicadelesini anlatmaz, oyun boyunca ¢esitli karakterler tarafindan
pek cok diyalogda Stimerlilerin Tiirk oldugu iddiasi dile getirilir. Guti’lere kars1 zafer kazanan
Utu-Kegal’in sozleri buna drnektir;

Utu- Kegal

(...) Siimer, her soydan ulu Tiirk soyunun koludur,
Onu kurtarmak igin can verenler uludur*®
Oyunda Tiirklerin Siimer topraklarina gelmeden 6nceki durumu, asagidaki sdzlerle anlatilir;

Utu- Kegal

(...) Camurlarin i¢inde, el, ayakla yiiriiyen,
Agzile ot yiyerek yasamayt siiriiyen

O adamlar bilmemis ne bugday, ekmegi,
Yillarca siiriinmiisler bilmeden giyinmeyi,
Adamdr diyemezsin, siirii siirii canavar.
Bataklikta o yaban siiriiyle karsilasti.
Onlari dagitarak yurd edindi bu yeri,
Kolayca kurmamigslar gordiigiiniiz Siimeri.
Bilgi tohumlarini sagan biiyiik Tiirk soyu,
Yollar yapip dagitti yer yer biriken suyu;

36 ismet, Siimer Ulkerleri, 49.
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Bataklhigi kuruttu. Arpa, bugday bitirdi.
Davari, tohumlari tiirk elinden getirdi,™

Yazar Siimerler’in Tiirk oldugu iddiasiyla da kalmaz, Tiirklerin Stimer kurulmadan once
medeniyetten uzak bir yasam siirdiiklerini belirtir ve o cografyanin yerli halkini canavar
olarak nitelendirir. Yazar Stimerlerin Tiirk oldugu iddiasini, kendinden 6nceki biitiin yagami
yok sayacak bir dille eserine yansitir. Siimer Ulkerleri’nde cografyanin yerlisini gérme bigimi
benzer sekilde Faruk Nafiz’in Ozyurt oyununda da goriilmektedir;

Akin

(...) Adam demek bu yaban kismina dogru mudur?
Atlar gibi otlayan siiriiye insan deme,

Duygusu dort olanlarin, lisani kirk kelime.

Nasil lisan denilir kirk hecelik bir dile,

Bunlardan daha zengin, lisanca baykus bile.’®

Akin da benzer sekilde yerli insanlarin yasam bigimleri kiiglimsemekle kalmayip, burada
yasayan insanlarin duygularinin neredeyse olmadigina ve konustuklar dile dair hakaret iceren
sozler ifade eder. Yukaridaki alintinin devaminda Akin, buradaki insanlarin sevginin ne demek
oldugunu bile bilmediklerini soyler. Tiirkler yine go¢ ettikleri topraklara medeniyet getiren
bir gii¢ olarak gdsterilir. Nafiz, oyunun basinda akincilar sahneleriyle diinyadaki medeniyetin
1s1gimin Tirkler oldugunu agikea ifade eder.

Bu boliimde inceledigimiz oyunlarin ¢cogunda oldugu gibi, Beh¢et Kemal’in Coban adli
oyununun basinda ve sonunda Cumhuriyet Dénemini animsatan sahneler vardir. Oyunun olay
orgiisti Turkler’e ait bir kahramanlik destan1 olarak goriinse de Behget Kemal, oyunun ilk
sahnesine Tarih adli oyun kisisini koyarak kdken ve medeniyet mitini yeniden insa etmenin
pesindedir. Ders ¢aligmaktan sikilan ¢ocugun yaninda bir anda beliren siyah sapkali ve siyah
pelerinli Tarih su s6zleri soyler;

Tarih

Tarih bu! masal degil, laf degil, roman degil...
Tarih senin kitabin sen tarihin malisin

(...)Iste haykirtyorum: daha biiyiik Tiirk benden;
Tiirkii gordiim ilk once diinyaya gelince ben!®

Tarih adli oyun kisisinin gocuga bu nasihati, Tiirklerin tarihin baslangici oldugu iddiasinin
sonucudur. Yazar sadece yeni kurulan devletin koklerini bulmakla kalmaz, Tiirkleri tarihin

37 a.e. 36-37.
38 Nafiz, Ozyurt, 17.
39 Kemal, Coban, 5.
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baslangi¢ noktasi olarak ilan eder. Oyunun ama hikayesi bir ¢obanin vatani i¢in miicadelesini
anlatmaktadir; ancak, 6n oyun, oyunun sonunda goriinen Atatiirk biistii goriilmesi ve Genglige
Hitabe’nin okunmasi, Behcet Kemal’in bu oyunu yazma motivasyonunun yeni yurttaslara tarih
ve koken bilincini agilamak oldugunu gostermektedir. Tablo olarak bahsettigi Tarih ve Cocuk
adli karakterlerin sahneleri ve Coban karakterinin tlkesi i¢in miicadelesini anlatan hikaye
arasinda kurulan bag eklektik bir halde kalir. Bunun sebebi, yazarin temel arzusunun; farkl
zaman ve mekan kurgulariyla nitelikli bir tiyatro eseri ¢ikarmaktan ziyade ulusun giiciinii
gostermek olmasidir. Tarih adli oyun kisisinin ilk sahnedeki sozleri ile ortaya konan Tiirkler’in
medeniyetin kurucu giicii olma hali, Bey adli oyun kisisinin su szleriyle devam eder;

Bey

Tiirk kolu buraya geldigi zaman

Onlar daha tastan

Su igmeyi bilmiyorlard: bile

(...)Sanati, hakikati, ilmi, kahramanlig
Diinyaya yayswin diye tanri tiirkii yaratti®

Yine Tiirkler uygarligi getiren 1k olarak gosterilir. Tanr1’nin yeryiiziindeki gélgesi olarak
temsil edilen Tiirk milleti, kendinden 6nceki insanlik tarihinin varligini kabul etmez bir hale
gelir. Oyunun sonuna dogru Tarih’in su sozleri de bu durumu daha da agik hale getirir;

Tarih

(...)Benim dogdugum yer de tiirk gibi orta asya:
Biz irkinla bir dogup biiyiiyen vatandasiz;
Kiire, tiirk ve bir de ben.. Biz en eski ii¢ bagsiz..*!

Yazar, tarihi Tiirklerle birlikte Orta Asya’dan baslatmakla yetinmeyip, evrenin varolusunun
Tiirklerin varolusu ile es zamanli ger¢eklestigini iddia eder. Yazar eserinde resmi tarih yazimini
esas alarak yeni devletin ve ulusun giiciinii ispat etmeye ¢alisir. Bu baglamda Behget Kemal’in
Anayurt gazetesindeki su sozleri, eserlerinde tek parti ideolojisiyle son derece paralel bir
soylem benimsedigini kanitlar niteliktedir;

Hedef, medeniyetin 6n safidw; ileri!.. (...)
Isci, dilci, tarihgi.. Fakat hep ayni nefer!
Her sefer baska kit’a emir alip yiiriiyor ...
Toplanin: Strayr “O” bugiin sirayi bizde gériiyor;

40 a.e., 29-30.
41 a.e., 60.
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Ars! Fir¢a, kalem ve yay, siingii gibi ileri!

Bashyor “giizel san’at kit’asi’nin seferi!*

Behget Kemal’in bu sozleri, ortaya koydugu eserlerinin niteligini ve igerigini agik bir
sekilde 6zetlemektedir. Kemal, medeniyetin ilerleme kaydetmesi i¢in, giizel sanatlarin biitiin
dallarinda seferberlik ilan etmekte ve sanatcilari yeni kurulan Cumhuriyet’in neferleri olarak
nitelendirmektedir. Bu baglamda tek parti ideolojisinin Orta Asya tizerinden kurguladig koken
ve medeniyet mitinin, yukarida inceledigimiz yazarlarin oyunlarinda yer almasi dénemi i¢in
hic de olagan dis1 bir sey degildir.

Sonug¢

Erken Cumbhuriyet Dénemi’nde tiyatroya yiiklenen bu misyon sonucunda, tiyatro sanati
belirli estetik amaglar etrafinda sekillenen bir sanat olmaktan ziyade, tek parti ideolojisinin
amaglariyla sekillenen bir sanat olarak varlik gdsterir. Kurucu kadrolar tarafindan, Kemalist
ideolojinin yayginlagmasi i¢in izlenen, tiyatro sanati, oyun yazimi ve gosterimlerin ger¢ceklesmesi
konularindaki stratejiler, yeni Cumhuriyet’in kurumsallagmasi ve halk tarafindan i¢sellestirilmesi
icin elzem konumdadir. Tiyatro aracilifiyla insa siirecini hizlandirmaya galisan tek parti ideolojisi,
tiyatro sanatiin estetik kaygilardan ziyade ulusal ¢ikarlar dogrultusunda bi¢imlendirilmesine
yol agmustir.

Sonug olarak, yazarlar oyunlarinin olay orgiisiinii Orta Asya hikayelerini temel alarak
kurgulasalar da oyunlarin basina ve sonuna eklenen sahnelerin igerigi Erken Cumhuriyet
Donemi’nde gegen sahnelerdir. Yazarlar kullandiklart bu ikili zaman ve mekan ile, ge¢cmisle,
yeni kurulan Cumhuriyet’in iligkisini kurmak isterler. Kurgulanan mitsel uzam, beraberindeki
Cumhuriyet’in temel doktrinlerine yapilan atiflar ve yeni devletin glictinii betimleyen sahneler,
tiyatro eserlerindeki kdken ve medeniyet mitini goriiniir kilar. Toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
alanin ingasinda 6nemli bir islevi olan siyasal mitlerin izleri, incelenen oyunlarda kéken ve
medeniyet miti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar gatigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

42 Behget Kemal, “Giizel san’at kitas1”, Anayurt: Haftalik [lim ve Sanat Gazetesi 6 (1933), 5.
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